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1. INTRODUCCION

“El mundo solo funciona por el malentendido. Gracias al malentendido universal todo el
mundo esta de acuerdo. Porque si, por alguna desgracia, la gente se comprendiera, no

podria jamas estar de acuerdo”. C. Baudelaire, Mon coeur mis a nus.

Para poder entender y usar una lengua hay que vivirla, idea que, a priori, parece
ser buenamente acogida por todos. Y vivirla supone acariciarla, mimarla, apegarse a ella
y desavenirse con ella, tratarla con afecto y vigilarla desde cerca. Pero, para vivirla de
verdad, también es necesario diseccionarla, indagar en sus entrafias y examinar sus
recodos mas oscuros, en los que las palabras adquieren matices insospechados. Son
estos recodos los que mas dificilmente presentan su acceso al estudiante de lenguas,
porque en ellos intervienen variables que han sido fatigosa y tardiamente
sistematizadas. Tales variables son consecuencia directa de poner unas palabras junto a
otras, 0 en la boca de una determinada persona que las emplea frente a otra determinada
persona, con la que mantiene una relacion precisa en un momento exacto del tiempo y
en una situacion concreta.

Todos estos elementos, que subyacen y forman el componente pragmatico, no
empezaron a aplicarse a la ensefianza de segundas lenguas hasta los afios 70, y de
manera muy rudimentaria al principio; no obstante, cada vez se fueron aplicando méas
exhaustivamente a medida que se fue percibiendo su rentabilidad en el campo. Entre
todos los focos de atencién en torno a los que ha girado la Pragmatica, en el presente
estudio nos centraremos en la modalidad coloquial y en la importancia de descubrir al
estudiante la diversidad lingtistica que surge de los distintos contextos de uso. Para ello,
se hace imprescindible el manejo de materiales reales que supongan la primera pugna
del estudiante con lo que mas tarde se encontrara en su vida real. Es un hecho que la
presencia coloquial en manuales de ensefianza de espafiol como lengua extranjera
(E/LE) suele reducirse a modismos y frases hechas o formulas. Las peculiaridades
Iéxicas constituyen el aspecto del registro coloquial al que mas atencidon se presta.
Existe, en cambio, un vacio en cuanto a la sintaxis y a la fonética, aunque estudios mas
recientes han ayudado con interesantes aportaciones a ambas disciplinas.

Es precisamente desde esta posicion desde donde parte el presente Trabajo Fin
de Master (TFM), en el que se pretende realizar un estudio de algunas estructuras
fonico-sintacticas propias del registro coloquial en la literatura y el cine espafioles, para
su posterior propuesta didactica en E/LE. Para ello (y con el fin de acotar un tema tan

amplio), se ha tomado como base una obra de teatro, Bajarse al moro (1985), del
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dramaturgo vallisoletano José Luis Alonso de Santos (1942- ). Esta obra ha sido
escogida por presentar un lenguaje coloquial, argético muchas veces, muy aprovechable
en la ensefianza de espafiol a estudiantes extranjeros.

Se propondran para su trabajo en la didactica de E/LE algunos aspectos
concretos desde el punto de vista fénico y sintactico, que tendran su apoyo no solo en la
obra escrita, sino también en su correlato audiovisual: la pelicula homénima dirigida por
Fernando Colomo (1989) y con guidn del propio Alonso de Santos. El marco teorico se
sustentara en dos pilares: por un lado, en el desarrollo y explotacién del componente
pragmatico en el contexto de la ensefianza de una segunda lengua; y por otro, en la
literatura y el cine en la clase de E/LE, concretados en un tipo de registro: el coloquial.
Asimismo, la metodologia del andlisis se apoyara en la propuesta de fendmenos fonico-
sintacticos del espafiol coloquial de Briz (1998), Padilla (2001) e Hidalgo (2006a,
2007).

Los objetivos generales que se han pretendido alcanzar con esta propuesta han
sido los siguientes:

1. Incluir y desarrollar el componente pragmatico en la ensefianza de E/LE.

2. Aprovechar el potencial pragmatico de la comunicacion literaria para emplearla
al mismo tiempo como contenido y como material didactico.

3. Aprovechar el componente cultural y audiovisual del contexto literario y
cinematogréafico para la ensefianza de segundas lenguas.

4. Explotar el componente cultural de la ensefianza del espafiol a través de la figura
de Alonso de Santos y la obra Bajarse al moro.

Como podra observarse, se ha concedido especial importancia al elemento
cultural, ya que ayuda a promover el contacto entre la cultura del estudiante y la cultura
hispanica. Ello se ha llevado a cabo a través de materiales auténticos que incluyen
informacidn sobre diversos aspectos de tipo histdrico, geografico, musical, social, etc.
La literatura y, quizas menos, el cine son dos manifestaciones artisticas que pueden
generar cierto reparo tanto al docente como al estudiante, porque se tiende a pensar que
pueden surgir dificultades de interpretacion o porque se desconocen los hechos
socioculturales que permiten desenmarafiar las intenciones del autor.

En cuanto a los objetivos especificos, se han tratado de lograr los que se detallan
a continuacion:

1. Establecer los rasgos definitorios del lenguaje coloquial.



2. Exponer una propuesta sobre como trabajar el lenguaje coloquial en la literatura

y en el cine.

3. Analizar algunas estructuras prosodico-sintacticas coloquiales en Bajarse al
moro.

4. Desarrollar materiales que trabajen el registro coloquial en diferentes niveles de
ensefianza de E/LE.

Se ha tenido en cuenta que los registros linguisticos son independientes de su
canal de expresion. Asimismo, se considera que el material audiovisual es
complementario al material escrito y viceversa, sin que haya diferencias que hagan
variar el planteamiento tedrico del trabajo.

En definitiva, la presente propuesta pretende hacer un recorrido por los estudios
que han abordado una aproximacién pragmatica de la comunicacion literaria. Desde un
panorama ma&s general hacia otro mé&s especifico se intentaran esclarecer las
conclusiones a las que se han llegado en este campo. Ello arrojaré luz sobre la necesidad
de incluir la ensefianza del espafiol coloquial dentro de los programas generales de
espafol a extranjeros. Nuestra propuesta de inclusion del registro coloquial en E/LE
toma como contexto marco una obra, en su version escrita y en su version oral, puesto
que consideramos muchas las ventajas que ello puede ofrecer. El trabajo con dicha obra
literaria guiard nuestro analisis sobre estructuras intensificadoras y atenuadoras de la
sintaxis y la fonética coloquiales y, al mismo tiempo, sera la base para el disefio de
material didactico para los niveles de B2 y C1.

Por lo tanto, nuestra aportacién a posibles investigaciones futuras pasa por el
disefio de un material que tenga en cuenta y recoja los postulados teéricos que han de
servir como base y justificacion de la propuesta didactica. Pretendemos un enfoque
novedoso y coherente que implique la explotacion del texto literario por si mismo,
tomando como perspectiva el componente pragmatico y guiando nuestro analisis hacia

el estudio de mecanismos concretos del nivel fénico-sintactico.



2. MARCO TEORICO

2.1. Rentabilidad de la atencion al componente pragmatico y al registro coloquial
en E/LE

La lengua se emplea con propositos muy diversos en todas las interacciones
diarias. Lograr una comunicacion exitosa, quedarse satisfecho después de un
intercambio linguistico, conlleva desenvolverse adecuadamente dentro de un contexto,
que es cotidiano la mayoria de las veces y que constituye el habitat necesario para el
desarrollo de la comunicacién humana desde tiempos remotos: el lenguaje coloquial
integra la forma mas primitiva y auténtica de comunicacion (Albelda y Colomer, 2006).

Ademés de simples usuarios de la lengua, autdmatas que tienen reglas
interiorizadas, cada persona se enfrenta a una situacion linglistica concreta de manera
distinta, a pesar de que las palabras tienen su significado preestablecido, y adapta ese
saber innato al uso preciso que de él hace. Como apunta Reyes (1990: 14): “vamos
creando el lenguaje y el lenguaje, a su vez, nos va creando, somos lo que hablamos y
nos hablan y también lo que nos hablamos a nosotros mismos. Somos prisioneros libres,
creadores creados, duefios esclavizados de nuestra capacidad lingiliistica”. Un
enunciado, en un contexto determinado, puede influir (y, de hecho, influye)

decisivamente en numerosos aspectos de la vida de las personas.
2.1.1. La lengua en uso (pragmética) y la competencia comunicativa

Cada ciencia crea su objeto, sefialaba Saussure. La Pragmaética también lo cred,
alla por los afios 60, pero todavia hoy, resulta muy dificil delimitarlo con claridad. A
pesar de que Morris en 1938 ya hablaba de la Pragmatica como una disciplina
independiente, fueron Austin y Searle los primeros en considerar la importancia de la
lengua en uso, como ya Wittgenstein anuncid en sus Investigaciones filosoficas: “para
una gran clase de casos (...) el significado de una palabra es su uso en el lenguaje”
(Wittgenstein, 1953: 43). Austin (1962), en su ya conocido How to do things with
words, propone la nocion de acto de habla como la unidad minima comunicativa

merecedora de un estudio pragmatico: hablar no solo supone significar o hacer



referencias al mundo que nos rodea’, sino también llevar a cabo acciones que sirven, en
ultima instancia, para modificar una determinada situacion: lograremos modificarla si el
acto de habla es “afortunado”. Por su parte, Searle (1969) tratdé de sistematizar una
propuesta de definicidn y clasificacion de los actos de habla, atendiendo a reglas de dos
tipos, segun controlen actividades que ya existian previamente o sirvan para crearlas
con su cumplimiento.

Austin y Searle constituyen el inicio de la andadura también en el cambio
desarrollado en el panorama de la ensefianza y aprendizaje de idiomas. Con el paso de
los afios, los modelos que proponian estos dos investigadores han recibido criticas por
ser considerados demasiado rigidos. Se les ha reprochado el hecho de situar los actos de
habla como fendmenos aislados, fuera de un contexto méas amplio, o de establecer una
relacién univoca y directa entre la fuerza ilocutiva (lo que las palabras hacen: pedir,
prometer, preguntar...) y la forma de la frase, cuando ha quedado muy claro que es un
error creer que los actos de habla directos constituyen la norma cuando, en realidad, los
indirectos son mucho mas frecuentes®.

No obstante, la vision funcionalista y comunicativa de la lengua, desarrollada a
partir de los afios 60, transformaria esta clasificacion de los actos de habla. Los
documentos oficiales que regulan la ensefianza de lenguas (Marco Comun Europeo de
Referencia para las lenguas, concretado en su version espafiola en el Plan Curricular
del Instituto Cervantes), proponen grandes grupos genéricos de funciones u objetivos
que se esperan alcanzar en cada uno de los niveles segun el MCER: dar informacion,
valorar, expresar sentimientos, expresar desacuerdo, etc. De este modo, los materiales
didacticos se organizan en torno a contenidos funcionales y no gramaticales, tal y como
habia ocurrido tradicionalmente.

Paulatinamente, se pretendié buscar marcos mas amplios desde los que poder
estudiar la lengua con mas precision, asi como los principios que regulan su uso
(Escandell, 1996). La Pragmatica fue evolucionando con el fin de que los significados
de los usos linglisticos se entendieran en su propio contexto. Como se sefialaba al
comienzo de este apartado, los limites de esta disciplina han sido, desde su aparicion,

siempre borrosos (quizas porque la lengua en la comunicacion nunca funciona como un

' Esta funcién de la lengua recibe diferentes nombres segtn los autores. Asi, es denominada funcién
representativa, segin Bihler; referencial segin Jakobson; o ideativa, segin Halliday representativa,
segln Biihler; referencial segin Jakobson; o ideativa, segin Halliday

? Uno de los autores de estas criticas es Franck (1981, apud Escandell, 1996), quien, ademas, sefiala que
el vocabulario empleado por Searle en la teoria de los actos de habla es insuficiente y no permite analizar
todos los factores del proceso comunicativo.
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cédigo completamente cerrado) y ello ha hecho que, muchas veces, haya sido
considerada como el “cesto de desperdicios” (Verschueren y Bertucelli-Papi, 1987: 31).
Sin embargo, Grice (1975) supo salvar estas dificultades formulando el principio de
cooperacion, segun el cual cada hablante debe cooperar en la comunicaciéon y debe
hacer su contribucion “tal como se requiere, en la situacion en la que tiene lugar, a
través del propdsito o direccion aceptados en el intercambio hablado en el que esta
comprometido” (Grice, 1975, apud Levinson, 1983: 93). Para ello, se deben respetar las
cuatro maximas que propone el linguista britanico (cantidad, calidad, relacion vy
manera). Junto al uso del lenguaje explicito, de todo aquello que decimos abiertamente,
esta también la importancia de “la falta de lenguaje” (Reyes, 1990). Lo que nos dicen y
lo gque entendemos, siguiendo la propuesta de Grice, se conecta a través de un proceso
inferencial, en el que debemos reconocer la intencion, el contenido implicito
(implicatura) del enunciado de nuestro interlocutor para lograr que la comunicacion sea
efectiva. Un paso més adelante, en el desarrollo del estudio del significado inferencial,
es la propuesta del principio de relevancia de Sperber y Wilson (1986b), que ha
permitido dar mejor cuenta de como funciona la comunicacién humana a través del
sistema de ostension e inferencia.

El modelo de comunicacion griceano ha recibido algunas criticas, que lo acusan
de presentar una nocion demasiado psicoldgica y, por tanto, relativa, de lo que
qgueremos y no queremos decir. Ademas, Grice, consciente de sus limitaciones, plantea
la actividad de hablar como un proceso puramente automatico y olvida por completo la
dimension afectiva del lenguaje.

Todo este universo de implicaturas, de inferencias, de lo que queremos decir
pero decimos de otra forma o, sencillamente, no decimos, supone un papel siempre
(re)activo por parte de hablante y destinatario (Bajtin, 1975). De la misma manera, ello
exige el dominio de ciertas habilidades que no son exactamente linguisticas, sino que
tienen que ver, mas bien, con criterios de adecuacion a la situacion de uso en la que se
produce la comunicacién. Estas habilidades comprenden la llamada competencia
pragmatica, que ha sido tomada en cuenta por primera vez en los documentos oficiales
ya citados: tanto en el MCER (2001) -donde aparece explicitamente en el Capitulo 5, en
el que se habla de “Las competencias del usuario o alumno”-, como en el PCIC (2006) -

donde se integra, de manera tangencial, en tres de los trece apartados que recoge el



indice®. No cabe duda de que, si consideramos el lenguaje en su dimension
comunicativa, el dominio de esta competencia pragmatica es absolutamente necesario.
El primero en hablar de la competencia comunicativa es Hymes (1971), quien subraya
precisamente la importancia de desenvolverse en contextos de uso, siendo eficaz y
adecuado en las aportaciones. Si aplicamos esto a la didéctica de segundas lenguas,
parece necesario asumir que ensefiar una lengua extranjera no solo consiste en
transmitir conocimientos puramente linguisticos (competencia linguistica), sino también
de otro tipo para que la competencia comunicativa mejore (Pozo, 1999).

Esta competencia comunicativa implica saber “cuando hablar, cudndo no, y de
qué hablar, con quién, cuando, donde, en qué forma” (Hymes, 1971: 116). Nuestro
objetivo Gltimo como docentes de E/LE es conseguir que nuestros alumnos sean
comunicativamente competentes, es decir, que no solo tengan dominio sobre la
correccion gramatical, sino que sean capaces de producir enunciados socialmente
adecuados. El concepto de competencia comunicativa ha sido trasladado al &mbito de
segundas lenguas por Canale (1983), entre otros, quien propone la division de la
competencia general en mddulos o subcompetencias (gramatical, sociolingistica,
discursiva y estratégica), en los que la vertiente pragmatica queda incorporada de forma
fragmentaria (Pons, 2005).

En definitiva, la competencia comunicativa que propone Hymes muestra un
interés que no solo alberga contenidos linglisticos y funcionales, sino también (y es
aqui donde reside la mayor novedad), socioculturales y pragmaticos. De algin modo, el
acercamiento a la pragmatica supone también un acercamiento a la literatura (o quizas
convendria formularlo al revés), si entendemos que captar el sentido del lenguaje
comporta ponerlo en contexto. Dicho esto, los textos literarios constituyen herramientas
muy provechosas para mejorar o perfeccionar eso que hemos llamado “la lengua en
uso”. Asimismo, poner al alumno en contexto le permite interpretar mucho mas
facilmente todos aquellos fendmenos a los que tradicionalmente se les ha colocado la
etiqueta de “figuras retdricas”, pero que no son mas que recursos que, inexorablemente,
los hablantes utilizan en sus discursos cotidianos, como consecuencia de su intencion de
ser expresivos: ironia, metaforas, intensificaciones, topicalizaciones, dobles sentidos,

atenuantes, etc. Algunos de estos mecanismos seran estudiados en §2.3.

* Estos tres apartados son: “Funciones”, “T4cticas y estrategias pragmaticas” y “Géneros discursivos y
productos textuales”.
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2.1.2. Descripcidn y caracterizacion del registro coloquial

El alumno de E/LE debe alcanzar una conciencia comunicativa tal que le
permita saber de qué temas puede hablar en funcion de los interlocutores, el lugar, el
momento, la cultura, etc. Al mismo tiempo, también es fundamental que sepa como
enunciar esos temas, es decir, qué registro es conveniente utilizar en cada situacion. La
situacion comunicativa fluctia constantemente de acuerdo con el tiempo (variedades
diacrdnicas), la geografia (variedades diatopicas), la cultura del grupo social (variedades
diastraticas) y el registro empleado (variedades diafésicas) (Coseriu, 1973). Estas
variedades linguisticas no pueden, no obstante, considerarse como conjuntos
homogéneos y, prueba de ello, es la aparicidn en las variedades diafasicas, que son las
que aqui nos interesan, de ‘“vulgarismos y dialectalismos en funcion de las
caracteristicas de los usuarios” (Briz, 1996: 26).

Un alumno es competente cuando puede comunicarse eficazmente con
cualquier persona independientemente de su procedencia geogréafica, del grupo social al
que pertenezca o del espafiol que hable desde un punto de vista estilistico. Coseriu
(1981) distinguid tres saberes lingiisticos que podrian relacionarse con los diferentes
estadios de aprendizaje por los que pasa el alumno de E/LE (Porroche Ballesteros,
1988):

1. Saber elocucional: saber hablar independientemente de la lengua en concreto. En
la clase de E/LE este saber formaria parte de los conocimientos previos del
alumno.

2. Saber idiomatico: saber hablar una lengua en concreto. En él entraria la
correccion idiomatica, la correccidn gramatical.

3. Saber expresivo: saber hablar en una situacion y contexto determinados; en él
entraria la adecuacion.

El saber idiomatico y el saber expresivo son, por tanto, los dos estadios en el
aprendizaje de E/LE. Los primeros niveles se corresponderian con el primero y, a
medida que se adquiere una mayor competencia, el saber expresivo es también mayor.
El saber idiomatico se corresponde con un registro estandar de la lengua, mientras que
en el saber expresivo entraria el registro coloquial, aunque no solo este.

Sefiala Porroche Ballesteros (1988: 255) que

todo hablante nativo de una lengua es plurilingiie en el sentido de que alterna su registro

profesional con sus formas locales y familiares, su habla formal y se adapta insensiblemente a los
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usos de sus interlocutores. En cambio, cuando no se trata de nuestra propia lengua, adecuar el uso

linguistico a una situacion determinada es especialmente dificil.

Consideramos, por ello, que existe una necesidad de trabajar los diferentes
registros linglisticos y, en especial, el coloquial (Albelda y Fernandez Colomer, 2006),
ya que el dominio de una lengua extranjera implica también, y sobre todo, el
conocimiento de esta variedad. Resulta paraddjico pensar que sea este el tipo de registro
al que menos atencién se le ha prestado en los manuales tradicionales, pero, en cambio,
al que con mayor frecuencia va a enfrentarse el estudiante de E/LE. De aqui parte, por
tanto, el presente trabajo.

En primer lugar, trataremos de precisar qué entendemos por lenguaje coloquial,
para lo cual haremos un sucinto recorrido desde las primeras aproximaciones al tema.
Conscientes de que delimitar el lenguaje coloquial con rotundidad seria tal vez “aspirar
a retener el fluido de la lengua en el cedazo de la pretension” (Lassaletta, 1974: 22),
podemos afirmar que si se han sistematizado, en estudios mas recientes (Briz y Grupo

Val.Es.Co, 2002), sus principales rasgos. Para Beinhauer (1929: 9),
el espafiol coloquial es el habla tal como brota, natural y espontdneamente en la conversacion
diaria, a diferencia de las manifestaciones linguisticas conscientemente formuladas, y por tanto
mas cerebrales, de oradores, predicadores, abogados, conferenciantes, etc., o las artisticamente

moldeadas y engalanadas de escritores, periodistas o poetas (...). Sin embargo, al tratar de

lenguaje coloquial nos referimos Gnicamente a la lengua viva conversacional.

La definicion del hispanista aleman nos conduce al controvertido terreno de
identificar el lenguaje coloquial con el lenguaje hablado (Seco y Salvador, 1995).
Algunos autores afirman que solamente puede hablarse de registro coloquial en un tipo
de discurso, el conversacional. Es cierto, por un lado, que la conversacién es la forma
prototipica de manifestacion del registro coloquial (Levinson, 1983), pero estamos de
acuerdo con Pons (2005) en que no es la tnica. El lenguaje coloquial puede plasmarse
también en otro tipo de discursos, bien orales (un debate televisivo, por ejemplo), o bien
escritos (una carta familiar o una obra que imita este registro, caso que pasamos a
analizar en §2.2.1) e, incluso, coexistir con el lenguaje formal, porque “un texto no es
coloquial o formal, sino que constituye una escala gradual de un continuo limitado por
dos extremos que se podrian denominar inmediatez comunicativa y distancia
comunicativa” (Porroche Ballesteros y Laguna, 2007: 692), siguiendo los términos
acufiados por Koch y Oesterreicher (1990). El problema para Briz (1998) es que se

confunde el tipo de discurso (conversacion) con la modalidad de uso (coloquial).
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En segundo lugar, siguiendo la clasificacion propuesta por Briz (1996), el
espanol coloquial puede caracterizarse atendiendo a dos tipos de rasgos: los rasgos
primarios, que se identifican con la disposicién de Gregory y Carroll (1986) y los rasgos
situacionales (Briz y Grupo Val.Es.Co, 2002). Como sefiala Briz, es preferible partir de

una serie de rasgos que caractericen la situacion comunicativa:
a) Rasgos situacionales o coloquializadores:

- Tipo de relacion social y funcional entre los interlocutores: igualdad/
desigualdad. Brown y Gillman (1969, apud Briz, 1996) lo sintetizaron asi:
[-poder] [+solidaridad] = [+coloquialidad]

- Relacion vivencial: de proximidad o de distancia.

- Marco (frame) de interaccién en que se desarrolla la comunicacion: ajeno,
familiar; cotidiano/ no cotidiano.

- Tipo de tematica: especializada/ no especializada; cotidiana/ no cotidiana.
b) Rasgos primarios:

- Finalidad de la interaccion: transaccional o interpersonal.
- Presencia o ausencia de una planificacion del discurso.
- Tono formal o informal.

Teniendo en cuenta los rasgos sefialados, la variedad coloquial se caracterizara
prototipicamente por las siguientes particularidades: relacion social y/o funcional de
igualdad entre los interlocutores, relacion vivencial de proximidad, marco de
interaccion familiar o cotidiano, tematica no especializada y/o cotidiana, finalidad
interpersonal, ausencia de planificacién y tono informal (Albelda y Fernandez Colomer,
2006). De la misma manera, cuanto mayor sea la informalidad de los rasgos, mas
informal seré la situacion.

Es necesario precisar que el lenguaje coloquial no es exclusivo de una clase
social. Como veremos en la obra objeto de nuestro estudio, los personajes de Bajarse al
moro proceden de diferentes estratos socioculturales y todos ellos hacen uso del
lenguaje coloquial. La falta de una terminologia clara (“lengua popular”, “lengua
conversacional”, “lengua hablada”, Vigara Tauste, 1992) ha generado confusion; por
ello, merece la pena tener en mente la distincion propuesta por Seco (1983) entre el
nivel de lengua y el nivel de habla. Es en este Gltimo en el que deberiamos situar el
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lenguaje coloquial, escogido conscientemente por el hablante y resultado de una
situacion de uso. Frente a ello, en el nivel de lengua situariamos el lenguaje popular,
que siempre esta determinado por las caracteristicas socioculturales del hablante y es

considerado como vulgar. En palabras de Hernando Cuadrado (1988: 24),

el nivel de lengua de un hablante es su base lingliistica estable y solamente evoluciona con su

propia personalidad, mientras que el nivel de habla es evidentemente variable, al depender en todo

momento de la situacion en la que transcurre la comunicacion.

2.2. Rentabilidad de la ensefianza del registro coloquial en E/LE a través de la

literatura y del cine. La obra teatral Bajarse al moro

El presente apartado pretende, por una parte, plantear el papel que juegan tanto
la literatura como el cine en el aula de E/LE, desarrollando para ello una retrospectiva
de su uso a lo largo de los diferentes enfoques adoptados en la ensefianza de lenguas;
por otra, hacer una referencia concreta a una de las obras mas famosas reflejo de un
registro coloquial: Bajarse al moro. Se procurardn plasmar las ventajas que ofrece
trabajar con material auténtico que, ademas, permite el desarrollo integrado de
diferentes destrezas: la comprension lectora a través de la obra escrita y la comprensién
auditiva a través de la pelicula, ademéas de posibilitar un fuerte aprovechamiento

sociocultural.

2.2.1. La literatura en E/LE. La imitacion del registro coloquial

Borges siempre imaginé que el Paraiso seria algun tipo de biblioteca que
albergara toda la literatura desde tiempos inmemoriales. En nuestro caso, entendemos
que la literatura puede ser un recurso muy Util en la clase de E/LE porque permite
desplegar en el alumno su capacidad critica, aumentando su competencia linguistica y
cultural. Avivar esta conciencia critica se logra mediante una “ruptura cognoscitiva con
los principios que regulan el funcionamiento habitual del lenguaje, tanto en su forma
como en su contenido” (Escandell, 1996: 210).

Habitualmente, se ha considerado que la obra literaria posee una dimension
especial: la de transformar la realidad, la de dotar de otro significado las situaciones
incuestionables e inamovibles, cuyas denotaciones son bien conocidas por todos. Sin
embargo, lo que parece incuestionable es mas bien que la maravilla de la literatura

consista en su capacidad de crear mundos fantasticos, pero también verosimiles.
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Pensemos, por ejemplo, en la novela Cien afios de soledad: ¢quién no ha creido alguna
vez que la belleza de Remedios no fuera suficiente para poder emprender un viaje al
cielo?

Diacrénicamente, el papel de la literatura ha gozado de diferente importancia en
funcion de los métodos o enfoques linglisticos imperantes en cada momento: hasta
mediados siglo XX, el método Gramatica-Traduccion consideraba el texto como punto
de partida y de llegada, siempre desde una vision elevada y casi sagrada. En los afios 60,
los métodos estructurales pusieron el énfasis en la ensefianza de los paradigmas
gramaticales, a traves de estructuras linguisticas y Iéxico aislado, por lo que el texto
literario quedd desbancado como material Gtil en el aula. Esta situacion se mantuvo en
la década de los 70 con los métodos nocio-funcionales, que, efectivamente, trasladaron
el foco en torno al que organizar los contenidos didacticos: de unos contenidos
gramaticales se pasa a unos contenidos funcionales, lo cual hizo que el estudio de la
lengua se abordase desde un plano méas social. Sin embargo, como sefiala Melero
Abadia (2000: 85), “el modelo nocional-funcional no constituye ni un método ni un
enfoque de ensefianza”, sino mas bien una nueva forma de descripcion y organizacion
de los contenidos de los programas, que se presenté como alternativa a los tradicionales
programas gramaticales, pero que, “excepto en las muestras de lengua, que si son mas
naturales, las diferencias respecto a los manuales de corte estructural apenas se
aprecian”. Sea como fuere, en el metodo nocio-funcional seguia sin caber el texto
literario.

Una de las revoluciones en la ensefianza de lenguas llegaria en los afios 80 con el
Enfoque comunicativo, que posibilita el contacto de la Linguistica con otras disciplinas.
Asimismo, los roles tradicionales de profesor-alumno sufren modificaciones: el alumno
se convierte en el personaje protagonista en torno al cual gira el aprendizaje y el
profesor sera el guia o facilitador en ese camino (MCER, 2001). Sin embargo, el texto
literario sigue estando fuera en mitad de ese panorama “comunicativo”, al ser
considerado un elemento estatico que no favorece la interaccién. Sera Widdowson
(1992) quien reivindique, ya en los afios 90, el uso de la literatura en la ensefianza de
E/LE, de tal manera que el texto literario bajard de la tarima, dejara de ser un
documento sacro y reaparecera, pero de modo muy tangencial al principio.

Paralelamente a este panorama, surgen dos fendmenos que es necesario sefialar
por su vision renovadora y por su intencion de crear un contexto mas amplio en el

estudio de la lengua. En primer lugar, la Teoria de la Recepcion, que surge en los afios

-15 -



60, de la mano, entre otros, de W. Iser y U. Eco. El planteamiento que proponen estos
dos autores otorga importancia tanto al polo lector como al componente textual, de tal
manera que ambas vertientes son consideradas parte de un mismo proceso, que no
existiria de otra forma: “la convergencia de texto y lector dota a la obra literaria de
existencia” (Iser, 1987: 216). Es interesante observar el paralelismo entre el papel que
concede la Teoria de la Recepcion al lector y el que concedera el Enfoque comunicativo
al alumno como nucleo del aprendizaje. En ambos casos, el proceso es mucho mas
equilibrado y los diferentes componentes han de constituir un todo perfecto unitario.

En segundo lugar, en este contexto, nace la Linguistica textual. Ni los métodos
estructurales primero, ni los generativistas después, habian conseguido sobrepasar el
estudio de oraciones aisladas. Sin embargo, en la década de los 70, aparece esta nueva
disciplina, teorizada por Van Dijk y Halliday, entre otros, para la que la unidad maxima
de anélisis ya no es la oracion sino el texto. Esta aproximacion teérica entiende, por
tanto, la comunicacién en un sentido pragmatico, esto es, como actividad verbal y, en
ultima instancia, como una forma de actividad humana (Cassany, Luna y Sanz, 1994:
307).

Como vemos, de alguna manera se ha producido una inclusién cada vez mayor
del texto en el aula de E/LE. Ello no podria ser de otra manera si tenemos en cuenta las
razones que han sido expuestas, principalmente por Collie y Slater (1987), para trabajar
con textos literarios: entre otras muchas ventajas, se trata de material auténtico (textos
pensados para lectores nativos), aportan una riqueza linglistica valiosisima para el
estudiante y constituyen, al igual que ocurre con el cine, un recurso integrador, que
forma parte de lo que se ha llamado “Aprendizaje integrado de contenidos y lengua
extranjera” (AICLE, también conocido por sus siglas inglesas como CLIL), cuya
introduccion en la Ensefianza Superior esta en fase de estudio e implantacion y ya ha
sido constatada su utilidad en los curriculos orientados a la internacionalizacion.

Ademas, el texto literario conforma una de las competencias a las que también
dedica atencion el MCER: la competencia literaria, término acufiado por Bierwisch en
1965. Otros autores posteriores, como Cassany et alii, la relacionan con la competencia
lectora (Cassany, Luna y Sanz, 1994). Ya hemos visto, sin embargo, que la competencia
literaria es algo mucho mas amplio, que “abarca desde lo lingiiistico, lo historico
general y lo histérico literario; involucra destrezas tanto de interpretacion como de
creacion que, al igual que los conocimientos, remiten transversalmente a muchos otros

conceptos y areas del saber” (Sanz Pastor, 2006: 18). Tambiéen sefiala Casanny (1994:
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208) que “la comprension es un camino sin final” y “el aprendizaje de la lectura arranca
mucho antes que la escuela y acaba mucho después, acaba con la vida”.

En definitiva, la presencia de la literatura en los programas de E/LE no solo no
interfiere con la metodologia del Enfoque comunicativo®, sino que ayuda a desarrollar la
competencia comunicativa en su componente linglistico y en su dimension
sociocultural (Albadalejo Garcia, 2005).

En cuanto a la imitacion del registro coloquial dentro de la obra literaria, han
sido numerosos los estudios que se han encargado de ello. Ya hemos visto como para
algunos autores no podia hablarse de espafol coloquial dentro de las “manifestaciones
artisticamente moldeadas y engalanadas de escritores” (Beinhauer, 1929: 9), es decir,
dentro de la literatura. Si retrocedemos hasta situarnos de nuevo en Austin (1962) y su
teoria sobre los actos de habla, debemos decir que todas las condiciones que han de
tenerse en cuenta para que un acto de habla sea “afortunado”, esto es, que cumpla con
las condiciones de felicidad, no son aplicables a la literatura. Algunos autores, como
Ohmann, justifican esta afirmacion y mantienen que “una obra literaria es un discurso
que carece de fuerza ilocutiva” (Ohmann, 1987a: 28) 0o, mas concretamente, su fuerza
ilocutiva es “intencionadamente imitativa™: el escritor finge relatar un discurso y el
lector acepta el fingimiento, imaginandose el contexto de uso, la situacion... Y mas
adelante, agrega: “la suspension de las fuerzas ilocutivas normales lleva al lector a
centrar su atencion en las fuerzas locutivas o perlocutivas” (Ohmann, 1987a: 33), es
decir, en el mensaje mismo o en el efecto que este produce sobre quien lee la obra.
Otros autores, como Levin® (1987: 72) sostienen que “el hecho de que el mundo en el
que el poeta se ha proyectado no sea (necesariamente) el mundo real implica que las
condiciones normales de verdad no se podran aplicar a las afirmaciones que sobre ese
mundo se hagan”.

Para Austin (1962: 148), los actos de habla dentro de la obra literaria son “actos
de habla no serios”, son “usos parasitos del lenguaje”. Consecuencia de ello es que, en
la literatura, el autor no puede dar a su publico garantias de credibilidad de la misma
manera que lo haria cualquier otro tipo de discurso; tampoco puede defender
publicamente sus palabras porque no tiene certeza, entre otras cosas, de qué tipo de

publico leeréd su obra. De este modo, el vinculo entre autor y lector se vuelve fragil. A

* Segtin el CVC, el Enfoque comunicativo “pretende capacitar al alumno para una comunicacion real, no
solo en la vertiente oral, sino también en la escrita, con otros hablantes de lengua extranjera”.

> Hay que sefialar que el estudio de Levin (1987) gira concretamente en torno a la poesfa, pero habria que
estudiar si es también aplicable a la literatura en general.
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esta disminucion de la fuerza del lenguaje, Austin la llamé “etiolation” o decoloracion
(Austin, 1962: 136).

Algo que llama la atencion con respecto a la pragmatica en la obra literaria es
que autor (hablante) y lector (oyente) mantienen sus roles dentro del proceso de
comunicacion, pero son papeles ficticios, que forman parte de un contrato que el lector
firma en el momento en el que empieza a leer la obra (Ifiarrea de las Heras, 1998).
Dentro de este contrato comunicativo “al autor le esta permitido burlarse de las
méaximas del mismo modo que nos esta permitido a nosotros en ciertos casos, por
ejemplo, cuando somos irénicos” (Reyes, 1990: 75).

Sin embargo, una definicion de ficcion/literatura como falsedad conduce al
absurdo, segin Ohmann (1987a). Creemos que lo mas logico quizads sea adoptar la

postura de Levin (1987: 69), quien afirma que
en todo poema [0 manifestacion literaria] hay implicita una oracion dominante que queda elidida
posteriormente, pero cuya existencia es necesario postular para que ciertos hechos acerca de los
poemas [0 manifestaciones literarias] puedan recibir una explicacién adecuada y esta oracion es:

Yo me imagino a mi mismo en, y te invito a ti a concebir, un mundo en el que...

Por otro lado, habria que plantear si siempre gque se produce un uso ficticio del
lenguaje estariamos dentro del terreno de la literatura. Pensemos, por ejemplo, en
nuestras conversaciones cotidianas: ¢cuantas veces hacemos en ellas un uso viciado del
lenguaje? ;Cuéntas veces fabulamos mediante hip6tesis, supuestos? O, incluso,
(cuantas veces mentimos? Los teoricos de la literatura han llegado a plantear que todos
los actos de habla pueden considerarse ficticios, pues en todos ellos habla otro, bien el
que repite o bien el que adopta papeles (Reyes, 1990, 1994). Es cierto e innegable que
hay elementos que cuentan con el factor de referencialidad en la realidad. Por ejemplo,
no podemos decir que don Quijote exista fuera del texto (¢0 si?), pero si podemos decir
que Madrid existe y es la capital del Espafia. Esto no significa que la literatura carezca
de contexto, sino “que ella constituye un contexto también, un elemento contextual”
(Dominguez Caparros, 1987; Lazaro Carreter, 1987).

Parece, por tanto, que no todos los actos de habla son ficticios, pero si hay una
funcionalidad enunciativa, que consiste no solo en el hecho incuestionable de que el
hablante adopta papeles e imita modelos, sino que el enunciado puede ser producto de
muchas voces, aunque parezca producto de una, tal y como mantenia Bajtin (1982) en

su Principio Dialogico (segun el cual el texto es un territorio compartido por hablante y
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oyente) y, posteriormente, Ducrot (1984, &pud Reyes, 1990: 134) en su Teoria
polifénica.

El texto concreto del que parte nuestro estudio es la obra dramaética Bajarse al
moro, que constituye, segun todo lo que acabamos de exponer, un texto literario que
imita o reproduce el espafiol coloquial de una determinada época (finales de los afios
80) y de un determinado lugar (Madrid). Estas variables diacrénicas y diatopicas, que
podrian restringir o limitar el aprovechamiento en la clase de E/LE en determinados
aspectos como el del Iéxico, creemos que no lo hacen en el que nos ocupara después, el
plano de la fonética y el de la sintaxis. La obra, que podriamos considerar como
“mimesis de lo oral o escritura del habla”, en términos de Narbona (1989: 150), se
enmarcaria dentro del modo intermedio delimitado por Briz de lo “coloquial escrito”
(2002: 23) cuyos rasgos son: [mayor grado de planificacion], pero con otros rasgos de
coloquialidad: [+relacion de proximidad], [+saber compartido], [+cotidianidad]. De
acuerdo con lo que conocemos, dos obras de la narrativa espafiola han sido
especialmente estudiadas en sus rasgos coloquiales: El Jarama y Entre visillos. Algunas
de las conclusiones derivadas de esos estudios han sido tomadas muy en cuenta a la

hora de perfilar este trabajo (ver Hernando Cuadrado, 1988; Lépez Serena, 2007).
2.2.2. El registro coloquial en el cine y su aplicacion en el aula de E/LE

En torno a la imagen y el sonido, surgid a finales del siglo XIX y comienzos del
XX un recurso de un enorme potencial significativo, cuyo empleo en las aulas de E/LE
ha crecido exponencialmente en los ultimos afios, ya sea en sus versiones de larga o
corta duracion (largometrajes y cortometrajes, respectivamente). El caracter propio y
personal que posee esta produccion artistica hace que se aleje de otros medios
audiovisuales como la television, la publicidad, etc., y permite al alumno desarrollar una
“conciencia visual critica” (Azuar Bonastre, 2010). Esos rasgos propios condicionan los
mensajes, que se ven modificados no solo por los canales (visual-auditivo) por los que
son transmitidos, sino por el particular manejo del sistema lingiistico combinado con
claves paralinguisticas y extralinguisticas (Amends Pons, 1999a: 776).

Es, por tanto, evidente que la relacion del cine con el lenguaje es constante. Ha
sido, desde siempre, un reflejo de la realidad linglistica y sociocultural de una
determinada comunidad. Supone, al igual que la literatura, un estudio de la lengua

puesta en contexto, no solo linguistico, sino también musical, proxémico, kinésico, etc.
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En este sentido, autores como Cassany, Luna y Sanz (1994), por un lado, abogan por el
uso del cine en las aulas de E/LE, ya que posibilita la integracion de las macrodestrezas
linglisticas, es decir, de las competencias linguisticas, pero también de la competencia
intercultural y el fomento del aprendizaje auténomo, tal y como postula el Enfoque
Comunicativo y aconsejan el MCER (2001) y el Plan Curricular del Instituto Cervantes
(2006). Por otro lado, supone el desarrollo de la dimension afectiva.

El cine presenta otras ventajas en comparacion con el empleo de obras escritas
como material para la ensefianza de idiomas: por ejemplo, el ritmo inevitablemente mas
dinamico, a veces logrado mediante el empleo de un amplio elenco de personajes. De
hecho, una de las aportaciones del la pelicula Bajarse al moro con respecto a la obra
escrita es precisamente la adicion de nuevos personajes y, sobre todo, la asuncion de un
papel mas principal por parte de varios de ellos. Gracias al cine, también se puede abrir
un abanico méas amplio de los diferentes estilos de aprendizaje: hay alumnos que son
mas visuales y aprenden leyendo y viendo cine o television; otros que son méas auditivos
y prefieren aprender escuchando y hablando; por su parte, los kinésicos prefieren
aprender escribiendo o a través de imagenes e implicandose fisicamente en el
aprendizaje.

En cuanto al cine en registro coloquial, presenta muestras de habla dialogadas,
conversaciones en su mayoria que son, segin lo que hemos estudiado hasta ahora,
eminentemente coloquiales. Es, por ello, un buen recurso para la adquisicion de
destrezas orales coloquiales conversacionales (Azuar Bonastre, 2010) y, aunque es
evidente que existe una dificultad manifiesta cuando el estudiante de E/LE se enfrenta a
un largometraje en variedad coloquial, nuestro objetivo dltimo es que el alumno
discierna entre las diferentes modalidades de la lengua y las interiorice, con el fin de
qgue sepa mantener el hilo comunicativo. Para ello, no se trata Unicamente de
descodificar e interpretar un mensaje, ya de por si complicado, sino que hay que sumar,
ademas, todos los factores de corte oral que intervienen en el proceso de comunicacion:
la mayor o menor facilidad para seguir una trama determinada, entender una voz o
interpretar unas claves visuales o auditivas (Amends Pons, 1999b). Estas claves
auditivas, de corte prosodico principalmente, pueden llegar a precisar la adecuada
interpretacion de un enunciado, pues el emisor selecciona ‘“determinados patrones
prosodicos con una determinada intencion semantica o comunicativa” (Hidalgo, 2006b:

131). Asi, pueden llegar a expresar diferentes valores y sentidos en el caso de los
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marcadores discursivos o diferentes valores modales y seméanticos de un mismo

enunciado o una ironia, etc. (Pérez Giménez, 2012: 111).

En el Cuadro I, se recogen las indicaciones del MCER con respecto al uso del

cine como herramienta didactica en la variedad coloquial, en los niveles de referencia

propuestos para nuestro estudio, B2 y C1 (Azuar Bonastre, 2010: 129):

DESCRIPTORES ILUSTRATIVOS DEL MCER
Referentes al
Referentes al LENGUAJE COLOQUIAL MATERIAL
CINEMATOGRAFICO
Niveles | Aspectos cualitativos del USO COMPRENSION
comunes | DE LA LENGUA HABLADA |INTERACCION ORAL AUDIOVISUAL
de Y CONVERSACION
referencia INFORM AL VER CINE
Fluidez Interaccién | Coherencia
Se expresa Elige las Produceun | -S¢ expresa con fluidez v | Comprende peliculas gue
con fluides frases discurso cspontaneidad.  Domina  un] emplean  una  cantidad
C1 natural, adecuadas claro, fluide | amplio repertorio léxico que le | considerable  de  lenguaje
’ espontineay | para v hien permite realizar circunloquios. | coloquial v de expresiones
cologuial. introducir, estructurado. | -Comprende con facilidad las | idiomaticas,
mantener y interacciones complejas.
finalizar la -Puede  seguir el ritmoe de
interaccin. discusiones animadas gque se
dan entre hablantes nativos v
participar en ellas.
Escapazde | Colaboraen | Utiliza un -Habla con fluidez, precision v | Comprende la mayoria de
producir debates sobre | nimero eficacia. Se comunica | las peliculas en lenguaje
fragmentos lenas lhmitadode | ecspontancamente v posce  un | estandar,
de discurso | cotidianos, mecanismos | buen control gramatical.
B2 ca Tt confirmando | de cohesién | -Toma  parte activa en
uniforme; il para discusiones informales gue se
aungue duda, | comprension | conscgur un | dan en situaciones cotidianas.
seobservan | tomando el | discurse -Capta gran parte de lo que se
pocas pausas | tumoy claroy dice en discusiones que se dan
largas. finalizando | coherente. a su alrededor, pero puede
adecuada- perder su twno en discusiones
Imente, con varios hablantes natvos v
tener dificultades para
recuperarlo.

CUADRO I. Descriptores referentes al lenguaje coloquial y al material cinematografico
(MCER). Nivel B2 y C1. El cuadro muestra las capacidades que deberia poseer el alumno en el plano del
uso de la lengua hablada con respecto a tres parametros: la fluidez, la interaccion y la coherencia.
Asimismo, sefiala las habilidades en la destreza de comprension audiovisual, en concreto, en la
comprension de peliculas.

En conclusiéon, como sefiala Amenos (1999a), en las culturas occidentales, los
habitos adquiridos durante la escolarizacion hacen dificil un trabajo linglistico
exclusivamente apoyado en soporte oral. Por ello, consideramos enormemente positivo
basar el analisis de este trabajo en la obra escrita, contrastada con su vertiente
audiovisual, lo cual permitira al alumno establecer una conexidn constante entre los

recursos escritos y su manifestacion real y social.
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2.2.2. Bajarse al moro, de Alonso de Santos

De manera unanime, la critica ha considerado la figura de José Luis Alonso de
Santos como una de las mas representativas en el panorama teatral espafiol posterior al
franquismo. No solamente como dramaturgo, sino como verdadero hombre de teatro,
Alonso de Santos ha tenido siempre un compromiso tenaz con las artes escénicas y ha
sido director de importantes instituciones como la Compafia Nacional de Teatro
Clasico.

Uno de los temas que ha preocupado constantemente a Alonso de Santos ha sido
el de la basqueda de la felicidad. En la nota al programa del estreno de Bajarse al moro
en Madrid, escribia (4pud Pifiero, 2005: 359):

“En el colegio me ensefiaron que los seres vivos «nacen, crecen, se reproducen y mueren». Bueno,
pues no es tan complicada la cosa pensé yo, que era joven e iluso por aquel entonces, y me fui
unos cuantos afios a dar patadas al balon y a salir con chicas, para desfogarme. Mé&s hete aqui que
afios més tarde empecé a descubrir que el intringulis de la frasecita estaba en las comas. Es decir,
en lo que pasa entre nacer, crecer, reproducirse y morir. Arduos afios de estudios e investigaciones
en universidades, lecturas y cursillos especializados, me llevaron a la conclusion de que esas
comas se podian traducir por estas palabras: el intento de ser feliz. Entonces me dije: esos cuatro
trascendentales acontecimientos parecen no depender de nosotros, son cosas del destino. Pero el

tema de las comas si que parece ser cosa humana. ¢Por qué es entonces tan condenadamente dificil

conseguirlo?”

Los personajes de Bajarse al moro son hombres de a pie, antihéroes, figura tan
arraigada en la tradicion espafiola, que se ven salpicados de pequefias dosis de humor
contemporaneo (Pifiero, 2005). La critica ha sefialado que existe una conexion entre lo
que sucede en la obra y lo que pasa en la calle y es que el autor teatral pretende captar
ese “Madrid en movimiento”, esa gente que se niega a tener su espiritu quieto, esa gente
que esta viviendo el gran cambio que se esta produciendo en Espaiia en la década de los
80 (Pifiero, 2005: 355). Ello se refleja también en la lengua: el lenguaje coloquial de
Bajarse al moro responde a una variedad diatopica determinada (el lenguaje madrilefio)
y a un momento concreto (mediados-finales de los afios 80). A pesar de la relativa
distancia cronoldgica, las construcciones seleccionadas tienen plena vigencia, ya que se
trata de construcciones sintacticas y no Iéxicas; la sintaxis, en este sentido, es mucho
mas conservadora que el 1éxico, que se adhiere con facilidad a una época precisa.

“La division entre integrados —democratas propietarios del bienestar- y no
integrados —amplio grupo de marginados que se queda fuera de esta amplia clase media

y estable-” (Pifiero, 2005: 358) va a ser el tema que sustente toda la estructura de
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Bajarse al moro. Estos dos mundos estan representados por Alberto y Elena y Chusa y
Jaimito, respectivamente. Cada grupo va detras de sus proyectos de futuro, que en un
caso entran dentro de los convencionalismos burgueses y, en otro, de las ilusiones y los
pensamientos utopicos de un “muchacho delgaducho de edad indefinida” que hace
sandalias de cuero y de su prima, que trae de Marruecos la droga que poder vender para
ganar dinero. Pero todos quieren ser felices y es el choque con la realidad el que pone
de manifiesto el fondo melancolico de la obra: “Lo que era un juego se ha convertido en
soledad” (Alonso de Santos, 1985: 142).

Los personajes y las situaciones de Bajarse al moro parecen en todo momento
“palabras y trozos de la vida corrientes” (aunque debajo, el elemento teatral y dramatico
estd magistralmente manifiesto) y ello ha hecho que se enmarque la obra dentro de lo
que se ha llamado teatro de la experiencia, siguiendo la terminologia surgida en el
movimiento poético liderado por Luis Garcia Montero y Jon Juaristi.

Segun la teoria de los actos de habla de Austin (1962), en una obra de teatro, “la
asignacion de los actos de habla es el medio de creacion de los personajes” (Ohmann,
1987b: 44). Los personajes se van creando, perfilando, a medida que hablan. Y también
a medida que sugieren. Alonso de Santos recrea situaciones en las que los personajes no
dicen lo que realmente estan pensando (Pifiero, 2005), de tal manera que no podriamos
saber cuales son sus intenciones si no fuese por las acotaciones, en el caso de la obra
escrita, o por el lenguaje no verbal, en el caso de la pelicula.

En suma, la obra, que estuvo tres afios en cartel, tuvo un enorme éxito,
atribuible, en gran medida, al reflejo que suponia de esa sociedad y del cambio que en
ella se estaba gestando. Segln Lourdes Ortiz, esta acogida también se explica porque
Alonso de Santos es “maestro en lo mas dificil: la cotidianidad aparentemente simple de
sus magnificos dialogos, de las situaciones equivocas que plantea y de los chistes
verbales y juegos de sentido, cargan de humanidad a sus protagonistas y a sus
personajes secundarios” (Ortiz, 1993, apud Pifiero, 2005: 394).

2.3. Estudio de una seleccion de estrategias pragmaticas en la obra Bajarse al moro

En este trabajo nos centraremos en el andlisis de una serie de construcciones
fonicas y sintacticas propias del espafiol coloquial; en concreto, aquellas que transmiten
el valor estratégico de intensificacion y de atenuacion. Una vez extraidas y analizadas,

se realizara una propuesta didactica para llevar al aula de E/LE.
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2.3.1. Principales caracteristicas fonico-sintacticas coloquiales
Briz (1996: 34) llama “constantes” a los hechos lingiiisticos verbales y
extraverbales del registro coloquial. Todos ellos forman la “gramatica del espafol

coloquial” (Porroche Ballesteros y Laguna, 2007: 696, 700):

el espafiol coloquial presenta usos gramaticales especificos, de modo que podemos hablar de una
gramatica del espafiol coloquial, entendiendo como tal la descripcién y explicacion de los aspectos
morfolégicos y sintacticos que caracterizan este registro del espafiol, aunque, ciertamente, en
muchas ocasiones, tales aspectos morfoldgicos y sintacticos aparecen interrelacionados con
peculiaridades Iéxicas y fonético-fonologicas (...). De las posibilidades gramaticales de que
disponemos para expresarnos en cada momento, la mas caracteristica del espafiol coloquial
conlleva siempre una mayor carga de expresividad, es decir, de expresion de la actitud del hablante
y, en muchas ocasiones, supone también la manifestacion de la interaccion entre el emisor y el

receptor.

Briz (1998: 11) también habla de una “Gramatica de la interaccion”, que puede

sintetizarse, segun este autor, en los siguientes esquemas enunciativos:
<yo ahora, aqui y en estas circunstancias con la intencion de...>
<digo, argumento y negocio contigo>
<y t0 recibes e interpretas (aceptas o no) ahora, aqui y en estas circunstancias>

el enunciado (mi intervencion)

En términos generales, la sintaxis cologuial supone, muchas veces, un grave
problema para el alumno de ELE por la diferencia que existe entre el modelo
“normativo”, aceptado y mostrado en las gramaticas, y el modelo de “uso”, presente en
el lenguaje coloquial. La sintaxis coloquial es, segun Briz (1998: 68), una sintaxis “no
convencional”. Parece necesario, por tanto, adoptar un punto de vista pragmaético, mas
que puramente sintactico, para poder acercarse a las tramas internas del lenguaje
coloquial.

Los principios organizativos que rigen la sintaxis coloquial tienen que ver con el
“valor informativo que el hablante asigna e impone a los distintos constituyentes, con
independencia de las relaciones estrictamente funcionales (...). Se sirve de esquemas
que no constrifien por anticipado el significado de la relacion entre los miembros de un
periodo” (Narbona, 1989: 167). Segun Briz (1996: 34), es “la ausencia de planificacion
0, mas exactamente, la obligada planificacion rapida” la que rige la estructura en todos
los niveles de la lengua. En nuestro caso, se han sefialado rasgos especificos que

podemos resumir en los siguientes, tanto en el plano sintactico como en el plano fonico
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y que constituyen aquello que Koch y Oesterreicher (1990) han calificado como “lo
hablado idiomatico”.

En el plano sintactico, se observa un escaso uso de la subordinacion (union
sindética) a cambio de un uso mayoritario de la yuxtaposicion (union asindética). Para
Seco (1973) y Narbona (1989), el uso de la yuxtaposicién no supone considerar que la
modalidad coloquial sea mas sencilla 0 mas pobre, sino que posee una “tendencia
centrifuga” por la que los elementos de la oracion carecen de un centro magnético que
los organice. En (1), Chusa apenas emplea conjunciones subordinantes y su discurso se
apoya en pausas Y frases entrecortadas que se unen asindéticamente.

(1) ELENA.-¢Saco las cosas?
CHUSA.-Si, no las pongas ahi. Ese es el rincdn de Alberto; no le gusta que le desordenen ni le

toquen nada. Ya le conoceras luego. Esta chachi, te va a gustar. Es muy alto, fuerte, moreno, con una
pinta que te caes. jAh! Ese es Humphrey, el hamster. Le encanta la lechuga. (O. E. pag. 120)°

Sin embargo, mas que de yuxtaposicion, parece mas apropiado hablar de
sintaxis concatenada o acumulativa, frente a la sintaxis incrustada del modo escrito y
el registro formal (Briz, 1998). En (2) Chusa empieza a contarle a Elena la aventura y
parece que organiza su intervencion a medida que las ideas van llegando a su cabeza:

(2) ELENA.-Yo mas que nada es por ir. Bueno, también por sacar algo, porque luego, al
venderlo aqui... ;Cuanto se saca?

CHUSA.-Veinte veces lo que nos hemos gastado, si es un negocio. Y una aventura. Te metes
alli, dos tias ademas nos lo regalan todo. A mi me han regalado cosas muchas veces. Dicen que tengo
cara de mora. Como soy morena... (O. E. pag. 131)

Tiene relacion con la sintaxis concatenada, el modo de glosar parcelado:
aunque hay una profusion de frases breves, incompletas, aparentemente carentes de
sentido por su débil atadura sintactica (Narbona, 1989: 167, 180), existe toda una serie
de apoyos de otros tipos, como los Ilamados enlaces extraoracionales (Gili Gaya, 1976)
0 conectores pragmaticos, la entonacion, el lenguaje gestual, los mundos compartidos
por los interlocutores, etc., que confieren coherencia al enunciado. Esta caracteristica
surge del deseo, o de la necesidad, de explicarlo todo para hacerse entender al instante,
lo cual genera un “continuo ir y venir” (Briz, 1998: 69), un “rodeo explicativo” que
hace que la informacion avance lentamente y sea enormemente repetitiva. Las continuas

reelaboraciones son la principal causa de anacoluto (Briz, 1998: 73). Fijémonos en (3),

® Todas las referencias bibliograficas de Bajarse al moro siguen la siguiente edicién: ALONSO DE
SANTOS, J. L.: (1993 [1985]): Bajarse al moro. Madrid: Espasa-Calpe D. L. Para distinguir los ejemplos
tomados del libro de los de la pelicula, se usaran las iniciales O. E. para la obra escrita y P. para la
pelicula.
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en donde Chusa termina hablando de Mendel para consolar a Elena cuando esta le

cuenta que no conoce a su padre:

(3) CHUSA.-Pues mira, haces bien, qué quieres que te diga. Tampoco creas tU que mi padre
era..., para ese padre casi mejor ser hija del Ayuntamiento, como tu. Hoy dia ademé&s no hay que
escandalizarse por nada. Hace poco estuvo aqui durmiendo unos cuantos dias uno que hacia Biolégicas, y
estaba todo el dia dandole al libro de un tal Mendel, que hacia unas guarrerias con los guisantes para
que tuvieran hijos que no te creas. Venian los dibujos y todo. Por donde se tenia que meter el guisante,
lo que hacia cuando estaba dentro y se hinchaba, se hinchaba... Todo, venia todo. Ya ves, mas de uno
tendré por padre a un guisante. Claro que se lo callan. No lo van a ir diciendo por ahi como haces tu.

ELENA.-Yo no se lo digo a nadie tampoco. A ti porque te conozco, pero a nadie mas. Como no
conozco a nadie mas... Que no intimo yo con nadie, de verdad (O. E. pags. 133-134).

El turno de palabra se ha relacionado con fines corteses, si bien es cierto que
en la conversacion coloquial espafiola, la norma (juniversal?) de “No interrumpas al
que estd hablando” tiende a quebrarse con frecuencia. De hecho, “parece ser que la
duplicidad de turnos y las interrupciones se interpretan como sefiales de solidaridad”
(Haverkate, 2004: 63).

Este intento de tratar de mantener el turno propio a toda costa esta relacionado
con lo que se ha llamado lenguaje egocéntrico (Seco, 1995; Vigara Tauste, 2005), que
trataremos también en §2.3.2.

Por otro lado, es muy comudn en el lenguaje coloquial la abundancia de la
conjuncion que con valores muy diversos. En (4) que tiene un valor unitivo entre los
dos verbos de la perifrasis, en el primer caso; en el segundo, es una conjuncion
completiva. En el tercer ejemplo, cuando habla Jaimito, tiene valor causal; en el ultimo
caso, valor expletivo.

(4) ALBERTO.-Me tengo que ir, no se den cuenta. Ya no creo que vengan, no seria aqui.
Cualquier dia me vais a meter en un lio entre todos... (Mira a JAIMITO). “;{Madero!” Encima.

JAIMITO.-Espera, bajo contigo, asi me tomo un café, que estoy en ayunas (Le da un golpe
amistoso en el hombro). Y no te mosquees, que te mosqueas por nada tltimamente (O. E. pag. 125)

Por altimo, muy importantes son los fendmenos aparentemente opuestos de
elision y repeticion: tanto el hecho de camuflar o eliminar un cierto contenido
proposicional dentro de un enunciado como de repetirlo intencionadamente resultan de
una gran rentabilidad expresiva (trataremos esto mas detenidamente en §2.3.2.1.).

En cuanto al plano fonico, adquiere especial importancia la entonacion (nivel
suprasegmental), a la que se atribuye una importante funcion distintiva (Hidalgo,
2006b), que permite desambiguar enunciados potencialmente ambiguos, marcar la

continuidad del discurso o dotar de ritmo a las intervenciones. En el mismo nivel se
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encuentra también la pausa. En (5), los tonemas finales son los que establecen las

relaciones entre los diferentes enunciados, aparentemente inconexos:

(5) A roba cosas que no sirven para nada// ahora le ha dao por los baberos/ TO” la casa llena de
baberos// en el frigoRIficot/ baberos|// debajo de la cama?t/ baberos|// en la cocinat/ baberos|/ TODO
LLENO DE BABEROS. (P. 17.34°)’

De la misma manera, la entonacion permite proporcionar informacion pertinente

gracias a la suspension. En (6) el enunciado queda intensificado al quedar suspendido:

(6) A: buenoo?/vaya quiste esta organizando tu vieja— le estd empujando el buga/ el camion de
la leche (RISAS). (P. 44.40°).

La funcion expresiva de la entonacion (funcion modal secundaria: Hidalgo,
2006b), por otra parte, ha sido muy poco estudiada en el plano del espafiol coloquial.
Afecta al tono, a la velocidad de emisidn y a otros rasgos paralinglisticos. Tal es el caso
de las inflexiones finales no convencionales en las interrogaciones: por ejemplo,
interrogaciones parciales con inflexion final ascendente —interés por la contestacion-, o
interrogaciones totales con inflexidn final descendente —contenido modal asertivo. Ello
hace que, muchas veces, haya una falta de correlacion entre el acto locutivo (lo dicho) y
la fuerza ilocutiva (la intencidn del hablante), de tal manera que enunciados en forma de
pregunta son, mas bien, aserciones 0 muestras de sorpresa:

(7) A: ¢vas a seguir largando todo el rato?| (P. 4.40”)
(8) B: -¢qué harias t1 si te tocaran 500 kilos?1 (P. 5.22°)

En (7) Alberto formula una pregunta total a Chusa, que tiene una inflexion final
descendente porque lo que quiere en realidad es que ella se calle: el momento no es el
mas idoneo para divagar en la forma en la que Chusa lo esta haciendo. En (8), por el
contrario, Chusa formula una pregunta parcial con inflexion final ascendente como
muestra de curiosidad por lo que respondera Alberto: quiere saberlo todo.

Otro aspecto interesante es la pronunciacién marcada o enfatica para realzar
lo que queremos comunicar. En (9), el hablante intensifica la calidad de la sangria que
es capaz de hacer y en (10) el emisor enfatiza cuél es su grado jerarquico (sargento) y la
amenaza que ello supone:

(9) A: YO PERSONALMENTE no tengo nada en contra de vuestras plantas/ pero vamos— no la
uso// SIN EMBARGO/ hago una sangriat BUENO/ BUENO (P. 34.24")

(10) A: jyo soy SARGENTO de la Guardia Civil!/ y os meto un PA-QUE-TE que os vais a EN-
TE-RAR. (P. 11.55%)

7 Se marcan con la inicial P. los ejemplos extraidos de la pelicula, sefialando el minuto en el que empieza
la accion. La pelicula puede visualizarse en el siguiente enlace:
http://www.youtube.com/watch?v=9P42QX5rf7A

-27 -


http://www.youtube.com/watch?v=9P42QX5rf7A

Dentro del nivel segmental, Hidalgo (2006b) trata los alargamientos fonicos,
producidos, a veces, por causas externas al discurso (escasa destreza linguistica) y, otras
veces, para ganar tiempo o como mecanismo de realce o atenuacién (esto se vera a
continuacion):

(11) A: jALBERTO!/ ;se puede saber qué haces aqui?1// GOLFO/ mas que GOLFO// te llevo el
bocadillo a la comisaria y NADA/ dejas la puerta vaciat para venirte aqui con esta pandilla deee— (P.
16.18%)

(12) A: ¢y no cogeremos alli piojos y cosas?
B: ¢jquéee te vas a cogeer/ mujeeer? (P. 23.06°)

Por altimo, la distension coloquial permite una mayor relajacion fonica, por lo
que es frecuente la pérdida de sonidos, motivada también por la pronunciacion rapida:

_(13) A: joder Bertito si es que te mosqueas por nd ultimamente— °(ahora si)* (SIRENAS DE
POLICIA)

B: Jaimi/ toma/ toma/ escdndelo donde el cura a ver si nos pillan con el alijo de baberos y
encima nos detienen por lo que no hemos hecho (pronunciado muy rapido) (P. 18.00”)

(14) A: usted ha tirado una guitarra ahi abajo, ;,no?t
B: si, si sefior// jla he tirao porque me ha dao la gana! (P. 18.24%)

2.3.2. Estrategias fonico-sintacticas coloquiales de intensificacion y atenuacion en

la obra Bajarse al moro

En el presente apartado, estudiaremos, tomando como referencia ejemplos
concretos seleccionados de la obra Bajarse al moro, las dos funciones comunicativas
(entendidas como estrategias, Briz, 1998: 106) que se ubican en lo que Leech (1983) ha
denominado “retorica interpersonal”: la intensificacion y la atenuacion.

En primer lugar, revisaremos determinados mecanismos de intensificacion,
escogidos siguiendo los criterios extremos (en cuanto a la ausencia completa de
palabras frente a su reiteracion) de “elision” y “repeticion”. En segundo lugar, haremos
un estudio de la atenuacion en la obra citada, relacionandola con los diferentes modos
de cortesia y con lo que se ha llamado “lenguaje aproximativo”. Se tendran en cuenta
elementos prosddicos para explicar ciertos fendmenos, cuyo sentido quedaria
incompleto sin recurrir a ese plano fonico de la lengua. Podemos decir que la
intensificacion y la atenuacion son dos caras de la misma moneda: mientras que una
vierte su atencion sobre la figura del hablante, la otra lo hace sobre el oyente; mientras
gue una es considerada estrategia de produccion, la otra lo es de recepcion. Ambas

estrategias expresan y se relacionan con los fendmenos cognoscitivos y comunicativos
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propuestos por Sperber y Wilson (1986b) en su Teoria de la Relevancia: ostension e
inferencia.

Ha sido muy repetida ya la idea de que comunicarse no consiste solo en
codificar y descodificar, sino también en implicar o sugerir e interpretar. La ostension
(del lat. OSTENDERE, ‘mostrar, hacer ver’) es el proceso cognitivo que lleva a cabo el
hablante para captar la atencion del oyente y la inferencia es el proceso de interpretacion
o deduccion del mensaje por parte del oyente; este tltimo es un “proceso que nos hace
aceptar como verdadero un supuesto sobre la base de la verdad de otro supuesto”
(Escandell Vidal, 1996: 114). Cuanto mas absoluta es la veracidad del supuesto base
mas fuerte sera la inferencia.

Sperber y Wilson (1986b) reducen las cuatro maximas de Grice a una sola: “sea
relevante”. De aqui surge su Teoria de la Relevancia, segun la cual es relevante aquella
informacion que nos proporciona mayores beneficios que esfuerzo necesario para
procesarla. La relevancia es una cuestion gradual, no absoluta, y no es una caracteristica
intrinseca de los enunciados, sino que relaciona estos con el contexto. Para Sperber y
Wilson (1986a: 158), “todo acto de comunicacion ostensiva comunica la presuncion de
su propia relevancia optima”, es decir, todo el mundo pretende ser relevante cuando
habla; otra cosa es que fracase o tenga éxito en ese intento.

La critica tildo a la Teoria de la Relevancia de ser demasiado reduccionista, por
dos motivos fundamentales: primero, por olvidar la dimensién social de Ila
comunicacion y considerarla exclusivamente como procesamiento e intercambio de
informacion. En segundo lugar, otorga demasiada importancia al papel del destinatario
y no la suficiente a la del emisor. En definitiva, es un modelo que supuso un gran
avance y que continla ejerciendo una gran influencia en los estudios de Pragmatica,
pero se centra casi exclusivamente en la “faceta individual, psicoldgica y cognoscitiva
de la comunicacion” (Escandell Vidal, 1996: 135).

2.3.2.1. Intensificacion:

En palabras de Vigara Tauste (1992: 183) “en la lengua coloquial se tiende
constantemente al énfasis, o mejor, al sobreénfasis y a la ruptura de las restricciones
semantico-gramaticales en la intensificacion, mediante los mas variados procedimientos

y con no poca creatividad”. También Briz (1998: 114), centrandose en la modalidad
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conversacional, afirma que es “particularmente afectiva y enfatica” y reconoce que el
uso que hacen los lingiiistas del término “enfatico” es, a veces, excesivo.

La intensificacion es una categoria pragmatica, propuesta asi por Meyer-
Hermann y Briz (apud Albelda, 2004a), frente a estudios anteriores que la describen
desde una Optica semantica (si lo que se modifica es la cualidad de los semas dentro de
una escala gradual) o estilistico-expresiva (segun la cual se intensifica para conseguir
efectos retdricos e influir en el interlocutor). “La intensificacion no es solo un valor de
significado, sino una estrategia de comunicacion” (Albelda, 2014: 4), ligada, ademas,
fuertemente al contexto. Aunque se pueden establecer mecanismos sistematicos de
intensificacion, en realidad esta viene dada por el contexto (lo mismo ocurre con la
cortesia llamada “estratégica”, que trataremos en el apartado de atenuacion), ya que la
intensificacion es consecuencia de una intencion por parte del hablante: “quien
intensifica no solo expone un estado de cosas, sino que juzga la realidad, y con la
eleccion de las formas lingiiisticas pretende revelar ese juicio” (Albelda, 2014: 4).

“La intensificacion, por tanto, es el valor comunicativo que se transmite
mediante recursos lingiisticos que indican o advierten al oyente de que algo excede el
curso normal de las cosas o de que él mismo exagera la realidad” (Albelda, 2014: 10).
No es la forma linguistica la que informa de la intencion del hablante, sino el modo de
expresion de esa forma. De ahi que se diferencie entre mecanismos intensificadores en
el nivel del enunciado, que intensifican el contenido representativo (lo dicho) y los
mecanismos intensificadores en el nivel de la enunciacion, que intensifican la
modalidad, es decir, la actitud del hablante ante lo que dice. El ejemplo (15) muestra el
primer caso, a través de un mecanismo de enumeracion. El ejemplo (16) muestra el
segundo caso, a través de varios recursos: un verbo performativo (decir), la forma que,
que representa la insistencia, el marcador pues y el vocativo hombre:

(15) ELENA.- No estad mal, aunque asi, con esa ropa no me hago una idea.

CHUSA.- Pues a mi me encanta, chica. Con esa ropa, con cualquier ropa y sin ropa. (O. E. pég.
127)

(16) JAIMITO.- Pues que haga un cursillo, no te jode. Yo lo que digo es que no cabemos. Y no
digo mas (O. E. pég. 119)

JAIMITO.- Pues que duerma, hombre. (A gritos hacia la pared) jQue se eche la siesta! (O. E.
pag. 140).

Nuestro estudio toma como punto de partida el plano del enunciado vy, en
concreto, el nivel prosodico-sintactico. Dentro de este, centramos la atencidén en

procedimientos intensificadores de elision y repeticion.
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2.3.2.1.1. Elision

Puede resultar paradojico que dos de los mecanismos mas eficaces para sefialar
intensificacion en espafiol sean procesos opuestos entre ellos. La elisién consiste en
suprimir una parte del enunciado (bien la primera, bien la segunda o ambas). De
acuerdo con Seco (1973: 365),

esta eliminacion de elementos no necesarios, 0 menos necesarios, no se explica por pura

economia, sino por el relieve singular que tiene para el hablante una parte del mensaje, lo que con mas

urgencia desea transmitir al oyente, y que le lleva a desdefiar como superfluo todo lo demas .

Resultan especialmente rentables aquellos enunciados que quedan suspendidos
en el segundo término y en los que juega un papel muy importante el elemento
prosodico. Estas estructuras, habitualmente consideradas “suspendidas” son
“informativamente pertinentes” (Briz, 1998: 86) y, aunque aparentemente inacabadas,
se ven “completas precisamente en cuanto suspendidas” (Narbona, 1989: 166).

El papel desambiguador de la prosodia es, pues, de nuevo evidente en este tipo
de enunciados, que podrian considerarse aseverativos (con tonema descendente), pero
en realidad, con tonema ascendente pueden interpretarse como enunciados
intensificados. De acuerdo con Hidalgo (2009), las caracteristicas prosddicas de los
enunciados suspendidos son: tonema mayoritariamente ascendente (a veces
suspendido); alargamiento vocalico de la ultima silaba y diversidad de inflexiones a lo
largo del enunciado segun la longitud de la secuencia y la modalidad enunciativa.
Podemos observar estos rasgos en los siguientes ejemplos:

(17) CHUSA.- Pues chica, esta nos ha metido cada rollo con las catequesis que dan y eso...
Ademaés, como es para la recuperacion de marginales, a nosotros nos viene al pelo, como ella dice. (Rien
las dos). Como somos “drogadictos”, por cuatro porros, sabes; pero es que para ella todas las drogas son
iguales, y pecado. Pero el cofiac es agua bendita, eso si. (O. E. pag. 127).

(18) A: estate quieto/ estate quieto/ estate quieto (pronunciado velozmente)

B: ¢qué pasa?/ ;quée?

A te da una luz asiiit— por aquiiit— que es que es demasiao.

B: ahhh— qué bien (RISAS). (P. 3.57%)

Los efectos pragmatico-expresivos intensificadores no vienen condicionados
exclusivamente por elementos entonativos (en este caso, la suspension); en ocasiones,
se introduce mayor énfasis o se realza la expresion interrogativa encabezando esta con
una “marca gramatical de balizamiento asociada a una realizacién prosodica enfatica”
(Hidalgo, 2009: 183). Por ejemplo:

(19) JAIMITO.-SI, eso, saca la porra y dame con ella. Asi te quedas a gusto. j Tu puta madre!
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ALBERTO.- (Va hacia él) jYa! jVale ya, ;eh?! (JAIMITO le da un golpe fuerte al casete, que
estd encima de la mesa, tirdndolo al suelo) jQue es mio! jQué pasa! jQue te meto una que te...! (O. E.
pag. 170).

2.3.2.1.2. Repeticion

En cuanto a los mecanismos de repeticion, pueden distinguirse reduplicaciones
Iéxicas, morfoldgicas o discursivas. En el primer caso, la repeticién es de una Unica
unidad sintactica y la palabra que se repite pierde su valor referencial, solo posee valor
intensificador (Albelda, 2004a). Las repeticiones pueden cumplir tres funciones basicas
(Lépez Serena, 2007): funcion semantico-pragmatica, que comprende las auto-
repeticiones (funcion intensificadora: ejemplo (20) y (21)):

(20) DONA ANTONIA: ;Ay Dios mio, Dios mio! (O. E. pag. 142)
(21) JAIMITO.- Y no has oido nada, nada, nada? (O. E. pag. 148)

y las alo-repeticiones (cuya funcién, més que enfatica es de evaluacion:
reacciones a lo dicho por otro interlocutor con el fin de, bien corroborar, bien poner en
cuestion o bien hacer comentarios metalinguisticos de otro tipo, que tienen que ver con

el discurso referido). Tal es el caso del ejemplo (22):

(22) JAIMITO.- (Entrando). Nada, que no me han dejado verla. Y encima casi me gano un par
de hostias. (Se da cuenta de lo que esta haciendo ALBERTO). ;Qué pasa? ;Qué estas haciendo?

ALBERTO.- (Muy incémodo de que haya vuelto antes de le diera tiempo a recoger y
marcharse). Ya lo ves. Recogiendo mis cosas.

JAIMITO.- ;Recogiendo? ;Por qué? ;Qué ha pasado? ;Y Elena?

ALBERTO.- Se ha ido.

JAIMITO.- ;Que se ha ido? ; Adénde? Para un momento, ;no? Deja ya eso. jPara!
ALBERTO.- Oye, me voy. Es en serio.

JAIMITO.- ;Que te vas? ;Ddnde te vas? (O. E. pag. 168)

Con funcién discursiva (de cohesion) las figuras de simetria sirven para acotar o
demarcar el principio o el final de unidades estructurales o informativas del diadlogo

(Lépez Serena, 2007: 261). Asi ocurre en el ejemplo (23) y (24):

(23) A:Y cualquier cosa que necesitéis—// cualquier cosa, de verdad. (P. 8.32°)
(24) JAIMITO.- Era muy maja. Alta, con el pelo largo..., muy maja. (O. E. pag. 146)

Por ultimo, la funcion interaccional o conversacional se lleva a cabo cuando la
repeticion se produce por solidaridad con el interlocutor (por ejemplo, cuando alguien
no ha escuchado algo y pide que le repitan).

Asimismo, otros autores sefialan que las repeticiones también pueden servir para
ganar tiempo mientras el hablante piensa lo que va a decir o suponer un deseo por

mantener el turno o robarlo (Pérez Giménez, 2012). Las que pretenden mantener el
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turno poseen una marca prosddica de mantenimiento (un tonema ascendente de
semianticadencia, un tonema suspensivo o un tonema descendente no terminal de
semicadencia), asi como de una elevacion mas o menos importante de la frecuencia
fundamental (FO) que advierte al interlocutor de que abandone lo antes posible el turno

que todavia no le ha sido cedido (Hidalgo, &pud Pérez Giménez, 2012: 158).

2.3.2.2. Atenuacién

Desde que Brown y Levinson (1987) propusieran su teoria de la cortesia, han
sido numerosos los estudios que se han dedicado a matizarla y ampliarla. Al entender la
cortesia como un fendmeno sociocultural, esta teoria resulté demasiado occidentalista y
una de las criticas atribuidas a este modelo es el de considerar los conceptos de imagen
social, face (Goffman, 1967), tanto negativa (intento de mantener la propia autonomia),
como positiva (voluntad de ser apreciado por los demds), como universales. Bravo
(2004: 30) prefiere hablar de afiliacién y autonomia, categorias que serian rellenadas en
funcién de los valores socioculturales concretos. La cortesia, por tanto, debe analizarse
siempre dentro de su contexto cultural y, en concreto, dentro de la situacion de uso que,
en altimo término, es la que determina las funciones de cada uso linglistico (Albelda,
2004b: 115).

El fin Gltimo de la cortesia debe ser alcanzar un equilibrio entre la imagen social
de hablante y oyente (Hernandez Flores, 2004: 100) y no solo proteger la imagen del
interlocutor, tal y como habian propuesto Brown y Levinson. Para estos, cualquier acto
de habla podia ser potencialmente amenazador (Face Threatening Act, FTA) para la
imagen publica del oyente, de tal forma que son necesarios atenuantes que mitiguen esa
amenaza. Hay que sefialar que los atenuantes pueden ser una forma de expresion cortes,
pero no la unica (Briz, 1998: 143). De hecho, puede haber atenuacion sin cortesia.
Sucede que, junto a los FTAs existen también otro tipo de actos que pretenden agradar
o valorizar la imagen del otro. Son los Face Flattering Acts (FFA), que conforman la
Ilamada cortesia valorizante (Kerbrat-Orecchioni, 2004) y que en espafiol tienen
especial interés. Esto demuestra que “la menor presencia de atenuantes no tiene como
correlato un menor grado de cortesia, pues hay contribuciones corteses, como los
cumplidos o los halagos, que nada tienen que ver con la atenuacion linguistica, sino
mas bien con la intensificacion” (Briz, 2004: 81). En este sentido, Haverkate (2004) se

pregunta si en la cultura espafiola predomina la cortesia positiva, en la que la etiqueta de
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solidaridad (imagen positiva) se considera prominente sobre el derecho de reducir la
libertad de accién del interlocutor (imagen negativa):

(25) JAIMITO.- Bueno, te dejo estudiar. Ya me iba. Daré una vuelta por ahi... (Llega hasta la
puerta). Hasta luego. ¢Sabes una cosa, Elena? jElena!

ELENA.- (Dejando el libro). ¢Si, qué?

JAIMITO.- Que estas hoy muy guapa. Muy guapa, de verdad.

ELENA.- Anda, guason, que eres un guason. (O. E. pag. 146)

En este fragmento vemos cémo, tal y como afirma el PCIC, “es frecuente que
quien recibe el piropo minimice su valor”. Esto tiene consecuencias no solo a nivel
verbal, sino también no verbal, como veremos en la aplicacién practica (83.2.). En la
proxémica, por ejemplo, se traduce en “a mayor distancia espacial corresponde mayor
necesidad de guardar privacidad y autonomia y viceversa” (Haverkate, 2004: 63).

Junto a los tradicionales conceptos de cortesia y descortesia, Kerbrat-Orecchioni
(2004: 49) propone el de “acortesia”: ausencia “normal” de un marcador de cortesia.
Introduce este concepto al defender que “la cortesia no se deja cuantificar tan
facilmente” (2004: 51). Y es que lo codificado como cortés puede dejar de serlo en una
situacion determinada, porque los rasgos situacionales en principio estaticos se ponen
en movimiento con la interaccion, de tal manera que continuamente se va definiendo y
redefiniendo la actividad cortés o descortés (Briz, 2004). Briz introduce el concepto de
cortesia interpretada, evaluada en el transcurso de la interaccién, frente a la cortesia
codificada o convencionalizada. Sefiala que, dependiendo de la situacion, pueden darse
cuatro alternativas: los principios de cortesia (Leech, 1983) se activan o reactivan; se
desactivan parcialmente; contindan en estado de reposo; 0 se activan o reactivan
algunos antes no activados (los amigos se distancian). La siguiente escena de Bajarse al
moro, en la que Elena pide a Chusa el dinero que le habia prestado, muestra como los
principios de cortesia se activan porque antes no se habian activado: las amigas se han
distanciado. En este caso, tal y como apunta Briz (1998: 146), “el uso en apariencia
cortés es solo la méscara que esconde el propdsito™:

(26) ELENA.- He quedado aqui con Alberto, para acabar de llevarnos lo que queda. Me alegro
de que estés bien.

CHUSA - Gracias. (Pausa embarazosa). ¢ Y qué tal tu madre?

ELENA.- Bien, Ahora estoy viviendo alli otra vez, hasta que nos casemos. Ya tenemos el piso,
en Mostoles. Si quieres, puedes venir un dia a verlo.

CHUSA - No, gracias.

ELENA.- ;Estas enfadada conmigo?

CHUSA.- No, no, Es que Méstoles esta muy lejos.
ELENA.- Ahora hay metro ya.

CHUSA - Si, pero no. De verdad. Déjalo.

-34-



ELENA.- Oye Chusa, tengo que decirte una cosa... Por las pelas esas no te preocupes ahora.
Mas adelante, cuando buenamente puedas, me las das, pero ahora, me imagino que no tendras
veinticinco mil pesetas aqui... ES que como me las dejé mi madre... Y ahora, ademas, con el piso y
eso... Pero vamos, cuando tu puedas, o si puedes ahora algo, y luego, poco a poco... (O. E. pag. 176).

En la cultura espafiola, la tirantez o el conflicto pueden significar, en situaciones
informales, mayor confianza. A pesar de que se codifiquen los FTAs o formas de
expresion muy directas en una conversacion entre amigos, ello no tiene por qué
significar descortesia, sino, simplemente, otro estilo de cortesia: en casos de tension “no
es necesario reparar las amenazas ya que no existe el peligro de que se debiliten las
relaciones sociales” (Albelda, 2004: 123).

En el plano fonico, la entonacion suele ser un criterio definitivo a la hora de
interpretar una emision como atenuada o no, especialmente en el &mbito de las
expresiones imperativas (Haverkate, 1994: 197-198). Entre las opiniones mas
extendidas, se ha aludido a una transposicion funcional de contornos entonativos, como
mecanismo atenuador y/o de cortesia (Quilis 1993: 445), a través, por ejemplo, de la
formulacién de expresiones interrogativas pronominales (habitualmente con tonema
descendente) que, asociadas a una interpretacion cortés, adoptan esquemas melodicos
propios de la interrogacion con tonema ascendente. Hidalgo (2009), en cambio, ofrece
una matizacion a esto: el contorno entonativo de la frase cortés no seria una mera
transposicion del contorno entonativo de la pregunta, ya que las modulaciones de la
curva melddica generan un ritmo que distingue y caracteriza a las frases corteses:
“mientras el pico tonal estd en la silaba acentuada de las frases corteses, esto no se
observa en las preguntas; la frase cortés se realiza, ademas, en un tono mas alto y agudo
que la pregunta” (Hidalgo, 2009: 178).

En conclusion, todo este planteamiento tedrico presentado es el que subyace a la
propuesta didactica que se presenta a continuacion y que pretende ser capaz de dar
respuesta a las dificultades que puedan surgir de las actividades. Es la llave que
permitird al docente trascender hacia reflexiones mas profundas y que debera

acompafar como bagaje en su labor profesional de ensefiar espariol.
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3. APLICACION PRACTICA

3.1. Metodologia de la parte practica

El apartado practico que se acaba de iniciar pretende analizar, de una forma
exhaustiva, el corpus de la obra eje de nuestro estudio, Bajarse al moro, tanto en su
version escrita como en su version audiovisual, con el fin de proponer una serie de
pautas didacticas para lograr que el alumno mejore su competencia pragmatica.
Etimologicamente, método procede del griego methodos: meta ‘mas alla’ y hodos
‘camino, viaje’. Por lo tanto, el método consiste en el proceso mismo del viaje. Veamos
como ha sido esa planificacion.

El trabajo se inserta dentro de una linea de investigacion descriptiva cualitativa
que comprende un marco tedrico justificativo de la aportacion practica. Se recogen, por
un lado, muestras de estructuras prosddico-sintacticas coloquiales que se analizaran a
partir de, y sobre, la obra mencionada (en sus dos realizaciones oral y escrita); por otro
lado, se tomara como corpus de control el corpus de conversacion coloquial (Val.Es.Co

2.0: www.valesco.es).

El andlisis de las estructuras mencionadas se realizara de acuerdo con los
postulados tedricos de los analistas de la conversacion del grupo de investigacion
Val.Es.Co., en concreto Briz (1998) e Hidalgo (2006a, 2007). Para la propuesta
metodoldgica se tomaran como punto de partida las directrices del Plan curricular del
Instituto Cervantes (2006). No obstante, puesto que proponemos un estudio de caracter
empirico e inductivo, realizaremos nuestra propia propuesta de ensefianza y de nivel de
lengua de acuerdo con los resultados del analisis del corpus.

A pesar de que las muestras de lengua extraidas de la obra Bajarse al moro,
como hemos dicho, responden a una determinada variedad dialectal (el espafiol centro
peninsular), lo que se ofrecen aqui son pautas generales que puede tomarse como
referencia para ser llevadas a otras variedades, tanto peninsulares, como de
Hispanoamérica. Son fenémenos que forman parte del universo del lo coloquial y los
mecanismos concretos que presentan son universales.

Se han seleccionado diferentes fragmentos de las obras para cada secuencia
didactica. En todas ellas se trabaja, paralelamente, con el corpus tanto escrito como
audiovisual con el fin de establecer un canal abierto entre las construcciones sintacticas
y su correspondiente prosodia. En unos casos, el primer input se apoya en el texto

escrito y, en otros, en el texto oral. En cualquier caso, el objetivo primordial ha sido el
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de situar la lengua siempre dentro de un contexto lo suficientemente definido. El MCER
aconseja trabajar con muestras de lenguaje coloquial a partir de un nivel B1 avanzado.
La propuesta didactica planteada muestra que es posible trabajar con aspectos
pragmaticos no solo en niveles avanzados, sino también desde antes (algunas de las
secuencias que se proponen estan planteadas para un nivel B2). Ademas, para llevar a
cabo esta aplicacion didéctica se han tomado como base propuestas y conclusiones
fundamentales del grupo Val. Es.Co, en cuanto a su consideracion del espafiol coloquial
en la conversacion.

En general, las actividades planteadas combinan aspectos de reflexién sobre las
situaciones contextuales, el uso del registro coloquial, junto con el aprendizaje del
propio mecanismo linglistico que se explota en cada caso, asi como los aspectos
culturales que atraviesan toda la propuesta de principio a fin. Todo ello se ajusta al nivel
del PCIC, especificado al inicio de cada secuencia, y al componente pragmatico
integrado que se analiza en cada caso. Se puede afirmar, tal y como sefiala el PCIC, que
(2006: 280-281)

el esquema de contenidos que se propone responde, por un lado, a la necesidad de ofrecer una
estructura que sea rentable para el profesor y, por otro, a una clara voluntad de evitar la
adscripcion a una escuela, tendencia o dimensién pragmatica y situarse, asi, en aras de la
rentabilidad pedagdgica, en una perspectiva integradora y generalista que pueda incluir todos los

aspectos que caben dentro de una concepcion amplia de la Pragmatica.

Se ha tenido en cuenta, como premisa fundamental, el hecho de que, al
introducir textos en la clase de espafiol, es conveniente especificar cada uno de los
rasgos situacionales que lo caracterizan. Esta tarea acostumbra al estudiante a establecer
correspondencias entre las variables externas que determinan el hecho comunicativo y
los aspectos linguisticos adecuados a esa situacion. Al partir de muestras reales y de
ejemplos concretos, el alumno es capaz de extraer reglas generales, que ha de poder
sistematizar para profundizar en el aprendizaje.

La propuesta sigue una estructura piramidal: parte de ejemplos y muestras de
lengua concretos para llegar a sistematizar las reglas generales (método inductivo). La
perspectiva adoptada corresponde al Enfoque Comunicativo y se atiende siempre a las
funciones de la lengua, es decir, al propésito Gltimo que los hablantes tienen en sus
interacciones linguisticas.

Tras estudiar el marco contextual en cada caso, se presentan una serie de

mecanismos generales en la sintaxis del espafiol coloquial, que se reconocen a partir de
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las funciones que tienen en la comunicacion y no por criterios gramaticales.
Especificamente, se presentan dos estrategias pragmaticas -la intensificacion y la
atenuacion- en su expresion sintactica y fonica. Ambas estrategias son tratadas
siguiendo la dualidad propuesta en la Teoria de la Relevancia (Sperber y Wilson,
1986a) en torno a los conceptos de ostension e inferencia, ya tratados en el marco
tedrico (82.3.2).

En primer lugar, las expresiones coloquiales intensificadas (que incluirian los
casos de cortesia valorizante) han sido seleccionadas atendiendo a los mecanismos
especificos de elision y repeticion (no por ello se descarta algin otro mecanismo aislado
que pueda aparecer en las muestras de lengua). Su estudio parte del plano prosodico-
sintactico considerado como un blogue unitario, cuyo estudio por separado no seria mas
que una alteracion desafortunada de la realidad linglistica con la que el alumno de E/LE
va a encontrarse. La misma perspectiva se ha adoptado en el caso de la atenuacién, que
formaria parte del terreno de la cortesia. Se ha pretendido escoger muestras que
contuvieran ejemplos relevantes de Face Threatening Acts (FTA) para los que fuese
necesario desarrollar las correspondientes atenuaciones®, que suponen la reparacion de
las amenazas a la imagen. Debe quedar claro que, tal y como ha sido expuesto, la
cortesia se inserta dentro de un marco cultural preciso —la cultura hispanica peninsular-
y, por tanto, las conclusiones generadas en este trabajo son aplicables a dicho marco
cultural. Expuesto esto, los FTAs que pueden reconocerse en la cultura hispanica tienen
que ver, fundamentalmente, con rebajar la imagen del otro al escal6n de la ofensa y la
humillacion, con dafiar su imagen ante los deméas o someter su voluntad a los deseos
ajenos. Es lo que ocurre en Bajarse al moro cuando Chusa hace comentarios sobre
Jaimito que resultan humillantes para su imagen, o cuando este le recrimina a ella su
actitud ante la relacion de Alberto con Elena. Se han tenido en cuenta, siempre, los
elementos que pueden convertir una interaccion codificada como descortés en un
intercambio que pretende, en el fondo, aproximar las esferas de los interlocutores.

En todas las secuencias se encuentra el contenido sociocultural integrado, ya que
se considera, de acuerdo con Albelda (2008: 13), que “los aspectos culturales también
determinan el comportamiento comunicativo”. El texto, escrito y oral, es medio para la
presentacion de otras vertientes de la cultura hispanica, como la musica y, en concreto,

el flamenco; el periodo histérico de la movida madrilefia, periodo de exaltacion

® Se ha incluido en el apartado de Anexos (Anexo 2) un inventario no cerrado con los procedimientos
sintacticos y morfosintacticos de atenuacion.
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individual tras la muerte de Franco: en la obra se muestran ejemplos concretos en las
relaciones liberales entre los personajes o en el consumo desproporcionado de drogas,
que causO una realidad ciertamente tragica durante aquellos afios; también aparecen
otros contenidos como las relaciones entre los vecinos o las fiestas en casa de amigos,
que suceden en escenarios y en torno a temas recomendados tanto por el MCER como
por el Threshold level: el hogar, los espacios publicos (calles, plazas), mercados (el
Rastro), hospitales, etc., lugares en los que se habla de costumbres, del entorno, del
trabajo, de la familia, de la comida y de la bebida, temas que los personajes tratan en su
incansable intento de ser felices.

Se ha considerado, igualmente, que las diferencias culturales moldean los
comportamientos sociales y determinan los requisitos que ha de cumplir una
determinada situacion para que sea considerada mas formal o informal.

En el disefio de las actividades, se ha pensado en un grupo meta ideal que
consistiria en un conjunto de diez a doce alumnos, de diferentes nacionalidades,
preferentemente universitarios o de edad superior, que estudian en un programa de
inmersion en Espafia. Su trayectoria académica podria tener relacién con las
Humanidades, pero no necesariamente. El Estilo de Aprendizaje (EA) general del grupo
podria vincularse a lo que se ha llamado estilo pragmatico-activo: los alumnos que
tienen este estilo de aprendizaje se caracterizan por ser animadores, arriesgados,
espontaneos, descubridores, experimentadores, directos, realistas y eficaces. Ademas,
tienden a ser creativos, aventureros, participativos, vividores de las experiencias, etc.

La aplicacion didactica propuesta recoge una serie de pautas didacticas que estan
englobadas en cuatro diferentes secuencias que -una vez presentada la primera- no
tienen por qué seguir el orden en el que han sido expuestas. No se trata de una unidad
didéctica, sino de actividades que pretenden que el estudiante sea capaz de identificar y
emplear algunas de las constantes del registro coloquial. Por cuestiones de espacio, el
material destinado a los alumnos ha sido ubicado, en forma de fichas, en el apartado de
Anexos.

Por ultimo, en el fondo de toda esta programacion se encuentra, evidentemente,
la figura del profesor, cuyo papel en el largo proceso del aprendizaje de lenguas ha de
ser el de facilitar, guiar, mediar entre la lengua meta y el estudiante que desea
aprenderla, dejando siempre un canal abierto a la creatividad y a la negociacién. De
acuerdo con Reyes (1990: 50), “el lenguaje es, siempre, lo que ya viene hecho desde

fuera de nosotros, es nuestra historia, no lo creamos a novo. Pero usarlo es,
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paraddjicamente, uno de los pocos actos de libertad que nos estdn permitidos, ya que,
usandolo, hacemos”. Si hacemos consciente al alumno de que, a través del lenguaje, se

pueden “hacer cosas”, habremos recorrido una buena parte del camino.
3.2. Propuesta didactica

Se presentan, a continuacién, cuatro secuencias didacticas que analizan el
lenguaje coloquial en Bajarse al moro; se parte de una propuesta méas general y se
desemboca en otras mas especificas, con la focalizacion en aspectos de la
intensificacion y la atenuacién en espafiol. Se han tomado, para ello, muestras reales de
la obra de teatro y fragmentos de la pelicula y se incluyen, ademas, actividades que
pueden servir para aclarar contenidos o reforzar el aprendizaje de estos. Se explota el
desarrollo de las cuatro destrezas y otros contenidos funcionales, ademéas de los
puramente gramaticales o literarios, siempre en consonancia con el enfoque que
subyace al estudio. El elemento cultural se halla integrado en todas las secuencias.

En el presente apartado se incorporan las pautas didacticas destinadas al
profesor, que sirven de guia para su actuacion en la clase, pero que en ningln caso
prescriben un modelo Unico de actuacion, sino que siempre se deja margen para que
pueda actuar libremente segun lo considere oportuno. Las fichas de los alumnos para
cada secuencia constituyen una parte fundamental de la propuesta, por lo que deben

consultarse en el apartado de Anexos.

{SECUENCIA 1: MARCO CONTEXTUAL}

Nivel: B2

Objetivos:

-ldentificar algunas de las constantes del registro coloquial.

-Contrastar registro coloquial/formal

-Expresar rechazo, invitacion y desacuerdo.

-Pedir permiso y explicaciones.

-Reconocer signos no verbales en espafiol.

Contenidos:

-El teatro y el cine en espafiol.

-La musica y el flamenco.

-La movida madrilefia.

-La acotacion como marco contextual.

-Constantes coloquiales: intensificacion, cortesia, deixis, formulas de contacto, repeticiones.
-El elemento fonético: relajacion articulatoria y pérdida de sonidos.
-Lenguaje no verbal (I): presentaciones y gestos de complicidad.
Destrezas: expresion/comprension oral, expresion/comprension escrita
Destinatarios: jovenes y adultos.

Dinamica: pequefios grupos (3-4 alumnos), parejas.
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Duracién: 150 minutos
Materiales: Fichas alumnos. Enlace para el visionado de la pelicula:
http://www.youtube.com/watch?v=9P42Q X5rf7A

1- (15 minutos) Esta actividad constituye la primera toma de contacto del alumno con la
obra que va a trabajar. El profesor preguntara si conocen la obra Bajarse al moro y al
autor. En caso negativo, aportard informacion y resolvera las dudas que puedan surgir.
Se hara una lluvia de ideas sobre lo que puede significar la expresion “bajarse al moro”
y, finalmente, el profesor la explicara si los alumnos no saben lo que significa.
Asimismo, explicard también el momento en el que se produjo en Espafia el boom de
“bajarse al moro” y podra introducir el tema de las drogas, que aparece recurrentemente
en la obra, como consecuencia de su demanda por los jévenes de agquella generacion.

2- (20 minutos) Antes de presentarles la primera acotacion de la obra, el profesor
preguntara si saben qué es una acotacion y en qué tipo de textos suelen aparecer (obras
de teatro y guiones de pelicula). Es importante que les quede claro el concepto, porque
se trabajara con acotaciones a lo largo de toda la explotacion didactica. A continuacion,
se les presentara el comienzo de la obra. Esta actividad esta pensada para que los
alumnos sean conscientes del contexto en el que se desarrolla la accion: que vean las
caracteristicas fisicas del escenario, tanto especifico (la “habitacion destartalada™) como
mas general (“calle céntrica del Madrid antiguo™). Se les preguntara si la descripcion
corresponde a un espacio familiar y que identifiquen elementos de la cultura espafiola,
como el rastro, la disposicion tipica de una casa en el centro de Madrid, etc. Esto les
ayudara a contar con ejemplos de rasgos caracterizadores de contextos coloquiales.

2.1- (15 minutos) Poco a poco, se pretende que los alumnos vayan entrando en aspectos
mas concretos de la obra y, tras cavilar sobre el marco fisico de accién, se pasa a hablar
de los personajes: el profesor guiara a los alumnos para que piensen, con la pequefia
descripcion de la acotacion, que tipo de personajes pueden ser los protagonistas de la
obra (jévenes, adultos, personajes anémicos o participes del sistema, etc.) y qué relacién
puede haber entre ellos: jovenes veinteafieros, compafieros de piso (relacion vivencial
de proximidad), cuyas conversaciones giran siempre en torno a temas no especializados.
Todos ellos mantienen una relacion de igualdad y, a pesar de que Alberto sea policia, su
rol funcional a lo largo de toda la obra es el de amigo de los otros. Tan solo hay una vez
en la que su profesion le hace actuar de una determinada manera y sera cuando se
genere la situacion de conflicto final en la obra, que tendrd, claro esta, sus repercusiones

linglisticas en el plano de la cortesia. Poseen una experiencia compartida y el fin de los
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intercambios linguisticos es interpersonal. Esto puede dar pie a tratar un tema como es

el de la convivencia entre amigos. Nos fijaremos también en los nombres concretos de

los dos personajes que aparecen en este fragmento: Chusa (hipocoristico de Maria

Jesus) y Jaimito (diminutivo de Jaime), a quien también Ilaman “Jaimi” en algunos

momentos de la obra. Todos ellos denotan afecto y cercania y suelen ser empleados con

gente con la que uno tiene un nivel alto de confianza.

3- (30 minutos) Con esta actividad ofrecemos a los alumnos una muestra de lenguaje

coloquial en general (sin atender exclusivamente a los mecanismos de intensificacion o

atenuacion, aunque también). Les hacemos ver, como primera actividad de contacto con

la variedad coloquial, los siguientes aspectos:

Las presentaciones: la forma que tiene Chusa de presentar a su primo a Elena
(“tiene un ojo de cristal y hace sandalias”) y la forma que tiene Elena de
presentarse a Jaimito, con una férmula cortés lexicalizada (“Mucho gusto”) que
deja entrever el registro ligeramente diferente que tiene este personaje a lo largo
de la obra.

Como se dirige Chusa a Jaimito: con aparente cortesia a través de peticiones y
ofrecimientos en forma de pregunta.

Como se dirige Jaimito a Chusa: recriminandole indirectamente como lo ha
descrito (y, por tanto, mostrando que ha sido ofendido), por una parte, y, por
otra, desaprobando que no apareciera en toda la noche. Eso implica el rechazo
abierto y directo a los ofrecimientos de Chusa (“iNi bocata ni leches!”).

Como se dirige Jaimito a Elena, a quien acaba de conocer: de una manera
totalmente descortés, que no se corresponde para nada con la actitud que alguien
tiene cuando conoce a otra persona por primera vez.

El empleo masivo de la deixis y del pronombre td para dirigirse directamente a
la persona.

El uso de formulas de contacto (imperativos sensoriales) para captar la atencion
del interlocutor.

La diversidad de usos de la particula que.

Las repeticiones con valor intensificador.

Por ultimo, se preguntara a los alumnos por el comportamiento de la gente en las

situaciones de presentacion en sus paises. Con ello, se pretende mover a los alumnos a

desarrollar la conciencia intercultural y a establecer una visién comparativa entre su cultura y la

cultura meta.
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3.1- (10 minutos) Se presenta a los alumnos el registro coloquial como tal y se les pide
que clasifiquen las expresiones subrayadas en el texto segun las funciones que realizan.
Esto les ayudaré a sistematizar los ejemplos concretos.
4- (20 minutos) Se pretende que el alumno reconozca e identifique algunas de las
“constantes linguisticas” (Briz, 1996: 34) —y también extralingiisticas- en el fragmento
propuesto a través del contraste con una situacion opuesta. Para ello, se le pide que
imagine un marco contextual mucho mas formal para que sea capaz de discernir
contextos mas coloquiales de otros menos coloquiales. Se prestara especial atencion a
las férmulas corteses de permiso, ofrecimiento (y rechazo de este), presentacién, formas
de tratamiento, etc. Para ello se ofrecen ejemplos de conversacion formal atendiendo a
las funciones sefialadas en el ejercicio anterior. Se prestara atencion al lenguaje no
verbal.
5- (10 minutos) Se presenta al alumno la pelicula que se rod6 en 1989 basada en la obra
de teatro. Se les muestra la portada del DVD para que hagan sugerencias (en ella
aparecen los cuatro personajes protagonistas de la obra con gestos que suscitan
emociones diferentes). Se les presenta la ficha técnica de la pelicula para que conozcan
a algunos actores importantes del cine espafriol.
5.1- (30 minutos) A continuacidn, se procede al visionado del video propuesto: 11.03’-
14.28’. En €l hay muchos aspectos aprovechables desde varios puntos de vista. Por una
parte, el contenido sociocultural:
-El mitico barrio de Lavapiés, antigua juderia en Madrid, que alberg6é durante
los afios 80 y 90 las ultimas tendencias y los pensamientos mas avanzados. Fue,
junto con el barrio de Malasafa, el eje neuralgico de la movida madrilefia, que
también podemos presentar a los alumnos. Actualmente, en Lavapiés tiene lugar
uno de los mercados de segunda mano mas famosos de Europa, al que también
se alude en la primera acotacion de la obra: el Rastro. Les explicamos en qué
consiste y si tienen algo parecido en sus paises. Les pondremos el fragmento de
la pelicula 6.29°-7.50°, en el que también aparece algo frecuente en este tipo de
mercados: el regateo.
-La musica, elemento constante y casi un personaje mas en la pelicula. Se puede
hablar del grupo, Pata Negra, formado por los hermanos Amador, e introducir el
género del flamenco, tan arraigado en la cultura espafiola.
Por otro lado, podemos hacer un acercamiento a ciertos aspectos del lenguaje no

verbal en espafiol; por ejemplo, mostrar el elemento proxémico: Elena da dos besos a
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Jaimito cuando Chusa se lo presenta; o ciertos gestos de complicidad, como cuando
Chusa le guifia el ojo a Elena al tiempo que le propone hacerle un retrato (proposicion
cortésmente atenuada, por cierto: “si quieres un dia te hago un retrato”).

De la misma manera, pueden presentarse algunos aspectos de la fonética, en
especial, aquellos de relajacion articulatoria y pérdida de sonidos (amuermao, sentao,
na’ de na’), el encadenamiento veloz de las palabras que conlleva fendmenos como la
amalgama: zo’l, etc.

También es una buena muestra para presentar el tema de la cortesia en una
situacion concreta como esta a través del contraste entre el comportamiento descortés de
Jaimito y la cortesia de Elena, de la que incluso Jaimito hace burla (“;Cémo que no?

(No quieres dos terrones porfa? Pues entonces”).

{SECUENCIA 2: INTENSIFICACION}

Nivel: B2-C1

Objetivos:

-Expresar intensificacion en contextos coloquiales.

-Relacionar signos graficos con elementos prosédicos.

-Dramatizar una obra escrita.

-Diferenciar coloquial de vulgar.

Contenidos:

-Mecanismos generales de intensificacion en espafiol coloquial: que modalizador,
interrogaciones retéricas acompafiadas de formulas de contacto, construcciones de negacion.
-Mecanismos especificos de intensificacion en espafiol coloquial: repeticiones y elisiones
(enunciados suspendidos).

-Elementos prosodicos de intensificacion: pronunciacion marcada/ silabeada, relajacion
articulatoria y pérdida de sonidos, tonema final ascendente y suspendido.

-Lenguaje no verbal (11): presentaciones, gestos de proximidad hacia el interlocutor.

Destrezas: expresion/comprension oral, expresion/comprension escrita

Destinatarios: jovenes y adultos.

Dinamica: pequefios grupos (4-5 alumnos), parejas, individual.

Duracion: 120 minutos.

Materiales: Fichas alumnos. Enlace para el visionado de la pelicula:
http://www.youtube.com/watch?v=9P42QX5rf7A

En esta secuencia, el docente se centrard en presentar algunos mecanismos
fonico-sintacticos de intensificacion para que el alumno sea capaz de reconocerlos y
apreciar su valor de maximizacion de lo dicho y del decir. Una vez que hayan
interiorizado estas estrategias, se espera que sean capaces de emplearlas en sus
interacciones diarias.

En nuestro caso, se ha focalizado en mecanismos de repeticion y elision; en este
ultimo caso, trataremos con especial atencién los enunciados suspendidos, cuya eficacia

debe apoyarse necesariamente en fragmentos de la pelicula, que permitiran al alumno
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atender a los recursos fonicos: la intencion intensificadora, muchas veces, no se aprecia
si no se cuenta con elementos prosodicos, como el tono o la pronunciacion marcada, la
pronunciacion silabeada o el alargamiento de sonidos, asi como los tonemas finales en
el caso de los enunciados suspendidos.

1. (35 minutos) Se intenta que el alumno sea consciente de que, en nuestra cultura y en
contextos informales, se tiende a emplear mas la intensificacion que en los contextos
formales. La intensificacion funciona como argumento, eleva lo transmitido a una
categoria de sentencia y objetividad (Peor es lo tuyo de las drogas. Eso, ademas, es
pecado mortal) y pretende, con frecuencia, impresionar y atraer al interlocutor al terreno
del hablante. Se presentan a los estudiantes, a través de un fragmento de la obra escrita,
algunos ejemplos de mecanismos prosodico-sintacticos intensificadores: repeticiones y
elisiones. El profesor escogera a tantos alumnos como nimero de personajes tiene la
escena para que la lean en voz alta. Los alumnos deben observar estos mecanismos
(resaltados en negrita) y perfilar el propdsito con el que creen que se dicen (este
propdsito podra quedar matizado con el apartado prosodico):

- Adj. + méas que + adj.. golfo, mas que golfo y su alternativa sin mas:
isinverglienza, que eres un sinverglienza! o jmadero, que eres un madero!

- Construccion con negacion reiterada (a veces con ni intensificador): jNo, no, de
verdad que no...,, No nos comemos a nadie, ni tenemos la lepra, jQué
enfermedad ni qué leches!

- Enunciados exclamativos o exclamativo-interrogativos en funcion de alo-
repeticion: ¢La policia? jLa policia!

- Construcciones con ya, que indica reiteracion de la accion en el tiempo: ya estas
otra vez con toda esta panda, ;Ya te iba a dar yo a ti...!

- Que modalizador: marca de rechazo ante la insistencia de la madre.

- Enunciados suspendidos, cuya marca grafica son los puntos suspensivos:
Cualquier dia me vais a meter en un lio entre todos..., Con la cara de buena que
tienes...

2. (15 minutos) Se pretende que los alumnos reflexionen, de momento de manera
intuitiva e inductiva, sobre las caracteristicas fonicas intensificadoras en espafiol.
Podran trabajar en pequefios grupos leyendo en voz alta las intervenciones de los
personajes y pronunciando como crean los enunciados intensificados, en funcion de los
signos gréaficos. El profesor debera supervisar y pautar el trabajo, dandoles pistas sobre

lo que encontraran posteriormente en el material audiovisual.
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3. (20 minutos) Trabajamos en este apartado el elemento prosédico de manera mas
exhaustiva, para que los alumnos comprueben sus hipétesis iniciales. La muestra
seleccionada (16.18°-19.50°) les permite evaluar los recursos fonicos fundamentales en
la intensificacion en espafiol, que deberan clasificar trabajando por parejas:
-Pronunciacion marcada y alargamiento de sonidos:

(1) DONA ANTONIA.- jALBERTO! ¢se puede saber que haces aqui?//mmm GOLFO mas que
GOLFO// te llevo el bocadillo a la comisaria yyy NAda// dejas la puerta vaciat/ para venirte aqui con
esta pandilla deee—8§

ALBERTO.- § he venido a por la porra mama/ se me habia olvidado.

-Relajacion articulatoria con pérdida de sonidos:

(2) ALBERTO.- pero si es que ademas Chusa/ roba cosas que no sirven para nada// ahora le ha dao por
los baberos/ TO’ la casa llena de baberos// en el frigoRIfico?/ baberos|// debajo de la cama/ baberos|// en
la cocinat/ baberos|/ ;TODO LLENO DE BABEROS!

-Pronunciacion silabeada:

(3) JAIMITO.- oiga/ sefiora que nosotros no tenemos la lepra ni nos comemos a nadie/ ¢verdad? (RISAS)
DONA ANTONIA.- °(;y por qué no abriais, eh?1)°// seguro que os estabais drogando TAN A GUS-TO

ahiii— °(con las jeringuillas)®
-Tonema suspendido o ascendente en los casos de elision, en donde la segunda parte del
término queda omitida:

(4) DONA ANTONIA.- porque no esta tu padre aqui— que si nooo—/ te ibas a enterar// jYANQUI
que eres un YANQUI!

(5) DONA ANTONIA.-jqué bochorno!// y la ley amparandoo// a esos salvajes— con esas pintas—1 que
ni se lavan ni ni ni nada/ jqué asco!/ claro que una pasa de todo—/ peores cosas se ven/ en las reuniones
de los adventistas{ del penultimo diaf.

4. (15 minutos) En grupos de 4 ¢ 5 alumnos, deberén practicar por si mismos, a través
de la lectura dramatizada del fragmento seleccionado, los enunciados intensificados.
Deberan fijarse en los elementos prosddicos que, previamente, habran contrastado con
la pelicula y reproducir la entonacion, el tono, la amplitud global, los alargamientos de
sonidos y todos aquellos elementos que se han tratado en la actividad 3. EI profesor
corregira aquellas pronunciaciones no adecuadas y animara a los alumnos a que pongan
interés. Al final de todas las representaciones, se elegira un ganador.

5. (10 minutos) Esta actividad tiene por objetivo que los alumnos reconozcan los rasgos
sociolectales (vulgarismos, jerga juvenil...), asi como el registro coloquial empleado.
Por ejemplo, la confusion de yanqui con yonqui (que podria ser también un guifio del

autor a otra de sus obras: Yonquis y yanquis) por su cercania fonética, o el empleo de la
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a proteica en arrascarse en lugar de rascarse. En cuanto a la jerga juvenil, se sefialaran
algunos ejemplos léxicos como chachi, cachondeo, mosquearse, madero, al rollo...

6. (15 minutos) Este apartado estd dedicado al lenguaje no verbal. Se pretende que el
alumno contraste otros comportamientos gestuales en situaciones como la presentacion:
si en la secuencia 1 veiamos como Elena daba dos besos a Jaimito, esta vez da la mano
a Alberto, tratdndose de un contexto informal en ambos casos. Se pide al alumno que se
pregunte por qué se produce esto y que aporte razones: porque Alberto viste el uniforme
de la policia y es visto por Elena como una autoridad superior con la que debe mantener
una cierta distancia; porque no ha habido terceras personas que se lo hayan presentado;
porque la madre de Alberto se encuentra presente en la escena; porque los hechos
transcurren velozmente y los personajes no tienen el sosiego de poder actuar
distendidamente, etc.

6.1. (10 minutos) Se muestra al alumno un gesto muy comun en contextos informales y
de mucha proximidad vivencial entre los personajes. Es curioso que aparezca dos veces
repetido en esta escena: consiste en dar dos palmaditas en la mejilla del interlocutor
como muestra de que quien lo hace lleva o ha llevado razon respecto a algin asunto y es
el vencedor indiscutible del juego. Suele hacerse también como gesto de burla y sorna 'y
puede resultar grosero si no se tiene una relacion muy cercana con la otra persona. Por
ello, resulta sorprendente que el cura le haga este gesto a Jaimito. Esto puede dar lugar a
un debate sobre las relaciones vecinales en Espafia. Se preguntard si existen gestos

similares en los paises de los estudiantes.
{SECUENCIA 3: ATENUACION}

Nivel: B2

Objetivos:

-Mostrar interés hacia el interlocutor.

-Interpretar el contenido implicito.

-Expresar atenuacion en una situacion informal.

-Expresar rechazo cortésmente atenuado en una situacion informal.
-Expresar halagos/cumplidos y reaccionar ante ellos.

Contenidos:

-La cooperacion en la conversacion coloquial.

-El lenguaje egocéntrico en la conversacion coloquial.

-Cortesia atenuante/Cortesia valorizante dentro de la cortesia estratégica.
-Mecanismos prosodico-sintacticos de atenuacion en espafiol coloquial.
-La cultura espafiola como cultura de acercamiento.

Destrezas: expresién/comprension oral, expresién/comprension escrita
Destinatarios: jovenes y adultos.

Dinamica: pequefios grupos (3-4 alumnos), parejas.
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Duracién: 120 minutos.
Materiales: Fichas alumnos. Enlace para el visionado de la pelicula:
http://www.youtube.com/watch?v=9P42QX5rf7A

En este apartado trataremos, primero, el tema de la cortesia en general, es decir,
el conjunto de las estrategias de las que se sirven los personajes para que la
conversacion sea armonica y equilibrada. Se trataran dos aspectos: la atenuacion y la
cortesia positiva o valorizante, asi como aquellas construcciones prosddico-sintacticas
(apoyadas en ciertos marcadores discursivos) que tengan como fin reparar la imagen
publica, bien del hablante, bien del oyente.

1. (35 minutos en total) En esta actividad situamos rapidamente en contexto al alumno
para que entienda la situacion previa de la que parte el fragmento al que se enfrenta.
Jaimito se emplea afanosamente en tratar de conquistar a Elena, quien, enfrascada en la
lectura de un libro de Umberto Eco, no le hace demasiado caso.

1. 1. En esta actividad, hacemos partir la cortesia del principio de cooperacion expuesto
por Grice (1975). A lo largo del fragmento, Elena contesta sucinta y distraidamente a
los comentarios de Jaimito, quien, por otro lado, hace esfuerzos poco habiles por captar
su atencion. Por ello, Elena no entiende las implicaturas surgidas a partir de ciertas
intervenciones. Jaimito no es claro en sus aportaciones (Grice, 1975), quizas porgue la
maxima de cortesia es mas importante en este contexto y se impone sobre todas las
demaés: Jaimito no quiere ser brusco ni dafiar la imagen publica de Elena, de quien se
estd empezando a enamorar. El profesor guiard para que los alumnos se fijen en como
son planteados estos enunciados y cudl es su verdadera intencion (atencién también a
las respuestas de Elena):

(1) JAIMITO: Si que es una lata eso de ser virgen. Yo que tU, en la primera ocasién que se me
presentara... Estamos solos.

ELENA: (Distraida con la lectura) Si, Chusa dijo que vendria luego.

(2) JAIMITO: No sé, me apetece. Yo soy un tio muy raro. Me dan bascas, asi, de pronto. Hay momentos
en que una persona me gusta, ¢no?, y entonces, pues al cine.

(Ella sigue leyendo, siguiéndole con automaticos movimientos de cabeza).

1. 2. Las acotaciones dan pistas continuamente que hacen suponer que a Elena no le
importa en absoluto lo que Jaimito esta contando (se transgrede la maxima de la
relevancia). Sin embargo, parece que el interés de Elena se reaviva cuando Jaimito le
pregunta sobre sus estudios. Es, entonces, cuando Elena saca su YO y se recrea mas en

las explicaciones (es lo que se ha llamado lenguaje egocéntrico, que “va contra toda
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regla de cortesia o codificada como tal”, Briz, 2002: 89). Hay intervenciones que
resultan interesantes porque la tension YO-TU se acent(a:

(3) JAIMITO: T has estudiado, {no?
(4) ELENA: ¢Y tQ, no estudias nada?

(5) JAIMITO: ¢Yo0? Yo no. Yo soy un ignorante, de verdad. No leo nada... La verdad es que para vender
costo y hacer sandalias... A mi lo que me gusta mucho es el cine.

(6) JAIMITO.-Yo veo igual que ti o que cualquiera. Ver, veo muy bien. Sélo de un lado, pero
perfectamente.

(7) ELENA: (Tapandose un 0jo) Pues yo si miro con un ojo solo, veo mal.
(8) JAIMITO: T porque no estas acostumbrada.
(9) JAIMITO: (Atreviéndose) Es que yo quiero ir contigo.

2. (30 minutos) En esta actividad se trata el rechazo cortésmente atenuado. A pesar de
transcurrir en un contexto coloquial, Elena (personaje cuyas caracteristicas debemos
tener en cuenta para entender el pasaje) emplea los atenuantes necesarios para que su
rechazo no dafie la imagen de Jaimito. Ello hara conscientes a los alumnos de que la
situacion coloquial no significa descortesia. El profesor pedird a los alumnos que
reconozcan mas férmulas de atenuacion sintactica en espariol, presentes en el texto, e ird
aportando explicaciones mas exhaustivas en funcion de lo que los alumnos vayan
respondiendo. Los siguientes mecanismos de atenuacion pueden servir como pauta
didactica al docente:
- Rebajar la asercion expresandola en forma de duda o de incertidumbre:

(10) JAIMITO: No se, es igual. A cualquiera. Es por salir un rato. Nos tomamos unas cervezas y luego
nos vemos una que esté bien. Compramos la «Guia del Ocio».

(11) JAIMITO: No sé, me apetece. Yo soy un tio muy raro. Me dan bascas, asi, de pronto. Hay
momentos en que una persona me gusta, ¢no?, y entonces, pues al cine.

(12) ELENA: La cultura nunca viene mal. Ademads, es por distraerse.

- En (11) y (12) también hay un intento por desfocalizar o impersonalizar los
elementos de la enunciacion personal y temporal. En el plano temporal, lo mas
comun es emplear el condicional o el imperfecto en lugar del presente, pero
también hay otros usos temporales dislocados con valor atenuante como el
futuro (de hipotesis) por el presente. Asi ocurre en (13) y (14):

(13) JAIMITO: Vaya corte que te llevarias, llegar ahi la madre, en ese momento...
(14) ELENA: Claro. Seréa también por lo del ojo.

- Acotar o restringir lo dicho (la opinion, la asercién, la peticion): todo el lenguaje
egocentrico se emplea para hablar de experiencias personales y, por tanto,

relativas.
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- Justificaciones: se hacen necesarias en funciones como el rechazo:

(15) ELENA: No, gracias. Ya he comido.

(16) Este afio es que no he aparecido por la Facultad. Es un rollo, no aprendes nada. Yo leo y estudio
mas por mi cuenta. Y con apuntes que me dejan los que van. Luego me examino, y lo voy sacando.
Aprendes mas. Los profesores no ensefian nada.

(17) JAIMITO: (Y0? Yo no. Yo soy un ignorante, de verdad. No leo nada... La verdad es que para
vender costo y hacer sandalias...

(18) JAIMITO: Novelas tampoco. Algunas de pequefio, pero ahora... Revistas si acaso. Bueno, alguna
vez leo algo, pero poco.

(19) ELENA: No, de verdad. Gracias, pero no. Estoy enrollada con esto. Diselo a Chusa cuando venga,
y vete con ella.

En (16), todo el parrafo justifica el hecho de que Elena, quien deberia estar en
tercero de carrera, aun arrastra algunas asignaturas de segundo. Como esta situacion
puede dafar su imagen, necesita justificarse, para lo cual acaba objetivando sus
argumentos (empleo de la segunda persona). Lo mismo ocurre en (18), donde Jaimito se
da cuenta de que sus afirmaciones pueden dafiar su imagen ante Elena (empleo de
marcadores como bueno o pero) y por ello rectifica y atenda la cantidad de lecturas que
hace. En (19) Elena, ademas, propone una alternativa tras rechazar la invitacién de
Jaimito.

2.1. (15 minutos) Se les presenta, como actividad de refuerzo para que los alumnos
practiquen, por si mismos, diferentes situaciones (unas mas formales y otras mas
informales) y se les pide que inventen enunciados que rechacen la proposicion, para lo
cual deberén estar adecuadamente atenuados y ajustarse a los elementos que determinan
la situacion (fundamentalmente, quién es el que hace la invitacién y su relacion
funcional con el invitado).

3. (20 minutos) No todos los actos linglisticos suponen amenazas contra el interlocutor.
En espafiol, por el contrario, se utilizan muchos ensalzadores de la imagen que
pretenden, en Ultima instancia, estrechar los lazos entre hablante-oyente y establecer un
acercamiento que supondra un refuerzo de la imagen positiva, de ese deseo de sentirnos
miembros de una comunidad mas amplia. El profesor animara a los alumnos a que
consideren esta afirmacion, a que reflexionen sobre los comportamientos comunes que
tiene una persona que recibe un halago (modestia y como se refleja esa modestia) y a
que saquen conclusiones sobre cémo consideran la cultura espafiola en relacion con su
propia cultura.

4. (20 minutos) Se pretende hacer consciente al alumno de que la situacion de uso es la

que rige, en dltima instancia, los pardmetros de la cortesia. En la muestra propuesta, la
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relacion entre los personajes es de absoluta confianza, lo cual hace que los riesgos de
dafio de la imagen sean menores y, por tanto, la necesidad de atenuar esos riesgos sea
también menor. El profesor se encargara de hacerlo ver asi al alumno y de descubrirle la
tension que hay entre los personajes por lo que se estd produciendo en la habitacion de
al lado. Si el profesor lo considera oportuno, puede poner el fragmento de la pelicula
que corresponde a esta parte de la escena, para que los alumnos aprecien también el
elemento prosoddico (45.35°- 46.56).

{SECUENCIA 4: INTENSIFICACION VS. ATENUACION}

Nivel: C1

Objetivos:

-Identificar intensificacién y atenuacion como extremos en una misma conversacion.
-Describir un ambiente.

-Describir sentimientos, sensaciones, estados, emociones. ..
Contenidos:

-La cortesia en el contexto audiovisual.

-La intensificacion en el contexto audiovisual.

-Los rasgos situacionales a través de las acotaciones.

-El guion en el cine.

-El lenguaje no verbal como base del dialogo.

Destrezas: expresion/comprension oral, expresion/comprension escrita.
Destinatarios: jovenes y adultos.

Dinamica: pequefios grupos (3-4 alumnos), parejas, individual.
Duracion: 150 minutos

Materiales: Fichas alumnos. Enlace visionado de la pelicula:
http://www.youtube.com/watch?v=9P42QX5rf7A

1. (15 minutos) Como en todas las demas secuencias se ha despegado siempre desde el
texto escrito, partimos, en esta ocasion, del visionado de un fragmento de la pelicula
(53.10°-55.13"). En él aparecen, combinados, interesantes procedimientos de atenuacion
y ciertos mecanismos de intensificacion muy bien reflejados con la ayuda de elementos
prosodicos. Esta seria la transcripcion que servira de apoyo al docente (nunca al
alumno); emplea los signos correspondientes al sistema propuesto por el Grupo
Val.Es.Co, que figura en la parte de Anexos (Anexo 2).

DONA ANTONIA.-mira/ ahi estd—
PADRE DE ALBERTO.- jALBERTO!

ALBERTO.- °(vaya por dios)°® (3”’) eee/ no hacia falta que viniérais—/// si en realidad no ha pasado
nada—/ eee—

PADRE DE ALBERTO.- § si hacia falta/ si/// ven (2°’) mira hijooo—

DONA ANTONIA.- luego decis que fumar eso no es malo—/ le pueden buscar un paquete?/
gorDIllIsimo// a Alberto/ echarle de la policia y todo (2”’) si esto de las drogas?—/ es terrible hija/
fijateece—

CHUSA.- sefiora que no es por las drogas—/ que es que su hijo le ha pegao un tiro?

-51-


http://www.youtube.com/watch?v=9P42QX5rf7A

DONA ANTONIA. - algo habra hecho—
CHUSA.- (me) voy a p- a por tabaco.

DONA ANTONIA. - eso/// fuma fuma (2°*) y TU ten mucho CUI-DA-DI-TO/ TU ni porros ni nada//
que todos empiezan por poco?/ y luego mira como terminan/// si hasta los nifios de seis afios se
pinchan/ si lo he leido yo en una revista/// ¢quieres un pafiuelo?// Alberto nos ha-hablao mucho de
ti—/// y nos ha dicho que tu madre tiene una tienda y todo— (2”’) estas corbatas son para mi marido?///
es que ahora gasta muchas— como esta trabajando—// toma

ELENA.- graciasss
DONA ANTONIA.- conocio en la carcel alll director de una banco?// queee era de-esos queee// queee

sacan dinero y después lo devuelvennn—/mmm— vamos/ que no lo devuelven|// y nada puesss/ se
hicieron aMlIgosss—// él leee ayudd/ llle protegiod de otros delincuentes—/ que alli hay muchos/ y este
sefior? pues// le estd muy agradecido/ y cuandooo ha salidol/ pues entonces leee ha ofrecido/// UN
PUESTO1—// UN PUESTAZO\|// y claro/ mi marido estaba muy conTENto/ y ahora quiere pagarle los
estudios a AIBERto que hay unos exdmenes para el cuerpo SU-perior de policia/// yyy/ y en eso estamos//
CLARO/ mi marido le dicet—//: si no tienes una carrera?t a donde vas|/l Oye yy la tienda esa deee
electrodomésticos?/// ;es vuestra entera? (3’) qué chupiii/ qué céntricaa y qué todo/ not

Se pretende que, a través de la prosodia, los estudiantes sean capaces de
identificar los mecanismos de atenuacion que aparecen en la escena. Se ponen en
comun las conclusiones a las que han llegado los alumnos y se vuelve a ver el
fragmento, esta vez para que identifiquen los mecanismos de intensificacion. De nuevo,
se hace una puesta en comun.
1.2. (20 minutos) Tras la puesta en comun global, el profesor les entregara la
transliteracion del fragmento (accesible en el Anexo 6) para que vean méas claramente
sobre el papel estos recursos y puedan apoyarse en él para realizar la actividad
siguiente. Se haré hincapié en la pronunciacion marcada (gorDillsimo), las repeticiones
(fuma, fuma), los enunciados suspendidos con tonema final ascendente para los casos de
intensificacion (UN PUESTO?7—), etc. En cuanto a los casos de atenuacion, las
preguntas para hacer ofrecimientos (¢quieres un pafiuelo?), el imperativo para los
consejos (TU ten mucho CUI-DA-DI-TO) o para ofrecer (toma), la negacion de un
término ya negativo (no es malo) o casos de cortesia valorizante (qué chupiii/ qué
céntricaa y qué todo/ no?).
2. (30 minutos en total) A continuacion, con las notas que hayan tomado y después de la
puesta en comdn, se les pide que sean ellos mismos los que redacten las acotaciones de
este fragmento atendiendo a los criterios que se les expone (aspectos fonicos y aspectos
no verbales). Para ello, contaran con el apoyo de la transcripcion y del nuevo visionado
del video (en realidad, el video puede mostrarse todas las veces que el docente
considere oportuno). Esta actividad es interesante porque permitira que los alumnos
descubran por si mismos los elementos prosddicos y el lenguaje no verbal que

acomparia a ciertos mecanismos de atenuacion y/o intensificacion en determinadas
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situaciones. Asimismo, consideramos que potencia la capacidad de describir un
ambiente general, asi como ciertos estados o sentimientos de los personajes y otros
elementos paralinguisticos.

3. (35 minutos) Se despierta en esta actividad la capacidad creativa de los alumnos. Los
alumnos veran un nuevo fragmento de la pelicula (33.37°-36.54°), del que ha de
suprimirse todo sonido. Es una escena con un gran dinamismo y mucho movimiento,
ademas de ser rica en signos no verbales. Se trata de que el alumno vierta, en este
momento, todo lo aprendido acerca de la intensificacion y la atenuacion y sea €l mismo
el que la emplee en los enunciados, contextualizados en un marco situacional que
también habra de crear a través de las acotaciones. La actividad puede realizarse por
parejas.

La escena refleja una pequefia fiesta en la terraza de los cuatro protagonistas
(ambiente que también puede generar un debate sobre como son las fiestas entre amigos
en los paises de los alumnos). Se ofrecen una serie de pautas que pueden guiar al
alumno a la hora de redactar el dialogo. Se les pide que imaginen una cancion que
pueda acompafiar a la escena y que la busquen en internet (asi podran acercarse, motu
proprio, a la musica espafiola y, quizés, al flamenco en concreto). Siguiendo con un
planteamiento que vaya de lo méas general a lo mas concreto, se les pide que describan
el ambiente general a través de las acotaciones, para lo cual deberan fijarse en todos los
detalles relativos al lenguaje gestual y postural, la kinésica y la proxémica. Por Gltimo,
deberan arriesgarse en la construccion del didlogo. El profesor ira supervisando esta
redaccion y resolviendo las dudas que planteen los estudiantes.

Por ultimo, se leeran en voz alta las pequefias obras surgidas a partir de esta
escena para que los estudiantes vean las diferentes (0 semejantes) alternativas que

pueden surgir de un mismo fragmento. Al final, se visualizara la escena con sonido.
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4. EVALUACION

Con el fin de enriquecer la propuesta practica del trabajo, se ofrecen aqui unas
pautas de evaluacion que pueden ayudar al docente a baremar el éxito de su ensefianza y
el éxito del aprendizaje de los alumnos. Se propone, para ello, un modelo de evaluacion
desde tres puntos de vista: el de la propia tarea, el del profesor y el del alumno®.

4.1. Evaluacién de la tarea

Tal y como han sido expuestos, las tareas tienen objetivos y contenidos
perfectamente delimitados. Ante todo, hemos intentado que las actividades permitan la
interaccion entre los alumnos y que sean un reflejo lo mas préximo posible de
situaciones del mundo vivo y palpable con las que el aprendiente de espafiol pueda
toparse con facilidad. Hemos intentado, por decirlo de algun modo, trasladar los
contenidos de nuestro trabajo (sobre todo, pragmaticos y culturales) a la realidad méas
inmediata y que méas podria interesar a un estudiante de E/LE: la obra Bajarse al moro
trata temas que, sin lugar a dudas, resultan motivadores para nuestros alumnos: la fiesta,
las relaciones entre los jovenes, las practicas de diversion en la cultura espafiola, asi
como diferentes tradiciones, costumbres, etc. EI material audiovisual en el que se apoya
nuestra propuesta da cuenta, por tanto, no solo de las conexiones puramente lingiisticas
(gramaticales, léxicas, fonéticas...) que el estudiante puede encontrar, sino también de
otro tipo de conexiones socioculturales que, ademas, permiten hacer contrastes con el
mundo individual que cada uno traera en su mochila. De la misma manera, se plantean
conexiones de tipo histérico-politico haciendo que el estudiante reconozca el escenario
en el que acontece la obra, el famoso y simbolico Madrid de finales de los afios 80,
donde se gestd y transcurrié el movimiento que méas exaltd las libertades individuales
tras la muerte de Franco: la movida madrilefia.

Por otra parte, las actividades siguen un camino exhaustivamente marcado hacia
la consecucidn de nuestro objetivo como profesores de espafiol: que el alumno sepa
entender las situaciones donde ciertos mecanismos pragmaticos canonicos se ven
fragmentados por la activacion de otros elementos contextuales. Y, curiosamente, estas
situaciones constituyen el marco con el que el estudiante se va a enfrentar con mas

frecuencia.

® La evaluacién que se expone a continuacion sigue las directrices que del MCER dicta en el Capitulo 9.
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Las actividades ayudan a los alumnos para que utilicen estrategias de
comunicacion: la mayoria de las tareas orales incluyen una puesta en comun, en parejas
0 en grupos, donde cada uno expone sus conclusiones o puede solicitar que se le aclaren
las dudas que hayan surgido; en cuanto a las tareas escritas, siempre se proponen
gjercicios que comprueben que el alumno ha comprendido bien el mensaje y, en Gltima
instancia, el designio de la propuesta. Por otro lado, se fomentan también las estrategias
compensatorias, induciendo a los alumnos a que recurran a elementos como la
parafrasis o los sindnimos, lo cual ayuda a simplificar la dificultad a la hora de aprender
los nuevos contenidos. Es importante no perder de vista algo que juega a nuestro favor
como profesores de E/LE: el repertorio estratégico del aprendiz es modificable vy,
ademas, cuanto mas se trabajen las estrategias en el aula, mas favoreceremos los
procesos de aprendizaje, ya que las estrategias pueden llegar a automatizarse.

Por altimo, los ejercicios permiten el desarrollo completo de las cuatro destrezas
basicas: tanto produccion como comprension en el plano oral y escrito estan
representadas a lo largo de las cuatro secuencias, siguiendo una disposicion coherente
desde el punto de vista del propio proceso de aprendizaje: se comienza con actividades
de precalentamiento que buscan el contacto de los estudiantes entre si y de estos con la
materia: actividades, sobre todo, de interaccion oral. Después se continda con tareas que
activan los mecanismos necesarios para el reconocimiento de los contenidos que se han
propuesto, para lo cual, ademas de las evidentes destrezas psicomotrices, el estudiante
debera poner en marcha destrezas cognitivas: debera generar, organizar y sintetizar la
informacion propuesta en el input para interiorizarla y emplearla de acuerdo al contexto
y a las caracteristicas de la situacién en cada caso. La ultima secuencia supone la
participacion mas creativa por parte del alumno, que debera concebir y redactar un texto
a partir de un input visual. EI constante trabajo sobre la cultura permite ampliar la esfera
de conocimiento del discente, poniendo en relacion su pequefio cosmos con la realidad

espanola con la que esté en contacto a lo largo de su aprendizaje.

4.2. Evaluacion discente.

Este apartado no tiene como objetivo disefiar una evaluacion concreta, Sino
simplemente ofrecer unas pautas generales que el docente debera aplicar de un modo u

otro dependiendo de las caracteristicas del grupo meta, los objetivos, el contexto
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academico, el curriculo en el que se inserte la programacion, etc. De esta manera, se
evaluara a los alumnos mediante dos tipos de pruebas:

-Pruebas orales:

Comprension oral:
e Escucha / visualizacion del video.
e Transferencia de informacion.
Expresion/Interaccion oral:
e Conversacion entre los alumnos a través de preguntas que generen pequefios
debates en torno a cuestiones linguisticas, pragmaticas y socioculturales.
e Intercambio de informacién sobre los elementos culturales propios de cada
estudiante.
e Dramatizacion.

Pruebas escritas:

Comprension escrita:
e Lectura de los fragmentos seleccionados de la obra, que actGan de marco
contextual para el desarrollo de las actividades.
e Bulsqueda de parafrasis, sindnimos, definiciones de las expresiones coloquiales
que puedan generar complicaciones.
e Proceso inferencial.
Expresion escrita:
e Elaboracion de textos en diferentes registros, empleando los mecanismos
pragmaticos correspondientes.
e Elaboracion de un fragmento de una obra teatral que ponga en préctica los

conocimientos pragmaticos alcanzados.
4.3. Evaluacioén docente:

El profesor rellenara la rubrica incluida en el Anexo 7 una vez terminada cada

secuencia didactica con el objetivo de reflexionar sobre su propia practica docente.
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5. CONCLUSIONES

Si medimos la pureza de algo en funcién de su cualidad de aislado o “no
contaminado”, este trabajo resulta de una impureza desorbitada. Sin embargo, si por
puro entendemos lo verdaderamente inteligible, y no solo sensible, de la realidad, ese
plano no engafioso que es necesario examinar con detenimiento, entonces hemos
alcanzado la pureza mas viva que puede imaginarse. A lo largo de todas las paginas de
este trabajo ha existido siempre la pretension de hacer llegar al alumno la version méas
real de la lengua y ya se sabe que, con frecuencia, la realidad es algo difuso y
potencialmente falaz, por lo que es necesario llevar a cabo un estudio cuidadoso para
poder llegar a sacar conclusiones certeras.

Por ello, uno de los objetivos que subyace a todo el planteamiento, tanto tedrico
como préctico, de este estudio ha sido despertar el espiritu critico del alumno, ya que,
solo a partir de un criterio propio, alguien es capaz de identificar, reconocer, contrastar,
inferir, retener, seleccionar, interiorizar y manejar, aquellos recursos que la lengua le
brinde en cada caso. Y este, aunque pautado, supone un proceso costoso que necesita
que el alumno genere estrategias que le permitan convertir todo ese mundo con el que
estd en contacto en el Gnico programa de procesamiento accesible para el hombre: el
lenguaje. Como es evidente, hablar del lenguaje en abstracto supera con seguridad las
limitaciones humanas, por lo que se hace necesario concretar o parcelar su estudio para
hacer posible su incorporacion a nuestro cerebro. Aqui ha sido delimitado gracias a una
obra de teatro, que ha funcionado como marco contextual y que ha permitido al alumno
tener contacto con una muestra de la realidad literaria y cinematogréfica de la cultura
espafola.

Se ha considerado que la Pragmatica es una buena perspectiva que ayuda a
definir los numerosos componentes que intervienen en el proceso comunicativo, puesto
que se parte de una situacién de uso concreta que permite al alumno extraer las
tendencias (regularidades) generales del sistema. En un afan de prepararlo para
enfrentarse a la lengua que esta viva y se mueve, se han pretendido activar los
conocimientos pragmaticos necesarios para captar intenciones expresadas mediante la
interrelacion entre la expresion linglistica y el contexto.

Se han expuesto ya motivos por los que se considera que la propuesta planteada
en este trabajo puede resultar atractiva para el perfil del estudiante imaginado como

ideal. Ello forma parte de otro de los objetivos que se han esbozado desde el comienzo:
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el de acercar la realidad linguistica y sociocultural del alumno a la realidad hispénica,
entendida como un conjunto necesario para el perfeccionamiento de su competencia
comunicativa. Ello implica el desarrollo integrado de las cuatro destrezas en las
actividades disefiadas. EI modo de proceder tiene siempre como punto de salida un
texto, escrito u oral, del que se extraen los elementos relevantes en cada caso. Las
actividades estan planteadas en clave comunicativa, lo cual permite siempre la
interaccion de los alumnos entre si.

La aplicacion practica queda limitada a su propia condicion de propuesta, pues
no se ha contado con un grupo real con el que poder ponerla en funcionamiento y
comprobar las hipotesis y los resultados surgidos de ello.

Las estrategias fonico-sintacticas coloquiales a las que se ha prestado atencion
podrian ampliarse con un estudio mas profundo del que este trabajo solo supone una
aproximacion. La labor dedicada a los fendmenos de intensificacion y atenuacién podria
desarrollarse seleccionando otros criterios, aparte de los de elision y repeticion que
nosotros hemos expuesto. De la misma manera, se podria hacer una seleccién de otros
corpus relevantes con muestras de lengua valiosas para la consecucion de nuestros
objetivos.

En definitiva, el tratamiento del lenguaje coloquial, tomando como contexto
muestras reales de lengua, deberia presentarse en los manuales siguiendo unos criterios
adecuados a las bases tedricas desplegadas en este trabajo. Solo entonces
conseguiremos que nuestros alumnos sean eficaces y adecuados en el uso de sus

palabras.
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7. ANEXOS

ANEXO 1. SIGNOS DE TRANSCRIPCION GRUPO Val.Es.Co

(Extraido de Briz y Grupo Val.Es.Co, 2002: 29-31)

8 Sucesion inmediata, sin pausa apreciable, entre emisiones de distintos hablantes.
= Mantenimiento del turno de un participante en un solapamiento.

[ Lugar donde se inicia un solapamiento o superposicion.

] Final del habla simultanea.

- Reinicios y autointerrupciones sin pausa.

/ Pausa corta, inferior al medio segundo.

// Pausa entre medio segundo y un segundo.

/1l Pausa de un segundo 0 mas.

(5'"") Silencio de 5 segundos; se indica el nimero de segundos en las pausas de mas de

un segundo.

1 Entonacioén ascendente.

| Entonacion descendente.

— Entonacion mantenida o suspendida.

PESADO Pronunciacién marcada o enfatica (dos o0 mas letras mayusculas).
(()) Fragmento indescifrable.

((siempre)) Transcripcion dudosa.

(en)tonces Reconstruccién de una unidad léxica que se ha pronunciado incompleta,

cuando pueda perturbar la comprension.
°()° Fragmento pronunciado con una intensidad baja o proxima al susurro.
aa/ nn Alargamientos vocéalicos/ Alargamientos consonanticos.

Letra cursiva: Reproduccién e imitacion de emisiones. Estilo directo.
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ANEXO 2. PROCEDIMIENTOS SINTACTICOS Y MORFOSINTACTICOS DE
ATENUACION.

(Extraido de Hidalgo, 2006: 963-964)
Procedimientos sintacticos y de construccion:

“Procedimientos acompafiantes”: afadiduras (por favor), predmbulos en forma
de preguntas o advertencias previas al enunciado propiamente dicho.

- Construcciones sintacticas sustitutivas del Imperativo.

- Elipsis de conclusion (p. ej. en la exhortacion indirecta).

- Litotes.

- Modificadores proposicionales: si, pero..., si acaso...

- Negacion de condiciones preparatorias: supongo que no...

- Oraciones condicionales.

- Oraciones interrogativas (exhortacion interrogativa).

- Oraciones interrogativas negativas: /no has visto...?

- Repeticion léxica.

- Uso de perifrasis: No + haber de + infinitivo

Procedimientos morfosintacticos:

“Modalizadores”: verbos de modalidad (duda, opinidn, etc.); accion atenuadora
del verbo performativo (creer, pensar, parecer).

- Marcadores epistémicos de posibilidad: es posible, etc.

- Modificacion morfologica externa: cuantificadores como poco, algo, nada etc.,
particulas (como, mas o menos, etc.).

- Modo subjuntivo.

- Particulas discursivas: pues, pues si, etc.

- Particulas modales, temporales y personales como recursos desactualizadores.

- Recurso a la impersonalidad: SE impersonal. Impersonalizacion del YO (UNO,
TU impersonal, etc.). Despersonalizacion del TU (HABER impersonal).

- Tiempo verbal de cortesia: imperfecto de cortesia 0 modestia, condicional.
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ANEXO 3. FICHAS DEL ALUMNO PARA LA SECUENCIA 1

A continuacion se recogen las fichas que se han elaborado para la explotacion
préctica propiamente dicha. Constituyen una parte esencial dentro del trabajo y sin ellas
no pueden seguirse las pautas didacticas. Serd el material con el que cuenten los
alumnos y el docente podra extraer de €l las conclusiones que considere oportunas, asi

como utilizarlo en la manera que considere mas rentable.
{SECUENCIA 1: MARCO CONTEXTUAL}

¢NOS BAJAMOS AL MORO?

iEl teatro! Vamos a trabajar ahora con una obra de teatro, del escritor
espafiol José Luis Alonso de Santos. ¢Habias oido hablar de este escritor? ¢Conoces
mas obras suyas? La obra que vamos a trabajar se llama Bajarse al moro, ¢sabes qué

significa esta expresion en espafiol? ;Con qué la relacionas?

¢Sabes lo que es una acotacién? (En qué tipo de textos suelen

Las acotaciones son pequefias descripciones que nos ayudan a poder
imaginarnos mejor cual es la situacion en la que actian los personajes. Van siempre
entre paréntesis y hacen referencia a elementos extralinguisticos. Esta es la primera
acotacion de la obra. Léela con atencion y reflexiona sobre las siguientes cuestiones:
¢Qué se describe en ella? ¢Crees que refleja una escena familiar? ;Qué elementos

propios de la cultura espafiola puedes apreciar?

Habitacion destartalada en una calle céntrica del Madrid antiguo. Pdsters por las
paredes y un colchén en el suelo cubierto de almohadones. Sobre una mesa, revistas
pop, como Vibora, Tétem, y otras. En un rincon, una sefal de trafico, y en el otro, una
jardinera municipal. Sobre ella, una jaula con un hamster. En el centro, una mesita con
aire moruno y unos sillones de mimbre de antes de la guerra. Ademas hay tiestos y
otros cachivaches inesperados, como una cabeza de esclavo egipcio con una gorra
puesta, y cosas por el estilo encontradas en el Rastro. A la derecha, formando un
recodo, se ve la puerta que da a las escaleras de salida a la calle. A la izquierda, una
ventana por la que entran los ruidos de la ciudad. Y al fondo, una cocinilla, una puerta
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que da al lavabo, y otra que da a un cuarto pequefio. Por las paredes anda una flauta,
un manton de Manila, unos bafles que no suenan, un armario, una coleccion de llaves,
la cara de Lennon, el espejo de la Cenicienta y un hordscopo chino. Y sin embargo, a
pesar del aparente desorden, hay algo acogedor, relajante y bueno para los que estan
de los nervios; porque es un lugar tranquilo y pacifico donde el caos que uno lleva
dentro se encuentra légico y con ganas de tomar asiento.

w0

L=
#

2.1-

puedes imaginar que viven en este espacio? ¢Cudl serd la relacion entre ellos?

14| Hasta esta parte que has leido de la obra, ¢qué personajes

Comeéntalo con tu compafiero y leed como termina la acotacion:

Al comenzar nuestra historia, en escena estd JAIMITO, un muchacho
delgaducho de edad indefinida, haciendo sandalias de cuero. Suena «Chick Corea» en
un casete. Es la una de la tarde y entra el sol por la ventana de la habitacién.)

(Se abre la puerta de la calle y aparece la cabeza de CHUSA, veinticinco afos,
gordita, con cara de pan y gafas de aro.)

a3
g .
N N

& @

3- .@_E_IUna vez que has reflexionado sobre el escenario y algunos de

los personajes, jveamos qué pasa con la lengua! (Qué tipo de registro crees que
utilizaran los personajes? Lee el primer fragmento de la obra y fijate en como se hablan
Chusa y Jaimito y en como habla este a Elena, a quien acaba de conocer. ¢ Te parece un

comportamiento cortés? ;Cémo son las presentaciones con tus amigos en tu pais?

CHUSA - ;Se puede pasar? ;Estas visible? Que mira, ésta es Elena, una amiga muy
maja. Pasa, pasa Elena. (Entra, y detrds ELENA con una bolsa en la mano, guapa, de
unos veintitn afios, la cabeza a pajaros y buena ropa.) Este es Jaimito, mi primo. Tiene
un ojo de cristal y hace sandalias.

ELENA.— (Timidamente) ¢ Qué tal?

JAIMITO.— ¢ Quieres también mi nimero de carnet de identidad? jNo te digo! ;Se

CONTINUA>
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puede saber donde has estado? No viene en toda la noche, y ahora tan pirada como
siempre.

CHUSA.— He estado en casa de ésta. ;A que si, ta? No se atrevia a ir sola por sus cosas
por si estaba su madre, y ya nos quedamos alli a dormir. (Saca cosas de comer de los
bolsillos.) ¢Quieres un bocata?

JAIMITO.— (Levantandose del asiento muy enfadado, con la sandalia en la mano.) Ni
bocata ni leches. Te llevas las pelas, y la llave, y me dejas aqui colgao, sin un duro...
¢No dijiste que ibas a por papelillo?

CHUSA .- Iba a por papelillo, pero me encontré con ésta, ya te lo he dicho. Y como
estaba sola...

JAIMITO.—- ;Y ésta quién es?

CHUSA — Es Elena.

ELENA.— Soy Elena.

JAIMITO.- Eso ya lo he oido, que no soy sordo. Elena.

ELENA.— Si, Elena.

JAIMITO.— Que quién es, de qué va, de qué la conoces...
CHUSA .— De nada. Nos hemos conocido anoche, ya te lo he dicho.
JAIMITO.— ;Otra vez? ;Qué me has dicho ti a mi, a ver?

CHUSA.— Que es Elena, y que nos conocimos anoche. Eso es lo que te he dicho. Y que
estaba sola.

ELENA.— (Se acerca a JAIMITO vy le tiende la mano presentandose.) Mucho gusto.

1‘”:—;

(8]
1

= p

3.1-

A 7
LLIAT N Presta atencion a las expresiones subrayadas en negrita. ¢De qué
tipo de discurso forman parte? ;Te parece coloquial o formal? Clasificalas segun la

intencion con que se dicen:
Para pedir permiso ' Para invitar ' Para presentar/se' ' Para expresar desacuerdo

Para pedir explicaciones | Para intensificar, , Para expresar cortesia , Para rechazar
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Ahora imagina esta misma conversacion en un contexto diferente:
un comparfiero de trabajo, con el que Unicamente tienes contacto durante las horas de
oficina, entra en tu despacho para presentarte a un cliente. ;Como seria la conversacion?
Redéctala con tu compariero y despueés leédsela al resto de la clase.

De esta obra de teatro se rodo, cuatro afios después, una pelicula, en

cuyo guion también participd el propio Alonso de Santos. Esta es la portada de la
pelicula. ¢Qué te sugiere?
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IMAGEN 1. Bajarse al moro. Fuente:

http://cartelesmix.es/images/CartelesB/bajarsealmoro8802.jpg

Vamos a ver la ficha técnica de la pelicula. jEn ella aparecen algunos de los actores mas

importantes del cine espafiol! ;Reconoces a alguno?



http://cartelesmix.es/images/CartelesB/bajarsealmoro8802.jpg
http://biografias.estamosrodando.com/fernando-colomo/
http://biografias.estamosrodando.com/veronica-forque/
http://biografias.estamosrodando.com/antonio-banderas/
http://biografias.estamosrodando.com/juan-echanove/
http://biografias.estamosrodando.com/aitana-sanchez-gijon/
http://biografias.estamosrodando.com/aitana-sanchez-gijon/
http://biografias.estamosrodando.com/chus-lampreave/
http://biografias.estamosrodando.com/miguel-rellan/
http://biografias.estamosrodando.com/ricardo-palacios/
http://biografias.estamosrodando.com/carmelo-gomez/
http://biografias.estamosrodando.com/isabel-ordaz/
http://biografias.estamosrodando.com/joaquin-climent/
http://biografias.estamosrodando.com/joaquin-climent/
http://biografias.estamosrodando.com/xavier-perez-grobet/
http://biografias.estamosrodando.com/xavier-perez-grobet/
http://biografias.estamosrodando.com/manuel-millan/

Sinopsis: Chusa y Jaimito son dos primos que comparten un pequefio piso en el

dependen de las complicaciones que las relaciones sociales pueden
generar.

®

Vamos a ver la escena de la pelicula que corresponde al fragmento

de la obra escrita trabajado (11.03’-14.28°):

¢Conoces el grupo de flamenco Pata Negra? ;Y a su cantante, Raimundo Amador? La

casa donde se desarrolla la escena esta en un barrio mitico de Madrid. Pregunta a tu

profesor por él.

¢Cual es el comportamiento gestual (no verbal) de los protagonistas? ¢Ves algun gesto

de complicidad? ¢Cdémo reacciona aqui Elena a los ofrecimientos de Chusa?

¢Como es la pronunciacion de los personajes? Fijate en las siguientes casillas y busca

ejemplos para rellenarlas.



http://es.wikipedia.org/wiki/Madrid
http://es.wikipedia.org/wiki/Marruecos
http://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%B3stoles

ANEXO 4. FICHAS DEL ALUMNO PARA LA SECUENCIA 2

{SECUENCIA 2: INTENSIFICACION}

iMADERO, MAS QUE MADERO!

’1 En espafiol, tenemos muchas maneras de intensificar lo que decimos.
Cuando conversamos, también estamos negociando y, muchas veces, necesitamos darle
méas fuerza a nuestras palabras para conseguir nuestros objetivos frente a quien
hablamos. Fijate en este fragmento: ¢a traveés de qué construcciones se consigue el

efecto intensificador? ;Qué pretende quien intensifica?

(Abre la puerta y entra la sefiora ANTONIA, madre de ALBERTO, gorda y
dicharachera. Nada més entrar, empieza a dar golpes con el bolso a su hijo.)

DONA ANTONIA.— ¢Se puede saber qué haces aqui, golfo, mas que golfo? jYa
estas otra vez con toda esta panda! jHe ido a llevarte el bocadillo a la comisaria y nada!
jLa puerta de la comisaria vacia, sin nadie, y ta aqui! jYa te voy a dar yo a ti...!

ALBERTO.— (Tratando de sujetarle el bolso.) Pero mama, solo he venido a por la
porra, de verdad, que se me habia olvidado.

JAIMITO.— No se ponga asi, sefiora, que no nos comemos a nadie, ni tenemos la
lepra.

DONA ANTONIA— ;Y por qué no abriais, eh, degeneraos? Seguro que 0s estabais
drogando bien a gusto, ahi, con las jeringuillas. jSi estuviera aqui tu padre ya te
ibas a enterar tu, sinvergtienza, que eres un sinvergienza! jEso es lo que eres!

CHUSA.— Sefiora, no es para tanto. Aqui no hay jeringuillas ni nada de eso. Puede
mirar lo que quiera.

JAIMITO.— La ha tomado con nosotros.

ALBERTO.— Mamé4, que no. No te enteras. No abriamos porque creiamos que era la
policia. Por eso.

DONA ANTONIA— ;La policia? (Esconde el bolso en medio de un gran sofoco que
le entra.) jLa policia! jQue viene la policia!

ALBERTO.— jQue no! Que creiamos que era, pero que no era... (Se da cuenta
entonces de la reaccion de su madre.) ;Qué esconde ahi?... A ver... Seguro que ya ha
estado otra vez con lo mismo. jTraiga aqui!

(Le quita el bolso de un tirén, muy en policia, y ella trata de impedir que vea lo que hay
dentro.)

CONTINUA >
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DONA ANTONIA.— jNo, no, de verdad que no...! jDamelo ahora mismo, que es
mio!

(Abre ALBERTO el bolso y empieza a sacar montones de baberos de nifio, ante la
mirada divertida de los demas.)

ALBERTO: jMadre! No ve que me va a comprometer si la cogen.

DONA ANTONIA: Es una enfermedad, hijo, ya te lo dijo el médico. Es como el que
tiene gripe, qué le vamos a hacer. Pruebas que nos manda Dios. Peor es lo tuyo de las
drogas. Eso ademas es pecado mortal.

ALBERTO: (Muy duro) jQué enfermedad ni qué leches!

CHUSA: Deja a tu madre, que haga lo que le dé la gana, que ya es mayorcita. No te
pongas en policia con ella.

ALBERTO: Es que me va a meter en un follon. Cualquier dia me toca ir a detenerla,
fijate el numerito. Vamos a salir en los periddicos.

JAIMITO: Como ésta. (Por ELENA) Le pone la madre anuncios para que vuelva.
Ensenales la foto, anda.

ALBERTO: Ademés roba cosas que no valen para nada. Ahora le ha dado por los
baberos. ¢Por qué ha cogido todos esos baberos, eh? ¢Es que no tenemos ya bastantes
en casa? Toda la casa llena de baberos, montones de baberos. Debajo de la cama,
baberos. En la cocina, baberos. En el frigorifico, baberos.

JAIMITO: Podiais poner una baberia.
ELENA: (Y eso queé es?

CHUSA.: Esta de cofia. (A ALBERTO, que mira ahora de mala manera a JAIMITO por
la broma) Venga, no le des importancia, que no es para tanto. Y vamos a guardarlos, a
ver si van a venir y nos detienen por lo que no hemos hecho.

JAIMITO: O también podiamos poner una guarderia. (Coge un babero y se lo pone.
ALBERTO se lo quita de un tiron. CHUSA ayuda mientras tanto a DONA ANTONIA a
guardar los que se le han caido por el suelo).

DONA ANTONIA: ;Quién es? (Por ELENA).
JAIMITO: Se la ha encontrado ésta. Como usted los baberos.
ALBERTO: Bueno, ya, ¢eh? jBasta de cachondeos con mi madre, que saco la porra!

JAIMITO: jA ver si te vas a mosquear ahora conmigo, madero, que eres un madero!
(Mira ALBERTO con tristeza a su amigo, acusando el golpe. Luego mira su reloj).

ALBERTO: Me tengo que ir, no se den cuenta. Ya no creo que vengan, no seria aqui.
Cualquier dia me vais a meter en un lio entre todos... (Mira a JAIMITO).
«jMadero!». Encima.

CONTINUA->
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JAIMITO: Espera, bajo contigo, asi me tomo un café, que estoy en ayunas. (Le da un
golpe amistoso en el hombro) Y no te mosquees, que te mosqueas por nada
ultimamente.

(ALBERTO reacciona con otro golpe amistoso, y salen los dos dandose pufietazos en un
juego que se adivina viene de muchos afos atras).

DONA ANTONIA: Un café a la una, qué desbarajuste. (A su hijo, alcanzandole en la
puerta) Toma el bocadillo, y estirate la camisa. (Le da el bocadillo y le coloca la ropa)
Que vas hecho un cuadro.

ALBERTO: jVale! jVale! Hasta luego.

(Sale y cierran la puerta. Se oyen las risas perdiéndose escaleras abajo entre ruidos
que indican que siguen jugando a golpearse como dos crios. Quedan en escena las dos
chicas y DONA ANTONIA, miradndose sin saber queé decirse).

DONA ANTONIA: (Suspirando) jAy, Dios mio! jQué hijos estos!
ELENA: ¢ Tiene usted mas? ¢ Mas hijos?

DONA ANTONIA: Te parece poco con este bala perdida. Anda, dadme una copa de
cofiac si teneis por ahi, a ver si se me quita el disgusto que tengo.

CHUSA: Se acabo usted el ultimo dia la botella. Sélo hay té. ;Quiere té?

DONA ANTONIA: ;Té? Quita, quita. Yo sélo tomo té cuando me duele la tripa. ¢ Y t
quién eres? No te conocia.

ELENA: Es que soy nueva. Soy Elena. Mucho gusto.

(Le da la mano. DONA ANTONIA se limpia la suya y se la estrecha encantada,
sorprendida de los buenos modales de alguien en aquella casa).

DONA ANTONIA: jHuy! Encantada, hija. Antonia del Campo, calle de la Sal, doce,
bajo C. Alli tienes tu casa. jAy, Dios mio! Otra infeliz que cayo en el vicio, con la cara
de buena que tienes... jEn fin! (Se arregla la ropa y coge el bolso) Bueno, me voy a
echar un bingo. A ver si cojo hoy un par de lineas por lo menos. A esta hora es cuando
esta mejor y mas decente. Como esté enfrente del mercado, sdlo sefioras, amas de casa y
alguna criada.

CHUSA: Adids, dofia Antonia, que siga usted bien.
ELENA: Adios, y encantada.

DONA ANTONIA: Y a ver si venis algln sabado a las reuniones, que si cae un rayo alli
no os pilla, no. Hala, adids.

CHUSA: No se preocupe, que el sabado vamos sin falta los cuatro. Adios, adios. (Sale
DONA ANTONIA) jPuf! Menos mal. Si no es por el bingo hoy no nos la quitamos ya de
encima.
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1| Te habréas dado cuenta de que en el fragmento del apartado anterior

aparecen muchos elementos graficos que también indican intensificacion: signos de
interrogacion, signos de exclamacion, puntos suspensivos... Pero, para ello, deben ir
acompariados de determinadas caracteristicas en la pronunciacion. Sefiala, comparando
con tu compafiero, aquellas construcciones que entonarias de una manera especial (mas
despacio, mas alto, dejando en suspensién el tono final, etc.) para que fueran mas

expresivas.

Yo pronunciaria GOLFO con mucha
fuerza y con un tono mas alto para que
fuese mas expresivo

Pues yo dejaria el final de la frase
suspendida cuando aparezcan puntos
suspensivos. Asi parece que das a entender
mas de lo que dices...

3-

y fijaos en la entonacién. ;Como consiguen los personajes dar énfasis a lo que dicen?

Ahora comparad con la escena de la pelicula (16.18°-19.50")

¢Coincide con lo que habiais pensado? Coméntalo con tu compafiero y, juntos,

clasificad los enunciados que hayais encontrado en las casillas correspondientes:
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En grupos de 4 6 5 personas representad los didlogos prestando
mucha atencion a la entonacion e imitando las formas de intensificacion que habéis

aprendido.

Vuelve a ver el fragmento: ;reconoces algun rasgo linguistico que

indique el nivel social de los personajes? ¢Algin vulgarismo? ;Y expresiones comunes

del lenguaje juvenil?

No debes confundir vulgar con coloquial.
Recuerda que los vulgarismos son incorrecciones
y estan al margen de la norma del espafiol,
pero los coloquialismos estan dentro del sistema.
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6-

de manera diferente a cdmo se presentd ante Jaimito. ¢Por qué crees que es? ;Queé

Como has visto, Elena se presenta en este caso ante Alberto

elementos del contexto son diferentes? Elabora una lista y compara con tu compafiero.

En la escena de la pelicula hay dos gestos que se repiten y que
indican proximidad entre los personajes, aunque, en otra situacion, podrian ser vistos
como bruscos o como una falta grave de respeto. ¢Puedes identificarlos? ¢Existe algo

parecido en tu pais?
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ANEXO 5. FICHAS DEL ALUMNO PARA LA SECUENCIA 3
{SECUENCIA 3: ATENUACION}

NO ES QUE NO QUIERA, PERO...

ML .
g Este fragmento corresponde a la escena tercera de la obra. Jaimito,

torpemente, pretende captar la atencion de Elena, que se encuentra absorbida en la

lectura de un libro. Le saca el tema de la aparicion de la madre el dia anterior mientras

ella estaba con Alberto en la habitacion. Lee con atencion y responde:

¢Es cooperativa Elena en la conversacion que inicia Jaimito? Fijate
en las acotaciones. ¢Puedes identificar algin momento en el que Elena muestre interés
en lo que hablan? ;Por qué crees que se produce ese interés? ¢Y algin momento en el

que no entienda lo que Jaimito quiere transmitirle?

NUIVIDCAL
n

| W[’

7y . . . .
1.2- LU0 |[SH] Eqto esta relacionado con la tension mantenida en cualquier

conversacion entre hablante y oyente, entre el YO y el TU. Sefiala en el fragmento el
namero de veces que se repiten estos dos pronombres personales. Teniendo en cuenta
que, en espafiol, el uso de las desinencias verbales hace innecesario el uso de los
pronombres, ¢te parece este nimero elevado? ¢Cual es el fin que crees que se consigue

con ello? Este puede ser diferente en cada caso.

(Al dia siguiente, mediodia. ELENA esta leyendo. JAIMITO viene de la cocina con una
lata abierta, comiendo. Se le acerca).

JAIMITO: ¢(Quieres?
ELENA: No, gracias. Ya he comido.

JAIMITO: (Se sienta a su lado. Sigue comiendo) Vaya lio ayer, ¢eh? ¢Has visto hoy a
Alberto?

ELENA: No, no ha venido. (Sigue leyendo).

JAIMITO: Vaya corte que te llevarias, llegar ahi la madre, en ese momento... (Pausa,

CONTINUA >
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silencio. Sigue comiendo y ella leyendo) Y luego el jaleo ese de su padre. Le habian
echado un monton de afios, y de pronto a la calle. Ahora es muy dificil que te dejen
estar en la carcel. Hay que estar muy recomendado. Un amigo mio que esta alli metido,
come en casa, y luego duerme alli. Cuando no puede ir algun dia Ilama por teléfono. (Ve
que sus intentos de ser gracioso no van por buen camino, y cambia de estrategia) Vete
tl a saber..., las cosas que pasan... Oye, asi que ta sigues igual. Qué mala suerte.

ELENA: ;De qué?
JAIMITO: De lo de virgen.
ELENA: Ah, no importa. Otro dia.

(JAIMITO se quiere ofrecer, pero no sabe por donde empezar. Esta violento,
tartamudea. Se levanta y se sienta varias veces. Va al lavabo, y se peina).

JAIMITO: Si que es una lata eso de ser virgen. Yo que t0, en la primera ocasion que se
me presentara... Estamos solos.

ELENA: (Distraida con la lectura) Si, Chusa dijo que vendria luego.

JAIMITO: (Se acerca. Mira el libro que ella lee) «Apocalipticos e Integrados...». ¢ES
buena?

ELENA: Es de Umberto Eco. Estd muy bien. Es un ensayo sobre nuestra civilizacion
actual. La critica literaria, el consumo... esas cosas.

JAIMITO: Tu has estudiado, ¢no?

ELENA: Si. Ciencias de la Educacién, lo que antes era Filosofia y Letras. S6lo he
hecho hasta tercero. Bueno, tengo alguna de segundo. Este afio es que no he aparecido
por la Facultad. Es un rollo, no aprendes nada. Yo leo y estudio mas por mi cuenta. Y
con apuntes que me dejan los que van. Luego me examino, y lo voy sacando. Aprendes
mas. Los profesores no ensefian nada.

JAIMITO: ;Y cdmo te puedes examinar si te escapas de casa?
ELENA: Para los exdmenes vuelvo.

JAIMITO: jAh!

ELENA: (Y t0, no estudias nada?

JAIMITO: ¢Y0? Yo no. Yo soy un ignorante, de verdad. No leo nada... La verdad es
que para vender costo y hacer sandalias... A mi lo que me gusta mucho es el cine.

ELENA: La cultura nunca viene mal. Ademas, es por distraerse. ¢Novelas tampoco
lees?

JAIMITO: Novelas tampoco. Algunas de pequefio, pero ahora... Revistas si acaso.
Bueno, alguna vez leo algo, pero poco.

ELENA: Claro. Sera también por lo del ojo.

CONTINUA >

-79 -



JAIMITO: ¢EIl 0jo? Qué va. Yo veo igual que t o que cualquiera. Ver, veo muy bien.
Solo de un lado, pero perfectamente.

ELENA: (Tapandose un 0jo) Pues yo si miro con un ojo solo, veo mal.
JAIMITO: Tu porque no estas acostumbrada.

(Pausa. Ella vuelve a su lectura. De vez en cuando prueba tapandose un ojo. El, a su
alrededor, no sabe por donde entrarle).

¢ Te vienes al cine?
ELENA: ;Al cine? ¢ Al cine a esta hora? ;A qué cine, qué ponen?

JAIMITO: No sé, es igual. A cualquiera. Es por salir un rato. Nos tomamos unas
cervezas y luego nos vemos una que esté bien. Compramos la «Guia del Ocio».

ELENA: No, de verdad. Gracias, pero no. Estoy enrollada con esto. Diselo a Chusa
cuando venga, y vete con ella.

JAIMITO: (Atreviéndose) Es que yo quiero ir contigo.
ELENA: (Sin enterarse de nada) ;Conmigo? ;Por qué?

JAIMITO: No sé, me apetece. Yo soy un tio muy raro. Me dan bascas, asi, de pronto.
Hay momentos en que una persona me gusta, ¢no?, y entonces, pues al cine.

(Ella sigue leyendo, siguiéndole con automaticos movimientos de cabeza).

Bueno, te dejo estudiar. Ya me iba. Daré una vuelta por ahi... (Llega hasta la puerta)
Hasta luego. ¢Sabes una cosa, Elena? jElena!

ELENA: (Dejando el libro) ¢Si, qué?
JAIMITO: Que estas hoy muy guapa. Muy guapa, de verdad.

ELENA: Anda, guason, que eres un guason.
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:NO, NO Y NO!

L) . .. ..
Elena rechaza en dos ocasiones los ofrecimientos de Jaimito.

¢ Qué dice para quitarle fuerza al rechazo? ¢ Te parecen estos rechazos corteses?

¢Qué otros enunciados del texto reconoces en los que haya un intento por parte del

hablante por quitarle fuerza a lo que dice?

2.1-

TRABAND
INDIVIDCAL

2}

)

’\\/ iAhora ya eres capaz de rechazar cualquier invitacion que te hagan!

Invéntate una excusa para las siguientes situaciones. Ten en cuenta quién es el

destinatario y si el contexto es mas o menos informal.

- Un desconocido te pide dinero por la calle. ..

-Tu novio te propone p’asaf la Nochevieja en Tailandia. -
-Tu jefe te invita a un c6ct’e| después del trabajo.;; '

-Tu hermana te propone ir él Parque de Atracciones.;.

-Tu vecina del quinto te invita a tomar café en su casa...
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3.

que valorizan o halagan a las personas con quienes hablamos. Una de estas expresiones

G x
WA & lsabes que los esparfioles solemos utilizar constantemente expresiones

con mucha tradicion en espafiol es el piropo. ;Qué piropos conoces?

¢Puedes reconocer dos situaciones, una explicita y otra implicita, en las que Jaimito
eleva la figura de Elena? ;Cuél es la reaccion de esta? ¢Qué pretende Jaimito cuando
halaga a Elena? ;Te parece la cultura espafiola una cultura de acercamiento o de

distanciamiento? ;COmo es en vuestros paises?

Ahora compara el fragmento anterior con el que vas a leer a
continuacidn. Los personajes ahora son Jaimito y Chusa, entre quienes hay una relacion
de proximidad mucho més fuerte que la que habia entre Jaimito y Elena. ; Te parece que
en la conversacion se emplea un lenguaje mas directo? ¢Podrias sefialar alguna marca
de cortesia? (A qué crees que se debe la falta de recursos que suavicen las expresiones

mas directas?

ESCENA CUARTA

(Noche del mismo dia. En escena, CHUSA cortandose las ufias, de muy mal humor. Se
abre la puerta de la calle y entra JAIMITO, cargado de nuevo con cervezas de litro,
ginebra, patatas fritas, etcétera)

JAIMITO: Ya estoy aqui. ¢ Qué? ;He tardado mucho?

CHUSA: Dos horas. Te lo puedes volver a llevar por donde lo has traido todo, si
quieres. Aqui ya no hace falta.

JAIMITO: ;Dénde estan? ;Se han ido?
CHUSA: (De mala uva) Ahi. (Sefiala con la cabeza el cuarto).

JAIMITO: (Se queda un momento en silencio, mirando la puerta cerrada) Joder!
jTambien! Encima de que voy a por... ¢ Y qué hacen?

CHUSA: (T qué crees?

JAIMITO: (Sigue mirando descorazonado a la puerta) ¢Hace mucho que...?
CHUSA: Un rato.

JAIMITO: No se oye nada.

CONTINUA >
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CHUSA: No. (Se quedan los dos en silencio. Solo se oye el cortaufias con el que
CHUSA sigue cortandose las ufias, ahora de los pies, haciéendose todo el dafio que
puede). No corta. Seguro que lo has estado usando con las sandalias.

JAIMITO: ¢ Antes tampoco se ha oido nada?
CHUSA: No, antes tampoco se ha oido nada.
JAIMITO: Haberles dicho que esperaran, ;no?
CHUSA: Se lo he dicho.

JAIMITO: (Y qué?

CHUSA: Ya lo ves.

JAIMITO: (Acercandose mas a la puerta, intentando escuchar) ¢Y no has oido nada,
nada, nada?

CHUSA: Te crees que lo radian o qué. (Se fija en que sigue con todo en sus brazos
como un pasmarote. Le coge las bolsas y las pone sobre la mesa) Ginebra y todo.

JAIMITO: Era para animar esto un poco.
CHUSA: No les ha hecho falta. Se la bebera su madre cuando venga.

JAIMITO: (Reaccionando) Ese Alberto es que es un cabronazo. Me tiene ya hasta la...
Se mete ahi, con ella, y jhala! Ni cerveza, ni ginebra, ni nada. (Gritando) ¢Para eso he
traido yo las patatas fritas?

CHUSA: No grites.

JAIMITO: A mi, como un gilipollas, me manda a por patatas fritas. Y a ti, que eres su
novia, te pone aqui de guardia.

CHUSA: No soy su novia, y no estoy de guardia.
JAIMITO: ¢Se ha quitado el uniforme?
CHUSA: Ha entrado con él, pero supongo que se lo habra quitado.

JAIMITO: (Merodea alrededor de la puerta, intentando adivinar cémo va lo de dentro)
No se lo quita ni para mear. Decia que no se iba a acostumbrar a llevarlo, ¢te acuerdas?
Fijate ahora. Todo el dia de madero.

(Sigue al lado de la puerta. Parece que va a llamar).
CHUSA: ;Te quieres quitar de ahi y dejarlos en paz?

JAIMITO: jQue no me da la gana! ;Qué pasa, eh? Se mete ahi el tio que te gusta con
otra chorva y tu aqui, tan tranquilamente. Es que eres, tia, como la sdbana de abajo.
jQué pachorra, y qué...!
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CHUSA: ¢Quieres que me ponga a llorar o que Ilame a los bomberos? Ademas, ayer se
lo pedimos nosotros, ¢no?

JAIMITO: Ayer era ayer, y hoy es hoy. Estdbamos los cuatro... era otra cosa. jAsi no
me da la gana!

CHUSA: TU no tienes nada que ver en esto, ni yo tampoco. No sé cémo no te das
cuenta.

(Coge un jersey granddn de su armario, se lo pone y va hacia la puerta de la calle).
JAIMITO: ;Adonde vas?

CHUSA: Por ahi, a dar una vuelta hasta que acabe el numerito. (Dolida) No me importa
nada, ¢sabes?, pero no me apetece estar aqui de guardia, como ta dices.

JAIMITO: Es un mariconazo. Siempre hace lo que le da la gana, y cuando le da la gana.

CHUSA: Pues ella tampoco es manca. Ha sido la que menos ha querido esperar, qué te
crees. (Mira hacia la puerta) Al fin y al cabo fue idea mia. Prepéarales la cerveza y las
patatas fritas para cuando salgan que tomen algo. Estaran cansados.

(LlIaman a la puerta de la calle. Se miran).
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ANEXO 6. FICHAS DEL ALUMNO PARA LA SECUENCIA 4
{SECUENCIA 4: INTENSIFICACION VS. ATENUACION}

ME PARECE QUE HABEIS LIADO UNA...

{®
1- LW S — 1 Vamos a visionar el fragmento siguiente (53.10°-55.13") de la
pelicula. Deberas, primero, prestar a atenciéon a como se plasma la cortesia (0 la

descortesia) en la escena.

Como habras podido comprobar, también hay algunos recursos que sirven para dar
intensidad a lo que el hablante estd diciendo. Vuelve a ver el video y fijate en esos

recursos. ¢Como son? ¢De qué elementos de entonacion van acompafiados?

' . . .
1.2- L0 D Ahora compruébalo leyendo, al mismo tiempo, el guién de los

dialogos:

DONA ANTONIA.-Mira, ahf esta.
PADRE DE ALBERTO.- jAlberto!

ALBERTO.- Vaya por dios. Ehhh no hacia falta que viniérais; si en realidad no ha
pasado nada... Ehhh.

PADRE DE ALBERTO.- Si hacia falta, si. Ven. Mira. hijo...

DONA ANTONIA - Luego decis que fumar eso no es malo... le pueden buscar un
paquete gordisimo a Alberto... echarle de la policia y todo. Si esto de las drogas... Es
terrible hija... fijate...

CHUSA .- Sefiora que no es por las drogas. Que es que su hijo le ha pegao un tiro...
DONA ANTONIA.- Algo habré hecho...

CHUSA .- Me voy a p- a por tabaco.

DONA ANTONIA.- Eso, fuma, fuma... y ti ten mucho cuidadito. .. tG ni porros ni
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nada, que todos empiezan por poco y luego mira como terminan... jSi hasta los nifios
de seis afios se pinchan! Si lo he leido yo en una revista... ¢Quieres un pafuelo?
Alberto nos ha hablao mucho de ti y nos ha dicho que tu madre tiene una tienda y
todo... Estas corbatas son para mi marido... ES que ahora gasta muchas... como esta
trabajando... Toma.

ELENA.- Gracias.

DONA ANTONIA.- Conoci6 en la cércel al director de una banco que era de esos
que... que sacan dinero y después lo devuelven...mmm... Vamos, que no lo
devuelven... y nada, pues se hicieron amigos ¢l le ayudd le protegié de otros
delincuentes, que alli hay muchos, y este senor... pues le estd muy agradecido y cuando
ha salido... pues entonces le ha ofrecido un puesto... un puestazo. Y, claro, mi marido
estaba muy contento y ahora quiere pagarle los estudios a Alberto... que hay unos
examenes para el cuerpo superior de policia y... y en eso estamos. Claro, mi marido le
dice “;si no tienes una carrera, a donde vas?” Oye y la tienda esa de
electrodomésticos. .. ¢€s vuestra entera? Queé chupi, qué céntrica y qué todo, ¢{no?

‘.lvl'.r:\j.\
A (fcg |
2- [ o Vamos a ver el video una vez mas. Deberds tomar nota

sobre los siguientes aspectos:

Aspectos fonicos: Aspectos no verbales:
-Entonacion. -Signos gestuales:
-Pronunciacion marcada. e Faciales

e Corporales
-Elevacion o bajada del tono.

-Distancia fisica entre los personajes.
-Las pausas y los silencios.

-Movimientos.

-Ruidos fisioldgicos: aclararse la voz,
suspirar, sonarse la nariz, reir...
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TRABASD

I\I’I\AN.\L
2.1- a 5...Porque... jAhora os toca a vosotros ser los dramaturgos! ;Podriais

escribir las acotaciones que consideréis importantes en cada caso, teniendo en cuenta los

aspectos anteriores? Recuerda que las acotaciones suelen reflejar el estado de las cosas y

también las causas o consecuencias de esos estados.

TRARAO
INIIVIDC AL

* ’t-I
3- 5 Pero las acotaciones eran solo el principio... A continuacion veras que

todo sonido en este fragmento (33.37°-36.54°) ha sido suprimido. Por ello, ti deberas
escribir el guion segin lo que consideres que dicen y hacen los personajes. Para ello,

reflexiona sobre:
N /

¢Qué musica crees que suena cuando

comienza la escena? ¢Puedes

alguna cancién en inter ¢Cual es el ambiente general en el que

se desarrolla la accién?: actitud de los

sonar en esta esc

S

De acuerdo a las expresiones, los ges

personajes, el contacto no verbal

establecen, los elementos tanto

como dinamicos que apar

escena. Todo ello debera

los movimientos que y
y q las acotaciones a m

personajes, ¢qué crees

del contexto.

lo dicen?

POR EJEMPLO...

(Suena masica en la azotea de un barrio de Madrid. Hay luna llena. Un grupo de amigos
bailan y cantan en la azotea de enfrente, mientras fuman y beben. Parecen felices.)

A: ¢Quieres fumar?

B: Vale. Gracias.

(Siguen bailando y cantando. B se acerca a C y le ofrece fumar)

B: Toma.

(De repente, aparece, tras el muro que separa la terraza de la casa de al lado, el que se
supone que debe ser el vecino. Inicia una conversacion alegre mientras no para de
sonreir).

V: jHola, qué tal! VVaya marcha que llevais, ;no? jAprovechad ahora que sois jovenes!
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