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Valoracién didactica del
arte infantil

CONCEPTO DE LA ACTIVIDAD CONTRA EL DATO CULTURAL.

La idea proclamada por Juan Jacobo Rousseau, de
dejar a la infancia que se eduqgue por si sola, parece
recobrar hoy cierta actualidad. En efecto, existe la
tendencia no ya a abandonar al nifio a sus propios
impulsos, confiando el desarrollo fisico y mental a
los mecanismos de libre adaptacién, pero si a redu-
cir las ensefianzas verbales de tipo cultural a la mi-
nima expresién, sustituyéndolas por actividades so-
bre todo manuales. En tal sentido es légico que las
artes propiamente plasticas, de la pintura y la es-
cultura, més ciertas formas de artesania, se nos ofrez-
can, de golpe y porrazo, como excelentes medios pe-
dagoégicos. Infinitas son ya las escuelas en las que
en lugar de iniciar tempranamente a la infancia en
los arcanos de los pesos y medidas, el andlisis gra-
matical, la historia patria o la cosmologia de bolsillo,
hoy se ponen a su disposicién utensilios y materiales
de trabajo. ;Qué duda cabe! El nifio se sentira feliz
entre tijeras, serruchos, cables, resortes y brochas.
No falta més que se le rodee también de juguetes,
turrones y guirlache para que se realice el antiguo
suefio de Jauja o de Alicia en el pais de las mara-
villas... Después de un interminable sopor en el que
el palmetazo del démine atajaba la minima infrac-
cién en cuanto a conjugaciones y declinaciones, ca-
ligrafias gibosas o nebulosidad de fechas, abandona-
mos todo esto para meternos de cabeza nada menos
que en la produccién artistica. ;Y libre, por demaés!
iE inclusive abstracta!

Pero Rousseau parecia ignorar, o fingia olvidarlo,
que aun cuando el nifio permanezca en potencia un
pequefio homo sapiens fossilis, lo que para él tendria
que ser su “medio natural” ya no son el aire libre y
la espelunca, sino la ciudad superindustrializada y la
familia hiperexcitable. Ademds, ambiente aparte, la
infancia se ha entretenido, sucesivamente en lo que
va de siglo, con el aro, el monopatin y el desinte-
grador atémico. Mafiana puede que use la “metra-
lleta”, para el asalto de bancos.

Lo cierto es que los problemas de la ensefianza
—Ilos de la educacién por la ensefianza— resultan més
bien complejos. La dificultad se debe a que en ello
operan muy diferentes factores, los cuales dan lu-
gar a ciertos principios que, en su formulacién, son
todos incontrovertibles (aun cuando algunos lleguen
a contradecirse entre si), pero tales que se presen-
tan particularmente delicados al llevarlos a la préc-
tica. En la educacién hemos de atender a cuatro mi-
ras distintas:

1) El desarrollo del nifio en sus aspectos fisico y
sensorial.

2) La formacién moral.

3) Una preparacién técnica. :

4) TUn caudal de conocimientos culturales,

Cada uno de estos cuatro intereses abarca otros no
menos fundamentales, como los de la disciplina, el
hébito al trabajo, el orden. Sobre lo dicho, las diver-

sas indoles de la metodologia surten el efecto de
transformar la efectividad final de una misma ma-
teria. En este capitulo intervienen activamente los
conceptos de teoria y de aplicacién prdctica, que tie-
nen indudablemente sus adseripciones, pero cuya op-
cién es capaz, en bien o en mal, de alterar las fun-
ciones de una ensefianza. A ello hay que afiadir que
entre la mayoria de esas mismas ensefianzas, unas
cuantas cabe utilizarlas como instrumento y no como
finalidad directa, lo cual da lugar a clasificaciones
de materias en atencién a su poder formativo; hecho
que por cierto se olvida, si no, seria incomprensible
que al nifio se le exija para sus ascensos escolares la
retencién de un cimulo de datos practicamente in-
utiles.

Las propias edades “escolares” representan otro
factor de sumo interés. El hombre atraviesa en su
natural desarrollo crisis comparables, siquiera lige-
ramente, a los cambios de muchos animales; lo que
ocurre es que casi no se advierten. Las aves, sin
llegar a manifestarse en las violentas metamorfosis
del insecto, tienen sus periodos de transicién: huevo,
polluelo con flojel, primer plumaje, muda. En el ser
humano advertimos, a partir del nacimiento, prime-
ra y segunda denticién, aparicién del vello (puber-
tad), molares del juicio (fin de la adolescencia, hacia
los dieciocho afios), menopausia. Médicos, sicélogos
y pedagogos distinguen periodos sobre los que no
existe demasiada fijeza. Para los efectos de la edu-
cacién podriamos establecer: lactancia, periodo del
sentido téctil, sintesis por la imagen 6ptica, forma-
cién de los principios estimativos (cualitativo-cuanti-
tativos), consciencia del juicio moral, adaptacién a
las formas mentales especulativoabstractas. Eviden-
temente cada uno de estos periodos provoca cambios
a veces radicales en los mecanismos sicofisicos de
adecuacién, manifestdndose por ende necesidades di-
versas en cuanto al medio educativo con que ha de
enfrentdrsele al nifio, y la ensefianza por el dato y
el concepto no deberia corresponder, aplicada racio-
nalmente, sino al Gltimo periodo sefialado.

No obstante, merced al automatismo siquico, el
escolar —y aun el parvulo— puede absorber prove-
chosamente cualquier clase de conceptos. El nifio po-
see una capacidad asombrosa para la asimilacién por
adaptacion; sus reacciones, sus facultades de absor-
cién y repulsa funcionan en él autométicamente, con
un poder de discriminacién y seleccién espontdnea
del que seria incapaz el adulto, salvo en aquellos casos
de rara intuicién presentados por personas de menta-
lidad muy elemental y pura. El hombre se sustenta
sobre una base, viable, de convencionalismo, a los
que, naturalmente, es ajeno el nifio. Pese a ello, tam-
bién a éste se le puede iniciar, como decimos, en
materias de tipo teérico y cultural, pero s6lo cuando
los sistemas de exposicién (méas bien de aplicacién)
se amolden a la edad del escolar. Los fallos que sue-
len atribuirse a este tipo de ensefianza han de acha-
carse no tanto a las propias disciplinas cuando al
concepto erréneo con que se explican (segiin aclara-
bamos en nuestro anterior articulo para esta misma
Revista).

Las precedentes observaciones conducen a una serie
de postulados:

1. Toda educacién enfocada en un sentido exce-
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sivamente exclusivista se estrella siempre con los
fen6menos de deformacién que produce, en una es-
pecie de hipertrofia o atrofia.

2. Las tendencias educativas basadas preeminen-
temente en determinado principio sélo aprovechan
cuando se destinan a funciones y edades también muy
concretas.

3. Una vez alcanzada la edad propicia, la ense-
fianza debe ser ecléctica, interesando actividades si-
cofisicas (opticomanuales, auditivas, de destreza...) y
nociones culturales, a ser posible con aplicacién priac-
tica estas nltimas, que siempre la tienen.

4. La dosificacion de trabajo ha de establecerse
también con un sentido ponderado, pues mientras el
exceso de tareas y horas de clase puede afectar a la
salud del nifio, lo mismo fisica que siquica, y produ-
cir en la propia ensefianza efectos contraproducen-
tes, la exagerada limitacién de esas mismas obliga-
ciones conduce a la disipacién de fuerzas construc-
tivas y a estados depresivos o de inhibicién.

Por lo general, la infancia se resiente hoy de cier-
ta falta de disciplina. Mediada la primera ensefianza
hasta bien entrados los estudios medios, el chiquillo
necesita la presién, suave pero metédica, de una dis-
ciplina, lo cual no excluye la advertencia de que en
muchos paises, como por ejemplo el nuestro, al es-
colar se le exige demasiado, médxime en el aspecto
nemocicocultural. El fenémeno opuesto se observa
en Norteamérica, donde las conductas infantiles acu-
san alarmantes sintomas de relajacién.

Para los parvulos e infancia media, los actuales
conceptos de una educacién por la actividad y el con-
tacto directo con el medio ambiente son excelentes,
siempre que no abusemos del principio, el cual queda
cifrado en la ya bien impuesta expresién de auto-
educacion dirigida. En este terreno es donde se ha-
rian posibles las actividades artisticas y artesanas (1).

Personalmente estimo que el nifio sigue necesitan-
do, ya a partir de los cuatro o cinco afios, un ejer-
cicio de tipo mental ideolégico, al que ha de aclima-
tarsele suavemente y con un claro discernimiento
en cuanto a los sistemas empleados. Todo depende
de ecémo se introduzca a un nifio en el mundo de las
ideas —lo mismo matematicas que gramaticales, cien-
tificas o de cualquier otro tipo—, para lo cual bas-
tard con adecuar los conceptos y su desarrollo vivo
(practico) a la mentalidad y, sobre todo, a los ape-
titos propiamente infantiles. Semejante forma de en-
sefianza no suplantard en su totalidad las activida-
des manuales hoy tan en boga, pero si tomaria de
éstas sus fundamentos: estimular la propia iniciati-
va del nifio, que es quien debe actuar, producirse en,
y no recibir pasivamente. De esta manera, entre las
actividades puramente manuales y fisicas, y un ejer-
cicio de tipo mental, servird perfectamente como
puente alguna aplicacién practico-teérica de ciertas
expresiones artisticas: dibujo (no pintura), musieca,
canto, danza y narracién inventada. No maés.

POSIBILIDADES ARTISTICA DEL NINO.

Para enjuiciar el sentido artistico de los nifios no
podemos hacer referencia a su gusto estético, consi-

(1) Véase el referido articulo.

derado genéricamente, y hemos de dirigir nuestra
atencién a las manifestaciones espontdneas que en
los nifios hallen correspondencia con nuestras artes.

Un equivalente de la arquitectura no lo vislumbra-
mos sino en ese edificar que tiene el nifio, elevando
estructuras de piezas superpuestas (que ya se le en-
tregan preparadas al efecto); lo cual se presenta tan
débilmente ilustrativo que el factor estético se nos
escapa y todo lo més queda, en esto, equiparado al
dibujo y a la imitacién plastica (castillos de arena,
puentes...). Ello quizd se explica si consideramos
como condicién indeclinable de la arquitectura el ta-
maifio, factor que evidentemente el nifio no puede in-
troducir en su obra. Tampoco el intimo sentido de
cobijo o guarida (la famosa “extensién del vestido”,
como se definié la arquitectura) nos informa efi-
cientemente, o sea cuando el nifio se improvisa una
“casa”, simplemente instalandose debajo de una silla,
una mesa, o introduciéndose en un armario, fené6me-
no que mas nos habla de una persistencia de oscuras
reminiscencias del claustro materno, y que nos re-
trotrae al incisivo poder sugestivo que para nosotros
tenia, de chicos, la garita del centinela. Sobre la es-
cultura ain poseemos menos elementos de juicio, ya
que, bien sea por no hallar los materiales pldsticos
a su disposicién, bien por comprensibles dificultades
técnicas, el nifio modela raramente. En todo caso su
escultura recordaré los productos del pastor, del afi-
cionado tosco; es un poco lo que se ha dado en llamar
“arte paisano” y, en el campo de la etnografia, po-
driamos asimilarlo acaso al arte esquimal (también
en éste subsiste como condicién la penuria de mate-
riales). De las letras no podemos sino sefialar que
s6lo a través de dos aspectos vemos expresarse al
nifio: su natural ensofiacién, sus embustes —con un
sentido por lo general sensacionalista— y sus histo-
rietas dramatizadas, vistas a través de los juegos-
farsa: sefiora y criada, el médico, las visitas, el sal-
vamento... Con ello pasamos al teatro, pues en esas
representaciones hay tema y mimica; o bien tenemos
el parodiar, que en los nifios responde a atdvicos sen-
timientos y conductas imitativas, por deméas muy fre-
cuentes entre no pocos irracionales. En todo esto los
nifios son maestros consumados; sus ficciones resul-
tan tan reales y sugestivas porque ellos se colocan
en la tesitura de llegar parcialmente a creerse lo que
relatan o representan. De ahi también que les en-
canten las narraciones de cuentos y fabulas; las es-
cuchan embelesados y las viven. Por lo demas, el nifio
es ajeno a toda la técnica y estilistica propias de las
letras.

La musica exige cierta cautela en su enjuiciamien-
to. El nifio es incapaz de producir miusica esponta-
neamente, o cosa parecida; podemos decir que se li-
mita a soplar en instrumentos o a rascarlos, sin lle-
gar a sacarles la menor combinacién de sonidos dig-
na de ese nombre; todo lo més logra, con un tambor
u otro instrumento, y aun sélo golpeando o con la
voz, producir ritmos en extremo elementales. El fe-
némeno de que un nifio, inclusive de pocos afios, pue-
da sorprendernos porque aprende facilmente misica,
v toca, dirige o compone, a veces con gran sentimien-
to, no nos demuestra sino eso: que aprende con faci-
lidad musica; pero a tales resultados jamés podria-
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mos llamarlos “musica infantil”. Se trata de casos
de enorme precocidad en una materia no infantil; y
esto acontece, entre las artes, s6lo para la musica,
haciéndose por el contrario extensivo a otras activi-
dades en el campo de la proporcién y el nimero,
campo que abarca todo cuanto pertenece al cdlculo,
como son las mateméticas y el ajedrez. El hecho, sin
embargo, no deja de ser aleccionador. El mecanismo
cerebral que permite el calculo se ve ligado al &mbito
de lo sensorio y constituye la base de la intuicién;
es en este terreno donde se produce un auténtico auto-
matismo mental que puede vivir al margen del ra-
ciocinio. Tres aspectos presenta tan curioso y com-
plejo fenémeno: el puro sentido cuantitativo-combi-
natorio; el ya mas sensorial de la proporcion y el
ritmo, modalidad que entra de lleno en el terreno de
la estética; y, por ultimo, el primigenio sentido orien-
tativo-espacial que, en la accién tomada en conjun-
to, podriamos definir como estratégico (ajedrecisti-
co), reflejado en los tests de acoplamiento y recons-
truccién de formas. Conjuntamente estos hechos nos
explican cémo s6lo en las tres citadas expresiones
(calculo, musica y ajedrez) de la actividad creadora
se den casos de precocidad fenomenal —nifios prodi-
gios—, mientras el arquitecto, el escultor, el pintor,
el escritor no se producen sino dentro de una madu-
rez cuajada en la experiencia. También nos ilustran
sobre c6mo haya podido haber grandes generales ex-
tremadamente jévenes y c6mo, en cambio, la tinica
precocidad conocida en pintura —relativa precoci-
dad— sea la del “Addn y Eva”, pintado por Rafael
a los diecisiete afios, obra de mérito indiscutible. Otro
precoz plastico parece haber sido Durero, quien di-
bujaba, ya con cierta personalidad de trazo, su auto-
rretrato a los trece; aun asi, recordemos a Mozart,
que tocaba el violin a los cuatro, dirigia a los cinco
Y, a los seis, componia un concierto. Pero precisa-
mente estos tres hombres fueron, muy antes que ge-
nios, verdaderos monstruos en cuanto a dotes y ca-
pacidad de trabajo. La danza no merece mencién.
Y es por fin en la pintura y el dibujo donde encon-
tramos una produccién tipica infantil, si bien seme-
jante aseveracién aun haya de formularse con reser-
vas. En efecto, para el caso no se trata sino de ma-
nifestaciones de lo espontdneo, que encontramos en
cualquier primitivismo. Conviene advertir que tam-
bién se considera primitiva —y espontéinea— la pro-
duccién del adulto no cultivado; no cultivado en el
dibujo, se entiende, porque la persona que sin dedi-
carse a esas tareas haya recibido en su infancia no
més que una somera educacién escolar en dicha préc-
tica, ya no puede producirse de igual modo. (Es caso
frecuente entre viejas sefioras, situadas por tanto
a notable distancia de sus tareas escolares, el que
ilustren, por ejemplo, cartas, con ingenuos dibujos
absolutamente de porte infantil. Asi, pues, el paleo-
litico inferior (Altamira), el superior (Cogul, Alpe-
ra), Africa (bosquimanes), Australia, toda la costa
americana del Pacifico hasta Alaska, el referido adul-
to inculto del mundo civilizado (méxime en la pro-
duccién lubrica), guardan entre ellos contactos evi-
dentes y, en modo destacado, cualquiera de esas ex-
presiones con respecto al nifio, gran primitivo de to-
das las épocas y latitudes. He aqui por qué conviene
aceptar con reserva también la originalidad exclu-

siva del dibujo infantil y, por cuanto hace a la pin-
tura, hoy dia, aiin méds; ya que el expresionismo triun-
fante y ciertos aspectos de la moderna pléastica (re-
nuncia voluntaria a no pocos requisitos del oficio y a
los contactos con lo que podriamos llamar arte culto)
provocan un marcado acercamiento entre dicho pro-
fesionalismo y la produccién infantil.

A pesar de lo indicado, es indudable que estas for-
mas infantiles poseen una personalidad definida, ma-
xime si la investigamos a través del dibujo, pues la
llamada pintura, como tal arte de la infancia, no pasa
de ser un dibujo coloreado; cuando no, menester es
aceptarla con la salvedad ya establecida para la mu-
sica, o sea como un producto no infantil, debido més
bien a la ensefianza y, por lo comin para esa pintura,
inspiracién del profesor, no del nifio.

EL DIBUJO, EXCELENTE ACTIVIDAD DIDACTICA.

El dibujo constituye un fen6meno por el que el
hombre se manifiesta al exterior expresivamente y
que le es tan espontdneo como el propio lenguaje.
Cabria asegurarse que todas las manifestaciones hu-
manas expresivo-comunicativas se reducen a tres ti-
pos: lenguaje hablado, lenguaje mimico y lenguaje
plastico. El lenguaje pldstico lo clasificamos con este
nombre porque, materialmente, adopta dos formas en
su expresién, la gréafica y la corpérea; modalidad,
esta segunda, que trasciende a la escultura, la cera-
mica y la edificacién, para de ahi extenderse a la
arquitectura y a muchos productos de la industria,
si bien en estas formas vaya perdiendo su cometido
expresivocomunicativo y se dirija a la produccién de
tipo utilitario, no conservando del sentido expresivo
més que el aspecto de las exigencias estéticas a que
responde en lo funcional. Sin embargo, tras cual-
quier morfologia pldstica corpérea se hallard siem-
pre la esencia grdfica del dibujo, igual como mani-
festacién de un sentido espacial que como fenémeno
expresivo.

La escritura sera un lenguaje que participa simul-
tdneamente de la expresién hablada y de la grafica.
Si hemos de ser exactos, la escritura representard un
hecho gréfico (o plastico) en sustitucién de la pala-
bra, cuando no del concepto. Considerada asi, dard
lugar a aquella parte del dibujo que se llama signo-
grafia. Sin embargo, toda vez que el trazo es capaz
de representar el concepto, acabaremos por estable-
cer que es expresivo. Pero lo serda también de moda-
lidades animicas, sensitivas, fisicas, personales... De
ahi que el estilo (estilete, trazo, signo, modalidad)
sea el hombre, seglin Buffon. Ahora bien, el hecho
grafico no siempre es representativo de signos foné-
ticos, ni de convenciones signogréficas, ni tampoco
de estructuras o6pticas de objetos; porque puede muy
bien ser plasmacién abstracta, expresiva s6lo y en
todo caso de un sentimiento: su producto daréd lugar
a lo que podriamos resumir bajo el nombre de orna-
mentalismo o decorativismo, modalidad exclusiva-
mente estética, ritmica, de naturaleza numérica. Este
dibujo no satisface mds necesidades que las de la
vista; acaso también apetencias sicofisicas de orden,
medida y armonia, estudiadas por el gestaltismo.
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Vemos, pues, c6mo intervienen en la actividad gra-
fica tres factores primarios y esenciales: expresién,
comunicacién, decorativismo. Pero el dibujo llena atn
otro cometido, el méas vulgarmente explicito: la re-
presentacién en plano de lo que el ojo ve, definicién
que —no tan casualmente— coincide con la que de
la perspectiva cénica suele darse. A esta modalidad,
entonces, le convendria perfectamente el calificativo
de dibujo perspectivo, lo cual no significa que se re-
fiera precisamente a trazados perspectivos.

Al mismo tiempo hemos de admitir que también en
la visién perspectiva de que hablamos puedan inter-
venir hechos del factor expresivo, lo cual darad lugar
a fenémenos que llegan a deformar lo que hubiese
sido simple visién 6ptica directa. Y a tal representa-
cién la llamaremos expresionista. Tomando otro rum-
bo diremos que este dibujo de visién Optica puede
asimismo sufrir alteraciones en el grado de la per-
cepcion misma -—sintesis, debilitado interés en la
captacién de estructuras—, lo cual dara lugar a la
expresion impresionista. Por Gltimo, puede existir una
tercera forma: la del sentido tactil, en la que el su-
jeto (hombre primitivo, nifio) traduce la imagen no
como si la viese, y si como si la tocase (representa-
cién del cabello por unidades, radialmente alrededor
del créaneo; nariz siempre de perfil o con la sola in-
dicacién de fosas nasales...), lo cual provoca una in-
terpretacién linealista.

El nifio raramente es impresionista, pues no alcan-
za evolucion pictérica; pero es expresionista, y tam-
bién linealista, de sentido téctil; ambas cosas por la
sencilla razén de que realiza su trabajo absolutamen-
te de memoria. He aqui, por lo tanto, una de las pri-
meras facultades que agudizard el dibujo infantil:
la retentiva 6ptica, y la mental morfolégica, en cuan-
to él representa no lo que contempla, sino lo que
sabe, cree o recuerda (obsérvese que el recordar no
implica necesariamente realidad, y si creencia o su-
posicién). Esto resulta, como se comprenderi, par-
ticularmente imaginativo; y si a tales formas de la
creencia-recuerdo afiadimos las mds teméticas de la
imaginacién-asociacién, imaginacién-fantasia, imagi-
nacién-creacién (invencién, ensofiacién), veremos cé-
mo la segunda cualidad fomentada es el caudal ima-
ginativo. No obstante, el nifio puede, en el progreso
evolutivo de su trabajo, necesitar informarse, docu-
mentarse sobre el natural imaginativamente repre-
sentado y, entonces, se despertardn en él, por via
natural y en la consumacién de una aplicacién préc-
tica, sus dotes de observacion, factor éste de impon-
derable valor formativo y aun técnico, segtin lo de-
mostré Linneo y lo sintetiza el dicho popular de que
no hay mejor ojo que un buen lapiz. A estos hechos
hemos de sumar cémo, merced a la aplicacién reite-
rada y por necesidades progresivas de mayor exac-
titud, el nifio ejercitard provechosamente su mano,
imprimiéndole soltura, orden, rigor; cualidades su-
plementarias que haran del dibujo, con todo lo que
va resefiado, un excelente instrumento pedagégico que
constituird un puente natural tendido entre las inna-
tas condiciones del campo sensorio téctil y la repre-
sentacién 6ptico-mental, tan efectiva para la forma-
cién de la imagen, también mental ésta, que, con el
lenguaje, constituye la base de la ideaci6n y el ra-
zonamiento.

INTERES POR LOS SERES VIVOS.

Ello es cuanto en el terreno de la autoeducacién
dirigida puede representar el llamado dibujo infan-
til; sin sacarlo de sus casillas, sin aplicarle correc-
cién, sin involucrarlo con explicaciones y modelos, ya
sean éstos de ldmina, ya del natural corpéreo; los
cuales, si acaso (y esto se hard necesario en el de-
curso de semejante metodologia), se le mostrarian al
nifio para que los observe a su gusto y los reproduz-
ca luego de memoria, iltima aspiracién de todo dibujo
6ptico racionalmente ensefiado. A tan poderoso ins-
trumento de trabajo ;qué podrd agregarle la pintu-
ra que ya no posea de por si? Nada. En todo caso,
complicarlo engorrosamente, restandole esas peculia-
res propiedades de expresién por la sola linea, de vi-
talidad del trazo, de pulcritud. ; Qué le afadird el
color ? Poca cosa. Ciertamente algo —sensibilidad cro-
matica, gusto artistico— resolverad la practica de la
pintura sobre la ensefianza del solo dibujo; no obstan-
te, también hay que considerar los inconvenientes y
riesgos que esa materia entrafiaria en su aplicacién
escolar.

El hecho de que la supuesta pintura infantil sea
la sola forma de arte en la que el nifio demuestra ori-
ginalidad nos induce a una actitud errénea. En efec-
to, aun admitiendo semejante prerrogativa, jamés
serviria para pretextar el descubrimiento de unos
valores didacticos en sus actividades. Por otra par-
te, si lo que nos interesa es cultivar aptitudes, senti-
miento y posibilidades artisticas en la infancia, aun
asi la pintura dificilmente podrd merecer una pre-
ferencia entre las demés manifestaciones, ya que con
no menor motivo deberia ensefidrsele al nifio a mo-
delar, cantar, tocar algun instrumento y hasta com-
poner pequefios poemas o historietas.

Queda otro aspecto del problema: la cultura es-
tética. Tampoco debemos dejarnos ilusionar por este
espejismo. Frente a fenémenos sociales y animicos
del mundo actual, resumibles en la angustia vital, el
materialismo y la mecanizacién, se ha pensado que
un medio para reedificar al hombre por el espiritu
sea la exaltacién de una estética confiada al arte,
estética llamada a modificar la ética —cosa que con
frecuencia ocurre—, y entonces se pretende fomen-
tar el sentido del arte en los nifios: por via directa
(actividades artisticas) y por via cultural (historia
y teoria de las bellas artes). Pero las actividades fi-
sicas educativas del nifio, con la adicién de las pri-
meras practicas de escritura-lectura y del namero,
més unos rudimentos nocionales de cultura, religién
y moral, apenas si dejarian margen a pequefios in-
tentos de ensefianzas artisticas. Ni el modelado, tan
formativo por multiples conceptos, tendria cabida en
la ensefianza.

Hay en cambio un medio viable: al nifio se le puede
inculcar un sentido estético a través de su propia
conducta, e inclusive de sus otras actividades esco-
lares y de cuanto ideolégicamente se le ensefie. En
la geometria, los nimeros, el lenguaje, la geografia,
la historia, la religién, las ciencias naturales, hasta
en la fisica y la quimica, caben siempre resonancias,
posibles consideraciones que hacen referencia a la
belleza, a la armonia y, no pocas veces, a elementos
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directos de las bellas artes. Eso debe ser el maestro,
el profesor de cualquier asignatura: un artista en el
alma, un artista de espiritu. Si tan unidamente her-
manados se estrechan la sabiduria y el bien, la ver-
dad y la belleza, el orden y la armonia, c6mo no ha-
brian de estarlo atin méis en el circulo de cosas de
la docencia, actividad por si misma de creacién, pues-
to que el ensefar y el educar no son sino plasmar.
Sigamos el camino de llegar al arte por la moral y
el conocimiento. Entonces si que podrd la estética,
una vez aprisionada por los subterrdneos pero lumi-
nosos caminos del sentimiento, obrar provechosamen-
te sobre el ethos, para afianzarlo con una razén mas.
Rodéese a los nifios de animales y plantas y que
aprendan a cuidarlos, amarlos, respetarlos; ofrézca-
seles también ocasion de desenvolver su sentido so-

Labor de la Comisaria de
Extensién Cultural del
M. E. N.

En el salén de Tapices del Excmo. Ayuntamiento
de Madrid, se celebro el acto de clausura del I Curso
sobre Cine, Radio y Television infantil, organizado
por el Instituto Municipal de Educacion. En la sesién
académica hicieron uso de la palabra el Director del
Instituto, don José Maria Gutiérrez del Castillo, quien
hizo un resumen del curso y de las actividades del
Instituto en orden a la obra de difundir los valores
de la Cultura y del Arte entre los escolares de Ense-
Aanza Primaria.

A continwacién, pronuncié la conferencia de clau-
sura el Comisario de Extension Cultural y Secreta-
rio general técnico del Ministerio de Educacion Na-
cional, don Antonio Tena Artigas, cuyo texto publi-
camos a continuacion.

Terminada esta parte se ofrecié a los asistentes
un numero alusivo al Curso de la revista “Palabras”
de Educacion y Descanso, en la que intervinieron
Alfonso Iniesta, Jesis Tordesillas, Ignacio Mateo,
Luis de Sosa y la Escolania del Colegio de San Ilde-
fonso, presentados por José del Corral.

Sean mis primeras palabras de agradecimiento a
los organizadores de este cursillo que he seguido muy
de cerca a través de mis colaboradores y que servi-
ra, entre otras .cosas, para decantar nuestras ideas
sobre las modernas técnicas audiovisuales al servi-
cio de la Educacién y de las cuales con 4mbito na-
cional se preocupa la Comisaria de Extensién Cultu-
ral del Ministerio de Educacién.

La creciente universalizaciéon de los medios audio-
visuales en la educacién es un fenémeno paralelo e

cial entre los compaiieritos, en un ambiente de jus-
ticia, generosidad y amor, de interés humano; este
contacto cilido e inteligente —consciente— con los
reses naturales: plantas, animales, semejantes su-
yos, le edificard infinitamente més que la aplicacién
al arte y aun a los trabajos-juego.

Fuera de esto nada estorba que en ciertos centros
se experimente artisticamente. Y que en la escuela,
v hasta en la propia clase, se formen pequeiios gru-
pos, seminarios de esta o aquella de entre las artes.
Semejante posibilidad debe preverse, pero no buscar-
se. Ha de admitirse, mas no como norma.

EDUARDO CHICHARRO BRIONES.

Profesor de la caAtedra de Peda-
gogia en la Escuela Superior de
Bellas Artes.

intimamente ligado a la enorme expansién de la en-
sefianza, que hoy vive el mundo y es singularmente
apreciable en nuestro pais.

Inmensas zonas humanas, apartadas tradicional-
mente de la docencia, se incorporan cada dia a ella
a un ritmo insospechado por aquellos que no se han
detenido a observar las estadisticas.

En Enseflanza Primaria, de 44.000 Escuelas con
2.466.000 alumnos en 1935, se ha pasado a 88.000 Es-
cuelas con 3.633.000. La estadistica de la Ensefian-
za, Media tradicional —la méds significativa para in-
dicar el enorme aumento de nivel de vida de nues-
tra patria en estos ultimos afios— nos sefiala cémo se
ha pasado de 125.000 alumnos de 1935 a cerca del
medio millén actual.

En Enseflanza Universitaria, de 36.000 a 70.000;
y 73.000 alumnos se han matriculado en el presente
curso en los Institutos Laborales y Escuelas de Maes-
tria.

Y los indices de crecimiento son cada vez mayores.

Si ello no puede méds que alegrarnos, pues indica
la honda transformacién que estd sufriendo Espafia,
y ¢émo, a pesar de haber salido de indices muy bajos,
estamos acortando a marchas forzadas la distancia
que nos separaba de las naciones europeas de mayor
nivel cultural, por otra parte nos indica c6mo nos en-
contraremos pronto con la cruz de la cuestién: la falta
de profesores y maestros y de instalaciones suficien-
tes para atender a esta fabulosa y urgente demanda
de cultura.

Se hace preciso, pues, auxiliar al profesor y al
maestro, doblar la actividad del que ensefia, ampli-
ficar su voz, multiplicar su imagen, lograr, en defi-
nitiva, que cada impacto docente obtenga la médxima
recepcién posible.

Las técnicas sonoras y visuales cubren estos ob-
jetivos y otros muchos aspectos ventajosos, y entre
ellos permiten una plena garantia cientifica y peda-
gégica, dado que las lecciones registradas son ela-
boradas por un equipo profesional integrado por los
més autorizados especialistas del pais en las diver-
sas materias, lo cual contribuye por otra parte a dar
un sentido de unidad a la docencia, todo ello en li-



