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I. Importancia de la educacién musical

LA MUSICA EN NUESTRO
MUNDO ACTUAL

Al tratar de educacién musical deberiamos co-
menzar por precisar el concepto que tienen de
la musica muchos intelectuales de nuestro pais,
incluyendo entre ellos a no pocos pedagogos.

El silencio es arma de doble filo: lo mismo
esqonde una profunda reverencia como el més
enconado desprecio. Ambas actitudes —positiva
una, negativa la otra— presuponen, al menos, un
conocimiento previo de lo enjuiciado. Hay, em-
pero, una tercera actitud: el silencio neutro. El
no querer decir ni si ni no sobre una cosa, sen-
cillamente porque esa cosa es como si no exis-
tiese para nosotros. ¢Tal vez no se valora la
musica porque se la considera como arte de en-
tretenimiento? ¢Tal vez porque es un arte de

* [El presente trabajo es el primero de una
serie de cuatro sobre los problemas actuales de
la educacién musical en la ensefianza. El se-
gundo de ellos, que se publicard en el préximo
niumero, correspondiente a abril de 1962, versard
sobre la «Metodologia de la educacién musical».

El hombre que no tiene misica en si,

ni se emociona con la armonia de los dulces sonidos,

es apto para las traiciones, las estratagemas y las
malignidades;

los movimientos de su alma son sordos como la noche,

y sus sentimientos, tenebrosos como el Erebo.

No os fiéis jamds de un hombre asi.

SHAKESPEARE : El mercader de Venecia. (Acto V.)

dificil aprendizaje? ¢O serd simplemente que,
debido a su naturaleza abstracta y a su dimen-
sion temporal, choca con nuestro mundo prefa-
bricado, donde sélo cuenta el ojo y la palabra?
" Existe otra razon, posiblemente de mas peso.
La estructuracién del mundo contemporaneo, des-
de la implantaciéon general del maquinismo in-
dustrial, reclama en la educacién una creciente
preparacion tecnolégica. Y ello, a consecuencia
de que el hombre —sobre todo el hombre que
vive en los grandes nucleos de poblacion—se
ve arrastrado, incluso a su pesar, por la dina-
mica econémica, materialista y deshumanizada,
que obsesiona e inutiliza para contenidos de ma-
yor trascendencia. El adelanto en el instrumento
tecnolégico, junto a la complejidad del mundo

" econémico-industrial, provoca la division del tra-

bajo y la especializaciéon. Divisién y especializa-
cién que significan para el hombre, en definitiva,
limitacion.

Pertenecemos a nuestra époea, se oye decir por
todas partes. Es verdad; el hombre es, en cierto
modo, lo que la época en que vive. Ahora bien,
¢quiere decir esto que tenga que ser necesaria-
mente victima de los vicios de la época? El pe-
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dagogo contestara sin titubear: no. Precisamen-
te él es quien mds se preocupa por mantener ese
difieil equilibrio que toda educacién ideal exige
en lo relativo a moral, sensibilidad, facultades
intelectuales y desarrollo fisico. Si en una época
como la nuestra dominan los valores materiales,
sera obligacion del educador tratar de compen-
sar en lo posible esta influencia exterior median-
te el ejercicio continuo de la vida moral y espi-
ritual del nifio. Con ello se proporciona a éste
una soélida armadura que le servira de protec-
cion y ajuste el dia en que la vida no le ahorre
sus golpes.

Asi, pues, al materialismo imperante hoy debe-
mos buscarle una neutralizaciéon. Yo propongo,
haciéndome eco de las opiniones de muchos edu-
cadores antiguos y modernos, la educacion mu-
sical como uno de los medios mas eficaces para
conseguir este contrapeso espiritual. He aqui al-
gunas razones.

LA EDUCACION MUSICAL
COMO MEDIO FORMATIVO
DEL ESPIRITU

La necesidad afectiva del nifio se ve colmada
por dos caminos distintos: uno, de expresion
directa (el nifio materializa sus sentimientos por
medio de gestos, sonidos mejor o peor articula-
dos, reacciones de ajuste ante los estimulos ex-
teriores, etc.); otro, de apropiacion de elementos
expresivos adecuados del mundo que le circunda
(si el nifio esta alegre, su propia dlegria le im-
pulsard a participar en los juegos ruidosos y ac-
tivos de los demds nifios). La educaciéon musical
aprovecharda esta doble vertiente de la afectivi-
dad infantil. La musica, por su especial natura-
leza, posee, de una parte, la facultad de recibir
el sentimiento del nifo, objetivindolo y devol-
viéndole su imagen como en un espejo espiritual;
de otra, ejerce en su &nimo un intenso predo-
minio. Ambas facetas confleren a la pedagogia
musical la importante misién de obrar directa-
mente sobre el alma infantil. Por ello, actual-
mente los métodos tradicionales de educacion
musical que se apoyan desde el principio en con-
ceptos puramente intelectuales han sido recha-
zados por psicélogos, pedagogos y musicos.

La eficacia que el arte musical posee como me-
dio de formacién estd reconocida desde antiguo.
Cuando Platon fija las bases politico-sociales y
morales de la reptiblica ideal, no se olvida de
hablar extensamente de la educacién a que de-
ben ser sometidos los futuros ciudadanos. Voy a
transcribir, aunque la cita es un poco larga, las
sustanciosas palabras que Platén, en su Repii-
blica, pone en boca de Socrates en el didlogo
que éste sostiene con Glaucon: <«Nos interesa,
por el contrario, buscar aquellos artistas capaces,

por sus dotes naturales, que guien a nuestros
Jjovenes al encuentro de todo lo bello y gracioso.
a fin de que sean educados en medio de sus
obras, como en una atmoésfera sana y pura, y
reciban sin cesar saludables impresiones por los
ojos y los oidos; que desde la infancia se vean
insensiblemente conducidos a imitar y amar lo
bello y a obrar en perfecta armonia entre la idea
de la belleza y sus acciones.» Un poco mis ade-
lante prosigue Sécrates: «Y no es por estas mis-
mas razones, Glaucéon, la miusica parte principal -
de la educaci6én? Tengamos en cuenta que nada
hay més apto que el ritmo y la armonia para
insinuarse desde muy temprana edad en el alma
y apoderarse tenazmente de ella, y proporcionar-
le, como resultado, el sentido de la gracia y de lo
bello; ello siempre que se dé esta parte de la edu-
cacién como es conveniente, puesto que sucede
todo lo contrario cuando se la desatiende...» (1).

En la esmerada educacion que recibian los
conductores del pueblo griego no faltaba nunca
la musica; hasta tales extremos, que a Temis-
tocles se le criticaba en las concurrencias y re-
uniones urbanas —segun nos dice Plutarco en sus
Vidas paralelas—el no saber «templar una lira
o tafier un salterio».

Por su parte, Aristoteles dice en su Politica:
«Resulta imposible no reconocer el poder moral
de la mausica, y puesto que este poder es real,
es preciso hacer figurar la musica en la educacion
de los nifiosy (2).

Para Aristoteles, las artes musicales (poesia,
musica, danza) reproducen, con la ayuda del rit-
mo, de la palabra y de la sucesion melédica,
los estados de alma, las afecciones y las acciones,
poseyendo, como consecuencia, la facultad de
modificar nuestros sentimientos. De ahi su tras-
cendencia como medio de educacién.

INFLUENCIA PSIQUICA
DE LA MUSICA

Actualmente se concede tanta importancia a
la influencia psiquica de la musica sobre el indi-
viduo, que la moderna medicina utiliza este arte
como instrumento de psicoterapia individual y
colectiva, dando lugar a una nueva rama meédi-
ca, la llamada musicoterapia o terapéutica mu-
sical (con sus dominios particulares: la sonote-
rapia, la ritmoterapia y la -meloterapia, segun
utilice preferentemente el sonido, el ritmo o la
melodia) (3). Tampoco este aspecto practico de
1a, miusica es totalmente nuevo. Poseemos intere-
santisimos testimonios de que los antiguos grie-

(1) PLATON : Republica, Libro IIL.

(2) ARISTOTELES : Politica, 1. V. Cap. V.

(3) En los Estados Unidos existe una asociacién que
se ocupa de la investigacién y aplicacién terapéutica de
la musica, la National Association for Music Therapy,
fundada en el afio 1950.



143 . XLIX

PROBLEMAS ACTUALES DE LA EDUCACION MUSICAL

[261] 107

gos, arabes, hebreos e indios reconocian y apli-
caban este efecto curativo de la miusica. Sobra-
damente conocido es también el poder magico
que para los pueblos primitivos tenia el sonido
y el ritmo. Musica y magia eran poderes que s6lo
poseian los sacerdotes por concesién directa de
los dioses. Mediante las férmulas musicales de
encantamiento no sélo se curaban las enferme-
dades, sino que se pretendia someter a la mano
del hombre las fuerzas psiquicas y de la natura-
leza. Habia cantos mégicos para domar a los
animales, para obtener la lluvia y el buen tiem-
po, para provocar el amor, conseguir la fecun-
didad de la mujer, apaciguar a los demonios, et-
cétera (4). Segun los antiguos egipcios, el dios
Thot creé el mundo no por el pensamiento o el
gesto, sino profiriendo un gran grito. Y entre los
griegos, Pindaro nos dice que Esculapio curaba
a los enfermos <«envolviéndoles en suavisimos
cantos» (5). La célebre leyenda de Orfeo y su
- importancia en la literatura es una prueba més
del papel que desempefé la musica como poder
misterioso sobre el espiritu del hombre antiguo.

La tradicién griega, junto a la influencia de
la musica judia de la Sinagoga, pasa en la alta
Edad Media al templo y al monasterio cristiano
de Europa bajo una forma original de monodia
cantada, el «canto gregoriano» o «canto llano»,
segin se le denominé después. Si importancia
tuvo la musica en Grecia como vehiculo de edu-
cacién, no fué menor la que le di6 la Edad Me-
dia, esta vez bajo el signo casi exclusivo de lo
religioso. Son innumerables los textos de aquella
época, que sefialan la influencia espiritual de la
musica sobre la moral de los fieles. Si la musica
emplea modos exclusivamente licenciosos, el re-
sultado conseguido es apartar al hombre de la
virtud; si emplea modos severos y movimientos
recogidos, estimula la vida espiritual. Tan gran-
de lleg6 a ser el poder de penetraciéon de la mii-
sica en aquella época, que el Concilio de Colonia
del afio 1316 prohibi6 cantar «contra las perso-
nas» (canon 21) la bellisima prosa «Media vita
in morte sumus», pues los fieles, dominados por
el efecto que les causaba, llegaron a concederle
poderes magicos.

Cuando el efecto psiquico de la miusica no se
controla debidamente, puede degenerar en un
espectaculo histérico, como el que nos ofrecen
esos jovenes de hoy que se dejan hipnotizar por
cierto tipo de bailes modernos de ritmo nervioso
y excitante. En semejantes casos, el abuso del
ritmo llega a provocar en el individuo un des-
equilibrio nervioso que raya casi en lo patolégico.

La poderosa influencia que la miusica ejerce
sobre los sentimientos humanos ha hecho que se
aplique también sistematicamente en los estable-
cimientos penitenciarios de algunos paises como
medio de reeducaciéon de los delincuentes, obte-

(4) CoMBARIEU : La musique et la magie. Paris, 1909.
(5) Asimismo, los emloyua €ran cantos especiales con-
tra la peste.

niéndose con ello resultados altamente satisfac-
torios, segiin datos facilitados por funcionarios de
las penitenciarias inglesas (6).

LA MUSICA
COMO FACTOR
DE DESARROLLO IMAGINATIVO

Si importancia tiene la misica en cuanto al
desarrollo afectivo del nifio, no es menor la que
posee como factor de desenvolvimiento de la fa-
cultad imaginativa. Mediante una presentacion
adecuada de la musica llamada «de programas,
es decir, la musica que pretende describir esce-
nas de la vida real o argumentos mas o menos
hilvanados, el nifio pone en actividad sus facul-
tades evocadoras. La misica, en este caso, obra
como elemento catalizador.

Naturalmente, no se trata aqui de solventar
el problema de si la musica, por su naturaleza
abstracta, puede o no sugerir in mente realida-
des objetivas. Téngase en cuenta que lo que pre-
tendemos no es hacer una estética propiamente
musical; nuestra finalidad limitase a utilizar la
musica como vehiculo de educacién. Por tanto,
todo lo que resulte util a este fin estard plena-
mente justificado.

El niflo, debido a su inestabilidad psicolégica,
tiene una dificultad innata para fijar prolonga-
damente su atencién sobre un mismo objeto.
Ello impide la eficacia del comentario previo que
toda obra musical de este tipo debe llevar con-
sigo. A fin de allanar esta aspereza, debemos
elegir piezas musicales muy breves, a ser posible
onomatopéyicas (del estilo del Carnaval de los
animales, de Saint-Saéns), de caricter argumen-
tal muy simple, extraido preferentemente del
mundo imaginativo del nifio, como ciertas piezas
de los Cuadros de una exposiciéon, de Mussorgsky.
Eficacisimas en este sentido son también -las
obras escritas por grandes compositpres directa-
mente para la infancia, como ese delicioso cuen-
to musical de Prokofiev Pedro y el lobo. (Con-
viene aclarar que nos estamos refiriendo a nifios
en edad preescolar.)

LA MUSICA COMO POTENCIADORA
DE LA

OBSERVACION

DE LA MEMORIA

En esta actividad evocadora, al desarrollo de
la imaginacién se une asimismo la doble ejerci-

(6) Véase la comunicacién La musique, moyen de
redressement moral des délinquants, presentada en la
Conferencia Internacional que sobre la musica en 1la
educacién tuvo lugar en Bruselas en 1953. (La musique
dans I’éducation, Unesco.)
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tacion de la atencion y la memoria y, como con-
secuencia, la educacién receptiva del gusto. El
nifio, que en sus primeras experiencias musicales
siente que la musica es algo amorfo y huidizo,
en lo que nada resulta suficientemente saliente
para fijar su atencion, va concretando en su men-
te, poco a poco y tras repetidas audiciones, la
imagen o contorno musical. Si el nifio supiera
expresar por imégenes sus sensaciones, diria, por
ejemplo, que la musica es para él una superficie
lisa e inclinada por donde resbala libremente sin
hallar nada caracteristico en que sujetar su aten-
cion. Este fenémeno no es extrafio al adulto.
Toda audici6én inédita provoca sorpresa en el
oyente; es como un intruso que se desliza subrep-
ticiamente en los dominios de nuestro gusto es-
tético con animo de perturbarlo. El gusto se basa,
sobre todo, en el habito. La musica que no nos
es habitual se nos antoja, por tanto, ajena a
nuestro ser. La tolerancia musical estd, por idén-
tica razon, en funcién directa del numero de au-
diciones a que nos sometemos no sélo respecto
a una obra determinada, sino también en cuanto
a los diversos estilos y géneros musicales. Ello
explica ese conocido fenémeno de impermeabili-
dad que se da en el publico de todas las épocas
y latitudes frente a la musica nueva. Hay en
este fenomeno una trasmutacion de valores ar-
tisticos que precisan de mucho tiempo para ser
digeridos por el publico. De ahi la impopularidad
de las corrientes musicales actuales.

LA EDUCACION MUSICAL
COMO FOCMENTO

DE LA PARTICIPACION
ACTIVA DEL INDIVIDUO

Independientemente de la influencia que la
musica ejerce sobre la afectividad, la facultad
imaginativa, la atencién y la memoria del nifio,
sefialemos otra de las grandes virtudes de la
educacion musical: el placer activo que toda re-
produccién vocal o, en un grado més desarro-
llado de formacion, toda interpretaciéon instru-
mental lleva consigo. Casi todos los métodos mo-
dernos de educaciéon musical coinciden unéni-
memente en reconocer la importancia formativa
del canto y de los movimientos ritmicos.

Contra lo que se cree corrientemente, el sen-
tido organizado del ritmo no es instintivo en
el nifio, a pesar de que este elemento musical es
parte constitutiva de la vida misma (en la Te-
gularidad de los movimientos del corazén, en la
sinergia fisiolégica, en el binomio vital actividad-
reposo, en la sucesion de las estaciones, ete.). Por
1o general, el nifio siente al principio una difi-
cultad invencible, tanto en la sincronizacién de
sus movimientos con el ritmo musical como en
la reproduccién exacta de un esquema ritmico.
Por eso en los primeros contactos del nifio con

la musica se soslayara la participacién directa
en la reproduccién del ritmo, pues la experiencia
ha demostrado que la pulsacién ritmica (punto
infinitesimal) resulta deformada por el gesto
cuando éste no responde todavia a una organiza-
ci6én interior. En consecuencia, se comenzaria por
introducir al nifio de modo inconsciente en la
musica mediante una actividad puramente senso-
rial, acercandole poco a poco a nuestro complejo
mundo musical y haciéndole més tarde participe
directo del mismo y creador. Cuando el nifio se
ha habituado a escuchar los sonidos aislados
(dentro de un espacio sonoro muy reducido, pen-
tatonal, por ejemplo), le sera facil distinguirlos
entre si, tanto en altura como en timbre y dina-
mica. He aqui el momento méas adecuado para
poner un instrumento musical en sus manos, uno
de esos sencillos instrumentos creados especial-
mente para €l (por ejemplo, la rica variedad de
xil6fonos y pequefios instrumentos de percusion
recomendados por Carl Orff).

En la participacion activa del nifio conviene
estudiar algo que creo es del maximo interés
desde el punto de vista educativo: el desarrollo
de la facultad creadora.

LA EDUCACION MUSICAL
COMO PEDAGOGIA
DE LA OBRA CREADORA

En general, la educacién a que es sometido el
nifio en nuestro pais a lo largo de diez afios 0 mas
de estudios primarios y secundarios est4 enfocada
preferentemente hacia un progresivo desarrollo
del entendimiento. Pero esta meta, a la que se
tiende mediante un almacenamiento continuo de
conocimientos en la memoria del nifio y del ado-
lescente, deja al margen toda participacion acti-
va de éstos como seres creadores. ¢Es 16gico que
la educacion ideal que toda pedagogia sana pro-
pone omita el desarrollo de facultad humana tan
sobresaliente? Toda la metodologia moderna de la
educacién musical coincide en destacar como pro-
posicién incuestionable el valor' y la necesidad de
inclinar al nifio a una labor de creaciéon personal.
Con ello, el placer afectivo, la imaginacién y el
placer activo que hemos estudiado anteriormente,
hallan un cauce ideal de sintetizaciéon. Ahora
bien, ¢qué debemos entender, en este caso, por
creacion musical? Desde luego, cosas distintas
segun la edad y el grado de madurez del nifio.

En las primeras experiencias musicales con-
viene dejar que el nifio, provisto de un instru-
mento de expresion «a su altura» (xiléfonos sen-
cillos, juegos de campanitas, etc.), exprese con
absoluta libertad su propio mundo interior. Tén-
gase en cuenta que, para el nifio no iniciado, la
musica de los mayores estd4 basada en una serie
de convenciones incomprensibles. El sistema ar-
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moénico (7), basado en los tres ejes tonica-
dominante-subdominante, con sus férmulas ca-
denciales, sus encadenamientos y relaciones, asi
como la estructura ritmica sometida de continuo
a la regularidad del compés y al tiempo fijo, las
grandes masas corales y orquestales, etc., todo
ello resulta extrafio al alma primitiva del nifio.
En este sentido, algunas de las tendencias actua-
les de la musica, en 1o que tienen de libertad de
accion y anticonvencionalismo, se hallan maés
proximas de las primeras representaciones sono-
ras infantiles. El afio pasado, en Viena, y con
motivo de la IV Conferencia Internacional de la
International Society for Music Education, tuve
la oportunidad de apreciar la perfeccion e iden-
tificacibn con que nifios de siete y ocho anos
interpretaban y sentian la musica dodecafénica.

Aunque lo que haga el nifio nos parezca capri-
choso, pensemos que en ese capricho late una
gran sinceridad y espontaneidad. Tratar de im-
poner muy pronto una excesiva rigidez a sus ma-
nifestaciones traeria inevitablemente consigo la
destruccion del germen creador que empezaba
a brotar. Por timidez, el nifio se inhibe; lo que
antes era juego—con lo que tiene el juego de
profundo sentido— se convierte ahora en obliga-
cién; lo sencillo resulta dificil. Este conjunto de
cambios posee una gran significacion psicolégica
para el alma infantil. Por consiguiente, es de vital
importancia dejar al principio que el nifio se
exprese musicalmente con absoluta libertad, con-
duciéndole més tarde y mediante una educacion
adecuada (8), a la comprensiéon de nuestra mejor
musica. Pero este fin s6lo se conseguira si cuida-
mos de que la actividad musical del nifio esté,
en todo momento, de acuerdo con su desarrollo
psicolégico natural.

(7) Me refiero, naturalmente, al sistema tonal tradi-
cional.

(8) En el préximo articulo estudiaremos los méas im-
portantes métodos de educacién musical.

LA EDUCACION MUSICAL
COMO INSTRUMENTO
DE LA SOLIDARIDAD
SOCIAL

Al placer que el nifio siente en la reproduccién
vocal o en la interpretacion instrumental colec-
tiva —por simple que ésta sea—, tinese estrecha-
mente el sentimiento de solidaridad social, pues
toda intervencién activa como célula de un con-
junto vocal o instrumental despierta en el nifio
la conciencia de la comunidad, habituidndole a
respetar la autoridad que mana del director. Este
sometimiento voluntario, que, por otra parte, no
anula de ninguna manera la propia conciencia
del yo, es un simbolo de sus relaciones posteriores
con la sociedad. La participaciéon en conjuntos
musicales de este tipo resulta especialmente util
en esa dificil y anarquica edad del nifio, que
comienza, por lo general, hacia los doce afios
(Remplein llama, a esta fase «segunda edad de la
obstinacién» (9). Se trata de la época en que el
nifio, por su afdn de independizaciéon y su ineli-
nacion a la critica y al aislamiento respecto a los
mayores, mas necesidad tiene de un vinculo es-
pontaneo con la sociedad. El canto en comun es,
sin duda, ese vinculo ideal de conciliacion. Una
vez mas tenemos que sefialar la estrecha relacion
que guarda toda educacién con las maultiples
y distintas fases por las que atraviesa la edad
del nifio. Cualquier método de educaciéon musical
que pretenda una plena eficacia, deberd tener en
cuenta en todo momento las condiciones fisicas
y psicolégicas del nifio segun su edad (10).

(9) H. REMPLEIN : Die seelische Entwicklung des
Menschen im Kindesund Jugendalter. Munich, 1958.
Pag. 430.

(10) Para un estudio minucioso de las edades del
nifio, véase H. REMPLEIN, op. cit. R
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LA PREPARACION TECNICA
Y EL DESARROLLO ECONOMICO

El agente principal del desarrollo econémico
—obvio es decirlo—es el hombre. Por tanto,
cuanto mejor preparado esté, mejor serd un ren-
dimiento y mayor serda ese desarrollo. La prepa-
racion que da ese resultado se conoce por pre-
paracion técnica. La técnica tiene un contenido
més amplio que el instrumental por el que nor-
malmente se la distingue, pues es una de las
principales actividades formativas del hombre;
pero en cuanto al punto que vamos a tratar no
importa que la consideremos dentro del campo
exclusivo de la actividad econémica.

La preparaciéon técnica le da al hombre, entre
otros valores, un valor econémico, y debido al
papel principal que aquélla desempefia en su vida,
puede decirse que dicho valor aparece como con-
secuencia forzosa de toda actividad social

La economia moderna no inventa, pues, nada
cuando pide técnicos para su desarrollo. Su «in-
vento» consiste en pedir que fodo el mundo tenga
una preparacion técnica, es decir, que todos sepan
hacer algo que en forma directa o indirecta influ-
ya econdmicamente en favor del funcionamiento
y desarrollo de la sociedad a que pertenece.

Ninguna otra actividad ha tenido una preten-
sién de naturaleza tan global. Su derecho se de-
riva de la calidad y extension de sus funciones,
pues practicamente estd implicita o explicita en
toda accién del hombre; y aunque este planteo
levante criticas, 1o cierto es que no hay pais en
el mundo que no quiera tener el mayor numero
posible de técnicos de la mdés alta calidad, pues
los beneficios que con ellos se reciben son
grandes. ;

' La preparaciéon técnica como factor de creci-
miento econdémico tiene a su favor pruebas
abundantes. El producto nacional promedio por
habitante, por ejemplo, guarda proporcién con el
numero de técnicos y profesionales. En 1952,

dicho producto era en Estados Unidos de 1.857
délares y su porcentaje de profesionales, técnicos
y trabajadores afines dentro de la poblacion eco-
némicamente activa, 7,9 por 100; en Venezuela,
518 délares y 3,3 por 100, y en Haiti, 65 délares
y 0,5 por 100, respectivamente (1).

Cabe observar que el Brasil, aunque con un
gran potencial econémico, tiene sélo el 2,3 por 100
de técnicos y profesionales en su poblacién eco-
némicamente activa, o sea menos que Finlan-
dia (5,4 por 100) y Panama (3,7 por 100), cuyos
potenciales econémicos son evidentemente meno-
res; el Brasil tiene 600.000 alumnos matriculados
en las escuelas secundarias y apenas 18.000 en
las escuelas industriales (2). En Méjico, la ma-
tricula en los cursos de ingenieria por cada 100.000
habitantes en 1951 fué de 12,8; en Panam4, 29;
en los Estados Unidos, 112,5, y en Brasil, fué 15,9
(1953) (3).

REACCION CONTRA SISTEMAS
QUE DESCUIDAN

LA PREPARACION

PARA EL DESARROLLO

Durante la década 1950-60 se ha acentuado la
reaccién contra los sistemas escolares que des-
cuidan la preparacién técnica para el desarrollo
econ6mico. Esto se acentuard més en la década
en que estamos, pues aumenta el numero de
paises que se alarman, porque tienen, por ejem-
plo, muchos abogados, bachilleres y analfabetos
y pocos ingenieros. Si esto se tolera en sociedades
asentadas sobre sistemas econémicos de un nivel

(1) E. S. MasonN : Productive Uses of Nuclear Energic,
Washington D. C., National Planning Association, 1955,
p. 42, y Focal Point, Interamerican Statistical Institute,
Pan American Union, Washington, D. C., marzo 1959.

(2) Informe de los profesores BERNARDO SANDLER ¥y
CARLOS DA SiLvVA TEIXEIRA.

(3) UN. Demographic Yearbook, 1956, y Departamento
de Estadistica, Uni6én Panamericana, Washington, D. C.



