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La ensefianza profesional

LA ESTRICTA PROFESIONALIDAD

La enseflanza normal de la musica a todo lo
largo de la primera y segunda enseflanza traeria
una consecuencia inmediata: la rigurosa <«pro-
fesionalizacién» de los Conservatorios de Musi-
ca, al menos de la segunda parte, la que supera
el grado elemental y a la que no llamamos «su-
perior» para reservar este nombre al grado més
alto de ensefianza. Hay un vicio fundamental en
los Conservatorios contra el cual se estrellan to-
dos los intentos meramente programéticos de
reforma: la mezcla del viejo concepto de la «clase
de adorno» y de los que estudian para ser, de
verdad, «profesionales». Hay este elemento per-
manente de barullo que se mezcla con otro real-
mente inevitable: la tremenda, pintoresca juntu-
ra y confusion de las edades, algo que, pedagoégi-
camente, lleva a la desesperacion, porque un
Conservatorio como el de Madrid tiene gentes
parvulas, otras en la edad de Bachillerato, y estu-
diantes, los de composiciéon, de edad <universi-
taria».

Principio fundamental de una reforma de la
ensefianza tiene que ser la garantia de la estric-
ta <profesionalidad» ¢Hacia donde se orienta esa
«profesionalidad»? Al reparar en esto se ve otro
elemento de confusién de consecuencias «socia-
les» inmensas. Se piensa en general por los mis-
mos —por las mismas, mejor dicho, pues no ol-
videmos la inmensa mayoria de estudiantes fe-
meninos en los Conservatorios— con el titulo de
una novela de Pio Baroja: O César o nada, es

decir, el suefio de ser gran concertista o el tener
la musica como un «titulo», y no dificil, o el ser
parte de una orquesta. La consecuencia «social»,
la triple consecuencia, es tragica, porque el nu-
mero de concertistas grandes es inmensa mino-
ria, porque el solo titulo para casi nada sirve y
porque —he aqui lo méas grave— meterse en una
orquesta habiendo sofiado con lo otro, habiendo
obtenido «premios», crea y fomenta muy terri-
bles complejos de resentimiento y de inferio-
ridad. El mundo lo ve de la misma manera y
estima en poco el titulo sin mds y s6lo da ca-
tegoria, s6lo ve como profesion realmente im-
portante la del solista. De aqui la necesidad de
estructurar la vocacién de musico en caminos
profesionalmente «normales».

EL CAMPO PROFESIONAL

De poco serviria o servird una buena ensefian-
za profesional si las «salidas» del Conservatorio
no estdn medianamente organizadas desde el
punto de vista econémico y social. Falla hasta
ahora en Madrid, por ejemplo, lo que significa
¢<profesionalmente» un teatro de épera con tem-
porada de otofio a primavera. La Opera es el
primer <mercado» profesional de la musica: lo
es para el compositor porque sélo la Opera y el
ballet, no la musica sinfénica, suponen un in-
greso de derechos de autor capaz de garantizar
la «plena dedicacién»; es la tnica manera de
«profesionalizar» todo el mundo del canto, desde
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los divos hasta los coristas; orquestalmente debe
funcionar como una de las mads ilusionadas me-
tas de un estudiante del Conservatorio. Por esto
hemos clamado tanto contra el cierre, la crisis
y la ruina del teatro lirico, 1as tres fases de un
proceso que comenzd hace casi cuarenta anos, y
por eso mismo, «profesionalmente», la existencia
de un segundo teatro —Opera cémica, volksthea-
ter, zarzuela, como se llame, segun los paises—
es también indispensable. Otro mercado funda-
mental para la profesionalidad es el de la radio-
television, ese mundo en el que, orientada la
avalancha y la competencia publicitaria, hay
aperturas para todo. Ocurre entre nosotros que
lo mas alto profesionalmente, lo que ya tiene la
estima, el respeto del publico —la Orquesta Na-
cional—, no ha tenido una marcha adecuada,
presupuestaria, que respondiera paralelamente
al éxito artistico, y, a la inversa, muy firmes es-
tructuras profesionales —las Bandas Municipa-
les con sus directores «civiless— marcan un claro
descenso como importancia artistica a los ojos
del publico.

LA ENSENANZA LIBRE

Una de las formas de descongestionar y de
purificar la «profesionalidad» es la de enfocar
todo ese mundo de la «clase de adorno» hacia
escuelas y academias particulares de musica. Para
ello hacen falta tres cosas: 12 Librarse de la
supersticion de un titulo que, sin mas, tiene muy
poco valor «profesional». El viejo concepto de la
«clase de adorno», como el bordar, el trabajar el
cuero o el pintar, tenia méas sentido que la ilusion
«utilitaria» de un titulo, para el que hay poca
y muy especializada demanda. 2.* Normalizar,
adecentar, dar categoria presupuestaria a los pro-
fesores del Conservatorio, para que éstos no ne-
cesiten monopolizar o casi monopolizar la ense-
nanza libre, que resulta asi un afadido de la
oficial y una permanente causa de escandalo, que
fomenta las zancadillas y pintoresquismos de los
examenes. 3.* La organizacién de la ensernianza
de la musica en sus diversos grados supondria
una «profesionalizacién», una eficaz salida para
los titulados y una disminucion de todo un mun-
dos endeble, baratisimo, menospreciado, rutinario,
de profesores «particulares».

Sobre esas bases podrian encuadrarse auténti-
cas «academias» de musica, libres pero organiza-
das, aspirando incluso a cierta titulacién «me-
nor» que habilitaria para muchas cosas. Algo
parecido ocurria en el mundo de la Medicina:
la distancia como infinita, insalvable, econémica
y socialmente, entre médico y comadrona, entre
médico y practicante, entre médico y enfermera
«aficionada», se ha resuelto a través de las
auténticas escuelas de <«ayudantes sanitarios».
Este mundo organizado de la ensefianza libre,
distinto y no pegado a lo oficial, puede llegar a
ser un estimulo para los mismos Conservatorios.

PROFESORES Y METODOS

Salvo en algunas asignaturas —importantes,
sin embargo, como son el canto y el violin—,
rige para los exdmenes de los conservatorios un
programa que se ajusta mucho a los métodos
editados por la Sociedad Did4actico-Musical, com-
puestos por un grupo de profesores casi todos
de Madrid, pero publicados sin firma. Esto se
viene haciendo desde afnos atras. Es indudable
que hace bastantes anos «codificar» un sistema
de ensefanza era util e incluso transitoriamente
necesario. Lo que mas importa en toda ense-
nanza, la «entregada» personalidad de un pro-
fesor que sea profesor, pero en tanto en cuanto
es compositor de verdad, instrumentista de ver-
dad, se cumplia con creces: el an6énimo de la
Sociedad Didactico-Musical no impedia saber que
nombres primerisimos, gloriosos, como los de Bar-
tolomé Pérez Casas y Conrado del Campo, garan-
tizaban no so6lo la autoridad, sino también el
contacto vivo con la musica real, con la musica
«viva». Aunque sea una verdad mostrable histo-
ricamente que el profesor de composicion, como
el de armonia —si es que de verdad pueden y
deben separarse las dos palabras—, reduce no
pocas veces su actividad de compositor —recor-
demos el caso de Paul Dukas o de Charles
Koechlin—, es no menos indudable que su en-

* senanza depende de su ser de «musico», de com-

positor. Los compositores no sélo empujan la
ensenanza como <«escuelay a través de sus obras,
sino que, no por casualidad, son también auto-
res de grandes tratados: recordemos a Berlioz,
a Rimsky-Korsakof; en nuestros dias, a Schon-
berg y a Hindemith. Yo ya sé que aun con mé-
todo, con programa, lo decisivo es la personali-
dad, la formacién y la inquietud del profesor. No
debemos olvidar, sin embargo, que el método es
guia para la ensefianza libre, y no debemos ol-
vidar tampoco que la misma ensenanza oficial
queda excesivamente ligada al método desde el
momento en que también para los alumnos ofi-
ciales rige el sistema de los examenes ante Tri-
bunal.

Por eso, teniendo en cuenta el «<método», po-
demos escribir algunas consideraciones sobre la
organizacion de la ensefianza, pensando, insisto,
en lo que el método tiene de signo y de norma
para la numerosisima ensefianza libre.

LA «ESCUELA» Y LA MUSICA VIVA:
OFICIO Y TECNICA

La ensefanza de la musica, toda la ensenanza
artistica, necesita de un gran apoyo en la tra-
dicién, no puede estar sometida al sobresalto de
la moda de cada ano. Ahora bien, si el peligro
de la modernidad a toda costa es peligro evi-
dente de mala formaciéon en el alumno, el con-
trario, el de la conversion de lo tradicional en
rutina, es horrible, porque entonces se puede
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transmitir un <oficio», pero no una <«técnica»,
inseparable ésta de la musica verdadera. Merece
la pena pararse en este punto antes de llegar
a unas conclusiones.

La «técnica» es la inspiracién que escoge sus
medios y que es no s6lo inseparable -del compo-
sitor, sino del medio en que la musica se hace
y se presenta al publico. La intervencion de
éste en la creacion a través de lo que se llama
inconsciente colectivo es ya uno de esos datos
que no pueden ignorarse en la Pedagogia. En-
tonces, procediendo con la mayor cautela en las
expresiones, diremos que la «escuela» debe in-
corporar no la ultima moda, pero si la mausica
que siendo renovadora se presenta también tra-
bada con la tradiciéon e incluso actualizando ésta.
Un ejemplo: el impresionismo, profundamente
renovador, trajo consigo una «vitalizacién» de
lo tradicional, es decir, una manera distinta has-
ta cierto punto, un «més» para esa tradiciéon, y
de esa manera, cuando oiamos a Walter Giese-
king, un Beethoven en la linea del estilo, pero
con cierto aire de «novedad», en algunas obras
—piénsese en el final de la sonata Aurora—o en
ciertos pasajes, la razén estaba en que ese pia-
nista era intérprete especial, extraordinario, de
Debussy. Otro ejemplo que parece inverso, pero
que estd en la misma linea: la manera como
se interpreta la cancion espafola a través de
lo que puede llamarse ya «escuela madrilena» de
canto viene, sin duda alguna, del manejo perma-
nente, en su centro de estilo, del repertorio del
«lied» aleman.

Casi me atreveria a sefialar como tope entre
tradicion y actualidad la cifra de los veinticinco
anos del cuarto siglo. Independientemente de la
ensenanza personal de cada profesor —sobre esto
hacemos una encuesta—, ateniéndome a la letra,
pensando en el alumno que se prepara lejos para
examinarse, pensando en el repertorio con que
suelen presentarse los compositores -jovenes,
pensando también, y no es leve matiz, que casi
siempre la contemporaneidad, prudente pero
real, entre ensefianza y musica viva suele traer
como consecuencia una vuelta a las «fuentes»
—para estar al dia con Strawinsky o con Schon-
berg hay que «estar al dia» con Bach—, podemos
hacer las siguientes preguntas: Strawinsky, Bar-
tok, Falla, ¢han sido ya asimilados en el método
como «técnica» a ensefiar y no como excepcion?
¢Puede no aceptarse como «sistema» uno como
el de Schonberg, sobrepasado por la moda, pero
que ha producido obras tan <«actuales», tan me-
tidas ya en el corazéon de nuestro tiempo, como
las Variaciones para orquesta, el Wozzeck o el
Concierto para violin, de Alban Berg?

EL EJEMPLO DEL SOLFEO

La norma anterior puede ayudar a que el nu-
cleo de la ensefanza, el método vivo, no se
fosilice. Y eso, desde el comienzo, desde la base.

0 Ma

Me parece, nos parece a muchos, Gue en toda la
ensefianza de la miusica debén combinarse dos
cosas: una decantadisima formacion, diriamos
mecéanica, de «ejercicio», partiendo de una base
fisiolégica, muscular, con un encuentro perma-
nente desde el principio con la «musica». Menos
«estudios», mas <«ejercicios» y mas obras. Com-
positores claves, como Paganini, Chopin, Liszt,
Brahms, Debussy, Bartok, han hecho del <estu-
dio» una expresion «técnica» dificil, pero a par-
tir de la expresion. A quien termina sus estudios
de piano sin intencion de ser un profesional de
la musica, sin poder dedicar muchas horas al
piano, habria que recomendarle que no olvide los
«estudios» firmados por compositores, con ello
conservara el mecanismo, pero «funcionalmen-
te», es decir, al servicio de una expresion, y, por
ello, necesitara de menos horas para no olvidarse
y seran horas de intimo placer y no de aburri-
miento. Mas aun: algunos de los compositores
han escrito especialmente para dedos muy prin-
cipiantes, pero las invenciones de Bach, algunos
tiempos y obras de Mozart, enteras series de
Schumann, cuidados peldanos de Bartok, son
ejemplo perfecto.

Desde el comienzo, es decir, desde el solfeo.
Aparte de los anos del solfeo, la creaciéon de un
cuarto ano, la inquietud de «musicos» en sus pro-
fesores, incluso una timida pero apreciable re-
forma, son muy buenos sintomas; pero habria
que inventar o acomodar un sistema parecido al
francés, donde el solfeo sigue durante toda la
carrera, y que da a los mausicos franceses de
orquesta fama en el mundo entero. Recuerdo las
frases intencionadas de Markevitch: <«Las or-
questas espanolas solfean defectuosamente Le
Sacre, pero entienden su misterio y tocan la obra
con personalidad, con calor; pero ¢puede apli-
carse la misma norma a Juan Sebastidn Bach?

LA DISTRIBUCION DE LOS ANOS

Yo no sé como puede mantenerse y defenderse
hoy una division de la ensefanza instrumental
en ocho anos, distribucién en la que, aparte de
conveniencias econémicas para los <«métodos»,
copia la division en cursos de las otras ense-
nanzas, inaplicable e inexplicable aqui. Se nos
dice que un alumno aprovechado haria dos anos
y hasta tres en uno; casi peor el remedio que la
enfermedad, porque no sera de verdad dispen-
sado del farrago de estudios, y tendra todavia
menos tiempo para encontrarse con la verdadera
mausica. Alguien creerd, quizd, que tan espanta-
ble nimero de afios supone una seleccion de los
mas aptos y de los mds trabajadores. Es mas
bien lo contrario: el sistema garantiza el titulo
para una cierta constancia, pero no supone ver-
dadera prueba de vocaciéon musical, de capacidad
«artistica». Me remito, en lo que respecta a la
ensenanza de piano, a 1o que hoy esta vigente
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en el mundo de la técnica pianistica. Dentro del
sistema siempre seria mejora una gran libertad
en las pruebas, y siempre serd empeoramiento
el cumplimiento a rajatabla, con desprecio de la
singularidad de cada alumno. Es realmente alec-
cionador que una escuela sin «método» escrito,
con flexibilidad en el paso de los afios, esté dan-
do al mundo no el meteoro de un nifio prodigio,
sino toda una continuidad de estilo: la escuela
de canto. Habra en ella primerisimas figuras, de
personalidad excepcional, pero hay igualmente
toda una serie de nombres <normales», con ga-
rantia siempre de impostacién lograda y de mu-
sicalidad. Por eso es lo iinico que «exportamos»,
y es lo tunico que no suspiramos por la «impor-
tacions.

Dos o tres pruebas, correspondientes a los gra-
dos, serian suficientes: dos o tres pruebas de
programa muy amplio, que garantizase un co-
nocimiento, una practica de las dificultades in-
jertadas «musicalmente», un sistema que inspec-
cionara a través de Bach, pero no menos a través
de Debussy o de Schonberg, pero con el sufi-
ciente margen de libertad en el maestro para
poder adaptarse en «ejercicio», «estudio» y ¢obra»
a la singularidad <muscular», sensible y <«espi-
ritual» de cada discipulo. Esto, que al decirlo
parece expresién de novedad absoluta, era in-
cluso el espiritu del viejo Reglamento del Con-
servatorio, al confiar a cada profesor el estudio
de <«los afnos» y reservar el verdadero examen
para el paso a la enseflanza llamada <superior»
y para el examen final de carrera, en el cual,
por lo menos, parte de los «estudios» son de Cho-
pin. Hablo del piano, pero lo mismo podria decir
de todo: ¢es que hay menor dificultad en la
parte de oboe del Tombzau de Couperin, de Ra-
vel, que en obras de autor s6lo oboista, menos
que nada muchas veces como musica? (Es que
no hace falta mucha y buena técnica para que
un fagot pueda ¢examinarse» tocando su trozo
de la cuarta sinfonia de Beethoven o el arranque
de Le Sacre, de Strawinsky?

LA FORMACION HUMANA Y CULTURAL

Para entrar en el conservatorio se exige un
examen de ingreso, dado de antemano por Vva-
lido. Teéricamente hay una ensefianza de <«cul-
tura» de imposible matricula, de imposible curso
y de imposible examen, dada la estructura actual
de la Ensefianza. Bueno seria que se exigiera no
ya cultura, sino esa «instruccién» elemental, cuya
_ausencia crea en el musico profesional, compo-
sitor incluido, tantos complejos de inferioridad.
La misma clase de estética y de historia de la
musica, su curso de un solo afio, resulta casi
ineficaz por la falta, en un tanto por ciento muy
elevado de alumnos, de esa «instruccién» ele-
mental. Seria necesario arbitrar un sistema en
torno a dos polos: exigencia para entrar en el

segundo grado —deliberadamente no le llamo
<superior»—de unos conocimientos elementales,
pero suficientes, y ensefianza dentro del mismo
conservatorio de un como <bachillerato» —no <la-
boral» ni <preuniversitario»—, que formaria <cul-
turalmente» al alumno. No se vea esto como muy
extramusical: viendo escalonadas y <«ciclicas» las
asignaturas de cuarto de solfeo, de primero de
armonia —que hoy sélo es primero <«para» se-
gundo o primero «sin» su segundo, muy poco
practicamente—, estética e historia de la mausi-
ca, haciendo de ellas no asignaturas, sino «sis-
tema», podria lograrse el objetivo. Insistimos en
que pocas cosas desamparan tanto la vida pro-
fesional del musico como esa incultura que suele
extenderse —hay inagotable repertorio de anéc-
dotas— a la misma escritura y pronunciaciéon de
nombres y de cosas. Ejemplo: compositor ha ha-
bido que ponia en sus notas a los programas:
«Abundante repertorio de "liederes”.»

LA ACTUALIDAD

Me parece absurda la peticién, oida no pocas
veces, de crear en los conservatorios catedras de
«musica actual». Eso pertenece, a la par, a la
obligada curiosidad e inquietud del profesor
auténtico y al mundo de los conciertos; lo que
si nos aparece como perfectamente posible, hace-
dero y conveniente es la apertura del Conserva-
torio, su proyecciéon hacia la musica viva a tra-
vés de una inteligente criba. No hay Conserva-
torios sin sus «conciertos»; ahora, por ejemplo,
se acaba de cumplir el primer centenario de los
famosos de miusica de camara que organizara
Monasterio en el Conservatorio de Madrid, y que
son tradicién viva a través de la Agrupacién Na-
cional de Musica de Camara del Ministerio de
Educacion Nacional. En lo que respecta a la ac-
tualidad, tenemos los «coneciertos del Conservato-
rio> como institucién de una etapa en la que
puede fijarse la fuente de toda una generacién
de musicos jovenes espafioles; repasando en esos
conciertos obras tan capitales como El clave
bien temperado, de Juan Sebastidn Bach, y dan-
do la serie completa de los cuartetos de Bartok,
vanguardia entonces, o el piano de Schonberg
y de Berg, vanguardia hoy todavia.

Nadie puede dudar que todo un sistema de
conferencias, conciertos, audiciones publicas, bi-
blioteca y discoteca puede hacer del Conservato-
rio, especialmente del Conservatorio de uha ca-
pital de provincia, el corazén musical de la ciu-
dad. No puede extrafiar el que pidiendo la maxima
extensién de la ensefianza elemental de la mu-
sica, esos Conservatorios se libren de un cierto
sambenito de <elementalidad» a través de esa
proyeccion de la musica viva y de su pedagogia.
Es también la manera de ligar sencilla, «funcio-
nalmente», con los otros centros de ensefianza.
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LA ESCUELA SUPERIOR DE MUSICA

Los compositores espafioles de una rigurosa
formacién intelectual, como Oscar Espla, llevan
anos insistiendo, y con razén que les sobra, en
la necesidad de una Escuela Superior de Musi-
ca. De ella, oficialmente, s6lo existe la catedra
de virtuosismo del Conservatorio de Madrid, to-
talmente al margen de un sistema general.

La plena formacién del concertista, del direc-
tor de orquesta, del cantante, del compositor, del
musicélogo, exigen ese centro de rigurosa selec-
cion, exactamente minoritario, dotado no ya en
catedras, sino en toda una flexible organizacion
de cursos, de intercambios, de contratos tempo-
rales con profesores extranjeros. Es demasiado
elemental equiparar esto a un curso de doctorado;
no, insisto: es todo un sistema que, desde arriba,
podria beneficiar a toda la vida musical espa-
fiola. Habra formas distintas, tipos diversos se-
gun cada pais, pero los mismos cursos de verano,
cuando son importantes, responden a la idea de
la especializacién en la Escuela Superior.

A través de ella, a través de una musicologia
técnicamente trabajada, el enlace con la Uni-
versidad se verifica de manera normal, porque

de esa especial seccién podian salir no aficio-
nados, sino <musicos» para servir la iniciacién
y el cultivo de la musica en los diversos grados
de ensefianza. Lo que casi toda la critica musi-
cal espafiola, que no proviene del mundo de la
composicién, ha hecho de manera tan entusias-
ta y entregada, sin més ténica que la del em-
pecinado autodidactismo; el admirable esfuerzo
del Instituto Espafiol de Musicologia se- haria
plenamente <escuela» de investigacién, verdade-
ra seccién universitaria trabada en ese orga-
nismo.

Desde un punto de vista rigurosamente <pro-
fesional», 1a Escuela Superior de Misica vendria
no ya a llenar un hueco, sino a terminar con un
lamentable desamparo. Piénsese, por ejemplo
—no me extiendo més en esto, porque en estas
paginas mismas se publicar4d un largo trabajo
sobre el tema—, en cémo el nuevo teatro de
Opera debe sentirse llamado a dar cauce ¥y me-
dios a una escuela como la espafiola de canto,
que cumpliendo su funcién, y con creces en lo
fundamental —toda una serie de nombres de
cantantes de auténtica categoria internacional—,
espera desde hace afios una estructura oficial en
grande.

Educacion y Desarrollo
Econémico ()

JOSE ANTONIO PEREZ-RIOJA

Director del Centro Coordinador Provincial
de Bibliotecas y de la Casa de Cultura

de Soria
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PROYECCION DE LA EDUCACION
EN EL DESARROLLO DE LA COMUNIDAD

Desarrollo y educacién son conceptos que hoy
no pueden aparecer desvinculados. Pretender di-
sociarlos valdria tanto como volverse de espal-
das al ritmo propio de nuestro tiempo. Es posible
que ahora estén de moda ambos conceptos, e
incluso se abuse de ellos. Lo que no puede sos-
layarse en el mundo actual es su indispensable

(*) La primera y segunda parte de este tra-
bajo del Coordinador de Bibliotecas de la provin-
cia de Soria se publicaron en los nimeros anterio-
res de la REvISTA DE Epucaci6N (n.° 158, diciembre
1963, pp. 123-127, y n.° 159, enero 1964, pp. 5-9).

relaciéon. A lo que hoy se debe tender es a un
modo armonioso y durable de reciprocidad eco-
némico-cultural. Porque de ella no sélo puede
esperarse algo tan inmediato como el progreso
técnico y la elevacién del nivel material de vida,
sino una indispensable reestructuracién social
que asegure el mantenimiento de una nueva y
coherente estimativa de los valores permanentes,
basada en fundamentos cada vez més justos y
equilibrados. ‘

Los economistas son los primeros en afirmar
que el capital més valioso es el invertido en el
hombre. Pero cabe preguntarse: ¢tan sélo para
que produzca mds, para qué gane mads, para que



