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1. Introduccioén

El siguiente trabajo se propone estudiar la utiitaa de la poesia como recurso
didactico en el aula de espafiol lengua extrahjendentado fundamentalmente a la
introduccion de contenidos culturales.

Esto supone centrarnos en dos asuntos que hanobjdto de debate y
generadores de polémica a la hora de su inclusilosemétodos de aprendizaje: la
poesia como material didactico y la ensefianza deltiara.

La utilizacién de la literatura en la enseflanzdetiguas extranjeras ha pasado
por varias fases segun el modelo metodolégico pnmedinte. En la ensefianza
tradicional o método de gramatica-traduccion, €ds literarios constituian por si
mismos un fin, por lo que se les otorgaba suma itapoia como modelos de escritura.
El enfoque se orientaba a la no aplicacion didaaelos textos mediante adaptaciones,
segmentaciones o explotaciones didacticas con {etivab no puramente literario o
meta - literarioAsi, los textos no debian ser modificados, sino s@lducidos, y debian
cefirse al cédigo de la lengua escrita. A pringpdel siglo veinte comienzan a surgir
nuevas inquietudes, y la lengua escrita, y conlallaeratura, sera en parte postergada
y perdera protagonismo en el aula de espafol cemgul extranjera. El principal
exponente de esta corriente es el método direcn.l&llegada del estructuralismo, la
lengua escrita recupera protagonismo, pero laatitest, que se ve relegada por el
caracter mecanicista de los ejercicios graduadmsugstos por este método, aparece, si
acaso, como modelo de lengua estatico sin ningpheaaion didactica. ElI enfoque

comunicativo en la ensefianza de lenguas acabaeracwjo lo literario introduciéndolo

1 . .1e .2 ;. . ~
A partir de ahora utilizaremos también el acréonimo ELE para referirnos a espafiol como lengua
extranjera.



como instrumento didactico, pero de una maneraetgnaon un tratamiento y unos
fines totalmente distintos.

Las ultimas tendencias metodologicas nos muesti@nsg avanza hacia un
enfoque multidisciplinar, que incluye junto a lagiiistica otras disciplinas tan diversas
como la sociologia, la psicologia, la neurolingtstla didactica, la informatica aunque
dentro de los patrones de una ensefianza comuaickgilenguas. Aunque se aboga por
una incorporacion de los mas variados materialesocmstrumentos didacticos, el
papel de la literatura dentro de ellos sigue sidndavia algo controvertido, y mas aun
en el caso de la poesia. dasviaciondel lenguaje ordinario que ella supone, su
incorporacion dentro de manuales ha sido escasa gcasiones con una funcion
meramente estética.

Aqui haremos un repaso del interés didactico queeuener la poesia, sus
ventajas y desventajas como material y su posfirievachamiento en el aula. Nuestro
interés se centrara, como hemos dicho, en los midioie culturales que podemos extraer
de un poema, pero no olvidaremos comentar, aunggetamente, otras posibilidades,
ya que se trata de buscar una aplicacion didadiiea ha de integrar todas las
competencias comunicativas.

La ensefianza de la cultura también entrafia susilthfiles. Actualmente se ha
convertido ya en un elemento imprescindible enn@nuales para la ensefianza de
lenguas. La bibliografia escrita sobre el tema xensa, pero sin embargo, resulta
dificil llegar a un consenso sobre qué es cultyrgué se debe ensefar. El problema
radica en la amplitud del concepto que queremanidgfen la variedad que presenta el
mundo hispanohablante, como mas adelante veremqsi itentaremos acotar,

basandonos en el Plan Curricular del Instituto Gees (en adelante el PCIC), los

? Instituto Cerva ntes, 2006.



contenidos que nos puede interesar tratar a tae/és poesia, centrandonos sobre todo
en la llamada pot.ourdes Miquel y Neus Sans “Cultura” con mayuscilasreferida a
acontecimientos artisticos, historicos, literamoBlosoficos inscritos en una tradicion.
Con este concepto de cultura nos referimos a ujumtande ideas que comparte
implicitamente una comunidad o grupo y que est&itosen una tradicion.

La poesia nos ofrece la posibilidad de trabajarroaterial real que se inscribe
dentro de una tradicion cultural. Esto es: la @oesisma es un producto cultural y
linguistico, que se produce dentro de una sociedadreta, por lo que es un material
Optimo para ensefiar contenidos culturales. Esagmioios culturales seran en muchos
casos la propia poesia y sus autores, aunque tarpbeden englobar otros como un
movimiento artistico en general, la historia, ehg@miento, etc. Lo predominante, por
tanto, en el trabajo que sigue, sera abordar |edenmlos culturales, sobre todo
referidos a la cultura con “C” mayuscula. Por @itofundizaremos en la ensefianza del
componente cultural y en las estrategias que poslersar para, a través de la poesia,
ensefarlo. En la parte practica, consistente eudioledes didacticas, nos centraremos
en el trabajo con los contenidos culturales queplmsmas presentan. Otro tipo de
actividades que pueden resultar muy enriqueceg@aspracticar destrezas puramente
linglisticas no son tratadas en este trabajo, auaguntaremos algunas posibilidades
gue el propio material poético nos puede faciliar.este sentido la poesia podra servir
también para practicar destrezas concretas, uswsatjcales que aparecen de forma
recurrente en textos poéticos, recursos —expresiva@sno comparaciones,
personificaciones o juegos de palabras, pero restesnuestro principal objetivo, por

lo que las referencias a este tipo de aplicacieagmn sucintas.

3 Miquel y Sans, 1992.



Nos basaremos en un enfoque comunicativo en laomeildn de nuestras
propuestas tanto tedricas como practicas, buscanddnteraccion significativa entre
los estudiantes y una participacion activa de cemtade ellos. Creemos que el uso de la
poesia garantizara asimismo un tratamiento deelosd, en este caso culturales, mas
profundo y personal, que impliqgue mas emocionalmaribs alumnos, y con un mayor
interés ya que el uso de la poesia puede permitis alumnos establecer otro tipo de
relacion con la lengua meta, mas natural y emotiva.

Comenzaremos el marco tedrico defendiendo los sgxd@ticos como material
didactico, exponiendo sus inconvenientes y ventajata especificad del lenguaje
poético. Dentro del mismo apartado concernienta poksia, hablaremos también de
los posibles procedimientos que podemos seguir piiraar un poema (o parte del
mismo) en un ejercicio de espafol lengua extranfdamas ofreceremos una vision
general de distintas escuelas de la teoria deetatiuira que han ligado la literatura y su
estudio estrechamente al concepto de cultura gdadiy que nos pueden resultar Gtiles
como marco para presentar contenidos culturalestat ge un texto poético.

Después de esto haremos un acercamiento mas pociindmponente cultural,

y con ello a la aplicacion de la poesia para laigiltjon de contenidos culturales.

El apartado cuatro lo forman dos unidades didagtigie pretenden ser una
muestra de los diferentes contenidos culturalegpqdemos trabajar a partir de textos
poéticos.

Por ultimo y como una de las partes centralesstieteabajo presentaremos las
unidades didacticas del marco practico desarratldad distintas posibilidades que
ofrecen como son trabajar la competencia metaf@ricacar un programa especifico

para un curso de poesia en ELE.



Las conclusiones resumiran los resultados quenmayaxtraido de la presente

memoria.



2.La poesia aplicada a la ensefanza de espaiol como

lengua extranjera

2.1 Aprovechamiento pedagdgico de los textos poéticaemo material

didactico o por qué usar la poesia en clase de lerggextranjera.

Cuando se propone la aplicacion de la poesia ese di@ espafiol lengua
extranjera surge siempre el controvertido tema wdusacionalidad didactica. Si la
poesia ha sido poco utilizada como material de rinaeen el aprendizaje de lenguas,
especialmente en este ultimo siglo, debemos pragwd por qué, qué dificultades
presenta y si realmente hacen de este materiapalgm recomendable para este tipo de
ensefianza. En las lineas que siguen explorarersomdonvenientésque la poesia
presenta para terminar dilucidando si realmenteobstaculos insalvables.

- Mensaje no natural. Efectivamente, una de lascasdtgue la poesia puede
recibir es la de estar apartado del registro caédcasi como romper en
algunas ocasiones las reglas gramaticales, stdadot semanticas. Por ello
se puede considerar que la poesia no puede actuar modelo de lengua

para los estudiantes de una segunda lengua.

- Lenguaje no inmediatamente practico. Habitualmeetduscan textos que
reflejen las necesidades practicas mas inmedia@&lgalumno puede tener
a la hora de comunicarse. La poesia, percibida asoanuy elaborado del

lenguaje, y sin finalidad practica, se considemdilde estos textos.

4 Algunos de ellos son presentados por Selena Millares, 2003.



- Genera inhibicion en los alumnos. Los estudiansé®ne en ocasiones, poco
familiarizados con los textos poéticos incluso erpsopia lengua. El hecho
de que la poesia goce de un alto prestigio y sesmda como algo
linglisticamente “intocable” y culturalmente muyevedo, hace que el
alumno presente un excesivo respeto hacia ella genatreva a trabajar

libremente.

- Excesiva dificultad por el Iéxico y las figuras@etas utilizados. Como ya
deciamos, el lenguaje poético suele incluir uncléxinas cuidado y usa
recursos como las metaforas e imagenes elabomnadaselaboradas que las
de la lengua coloquial, menos aceptadas en el usweadoras, que pueden

dificultar su comprension.

- Solo aplicable en niveles superiores. Los antesipuantos expuestos hacen
gue se considere que la poesia s6lo puede seadglauando los alumnos
tienen una cierta familiaridad con el idioma, uxidé amplio y tienen
cubiertas las necesidades comunicativas inmediesadecir, en los niveles

avanzados o superiores.

Todos estos problemas que han hecho que se exclay@oesia de los manuales
de ensefianza del espafol para extranjeros o qpeeseancia y aplicacion sea muy
reducida, como observa Acquarbronviene rebatir tericamente en un principiast
observaciones contra los textos poéticos en eldmilangua extranjera:

- La poesia es un mensaje natural. La historia dedaia se remonta al origen

de la civilizacién, confundiéndose con el origer pl@pio lenguaje. Esta

> Acquaroni, 2006.



ligada a la oralidad y a la musicddemas la poesia, y en concreto la lirica,
“expresa sentimientos del autor y se propone suseit el oyente o lector
sentimientos analogos”Si bien la evolucién de la poesia ha hecho qtee és
se acerque mas a la escritura culta, su ritmodaaua musica, a la oralidad,
y sigue transmitiendo mensajes. Ademas la poesianesso, frente al
lenguaje corriente, mas libre y creativo, y al staetan firmemente sujeto a
las reglas a las que antes aludiamos permite mnalexpresarse sin tantas
ataduras. No podemos, por lo tanto, negar la dcidsdi de la poesia ni su

intencién comunicativa, por lo que apartarla dealalas no esta justificado.

- Los textos que reflejan situaciones pretendidameotgnunicativas
presentan, a menudo, un lenguaje estandarizadstania fijo. Esto hace
gue en muchas ocasiones resulten aburridos y sndipaje sea demasiado
mecanico y que no refleje con naturalidad los gaebios comunicativos.
La poesia, aunque no presente el uso ordinarioletgjuaje, expresa,
predominantemente, sentimientos, por lo que podateos que el trabajo
con textos poéticos puede ayudar al alumno con semnaituaciones

practicas del dia a dia.

- La poesia, con toda su pluralidad y cantidad, esuede ser lenguaje
coloquial, cotidiano o hermético y dificil, perot&@ssiempre elaborado
estéticamente y permite trabajar con procedimietmgnitivos como la
metafora o la metonimia que estan en la lengudieot y coloquial y que
son muy productivos comunicativamente y que puedayudar

cualitativamente en el aprendizaje y en la progeesntroduccion del

® Estas seran caracteristicas que podremos utilizar a la hora de explotar un texto poético ya que existen
multitud de poemas musicalizados, y de grabaciones de poemas.
’ RAE, 2006.



alumno en la forma de ver y comprender el mundsidablantes de una

comunidad, de acceder a la cultura de la lenguasgdeaprendiendo.

Si bien el miedo al que nos referiamos existerahmiento libre y los

ejercicios que fomenten el juego con el poemansedo a desmenuzarlo,
variarlo o realizar las interpretaciones mas da®rsdebe ayudar a los
alumnos y a los profesores a cambiar este condeppmesia, al menos en el

aula de lengua extranjera.

La opinién de que el lenguaje figurativo y el Exiutilizado es demasiado
complicado para los alumnos estd muy extendidagmibargo no debemos
olvidarnos de que el lenguaje metaférico es mujizatlo en la vida
cotidiana. Muchas expresiones se basan de hecmoetéfioras fijadas (copa
de un arbol, falda de una montafia). No existe, adearon, para pensar que
el alumno extranjero tendra mas problemas que ¢ivongpara la
comprension del lenguaje figurativo que dependezasd competencia
metaforica aunque si mas dificultades con los espi@s linguisticos.
Respecto al Iéxico demasiado complicado, conviezlecsionar el texto
poético segun el grupo al que vaya destinado, eeigien poemas que no
entraflan una gran dificultad. Por lo que sera curese graduar el material

gue llevemos al aula.

Dicho todo esto, y resaltando, sobre todo, el hetdoque existen gran
cantidad de poemas de toda clase y dificultad, &y fnotivo para no

introducir la poesia desde los niveles mas bajos.
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Ademas de poder superar estos inconvenientes axymsestos, diversos
autore8 se han ocupado de exponer muchos motivos por Uesla poesia resulta
apropiada y enriquecedora como material didactmo los alumnos de una lengua
extranjera, entre ellos destacan los siguientes:

- La poesia es material real. Esto es, frente a kgos creados
especificamente para los alumnos de una lenguangxta, que pueden
resultar artificiales o falsos, la poesia tiene imi@ncién comunicativa real
dirigida a cualquier lector. Ademas el materialpdisible es abundante y

variado, por lo que podemos, y debemos, ser megtosabs.

- Al ser un material auténtico aparecen usos lingidist que suelen
postergarse en la ensefianza, y que sin embargmesmsarios para la
comunicacién ordinaria. Recursos estilisticos y an&mos expresivos
como laironia, la argumentacion, el humor, la mietéa, la metafora son de
uso comun en la poesia por lo que se amplia suetmi& linguistica del

alumno desde el primer contacto con textos poéticos

- Como consecuencia también del primer punto, enaamtros en los textos
poéticos gran cantidad de informacion cultural yistultural que no
pretende dar una idea fijada al estudiante extt@ngno que reposa en lo
personal del autor y en lo colectivo de la tradicigultural, por lo que
utilizando varios textos ofreceremos mas heterddade un punto de vista
mas abierto, y, por lo tanto, mas real. Asi laspp@uede servirnos como
herramienta para la adquisicion de las claves r@lis de la cultura que

estamos ensefiando.

® Collie y Slater, 1997; Hill, 1986; Lazar, 1993.
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La literatura, y en concreto la poesia puede sanaierial muy motivador.
Al ser muy valorada puede suponer una sensacifogde para el alumno el
enfrentarse a ella. Un poema genera ademas, muyincoemte, una
respuesta emocional, por lo que una clase de dspaéde pasar a ser, Si
tiene éxito, algo realmente relevante para el abymmma experiencia

cultural, personal, a través del aprendizaje dienigua.

Refuerza la adquisicién de la lengua extranjeran@a el contacto con la
lengua que se estudia es escaso, la poesia, yimg@sneral la literatura
representan umput mas facil de conseguir y debidamente contextuddiza
A esto conviene afiadir que los textos poéticoetida caracteristica de ser

mas faciles de recordar, lo que es muy benefigasa el alumno.

Es un material rentable porque es rico en sigmlficd.as interpretaciones
posibles para un texto poético son tantas comaopasslo leen, por ello
propicia la conversacion, el debate y la interatciropicia una implicacion
personal mas real, y debe estimular al alumno pealar sobre sus

opiniones y sentimientos.

Estos son, entre otros los factores que hacen g posicionemos

decididamente a favor de incluir los textos poéticomo material en la clase de ELE.

Ahora bien, para incluirla debemos de ser consesgertomo con cualquier otro tipo de

texto, de

siguiente.

2.2.

El

las peculiaridades del lenguaje poétisnjo que haremos en el apartado

Rasgos especificos del lenguaje poético

lenguaje poético, como el publicitario o cuakgubtro especifico de los

diferentes saberes, posee unas propiedades qaede ber diferente y reconocible para

12



el receptor. A la hora de aplicar la poesia enut de ELE, no debemos pasar esta
cuestion por alto porque sacrificariamos en parte su valoregunciariamos a

aprovechar didacticamente las caracteristicas ggpscde la lengua poética.

Existen varias opiniones a la hora de calificalerbuaje poético. Para algunos
autores el lenguaje poético es parte del sistemgéiktico estandar; para otros se opone
a a la norma Aqui partimos de la concepcion de que la poesftepece al sistema
lingUistico, aunque sea, como muchos han indiaatloso desviante o trate de llevar al

limite las reglas de aquel, para ganar en expoesivi

En nuestra opinién orientar el lenguaje poético @ama variante del lenguaje
estandar, en el sentido de que utiliza los mismasamismos expresivos que el lenguaje
estandar reelaborandolos, refinandolos y, por sipusin renunciar a que muchos de
los referentes, de los significados y de los rexgyyrestan inscritos en una tradicion
cultural, destaca el valor de la aplicacion didzct la ensefianza aprendizaje de una
lengua extranjera ya que esta conexion entre ustooycontribuira al desarrollo de las
competencias culturales y de competencia metafénicana segunda lengua. Aunque,

eso si, en ella el material lingtiistico pretende disposicion y un sentido nuevos.

Aunque no existen unos rasgos que puedan ser csnauriedo poema, ni
especificos Unicamente del lenguaje poético, podeexiraer aquellos que mas
comunmente se encuentran en él y cuya combinacsfinglie el lenguaje poético del
ordinario. Veremos qué aprovechamiento didacticos pueden ofrecer estas

propiedades.

A- Tension emocional. La disposicidbn que caracterlzautor lirico es la

interiorizacion, es decir, se trata de un discuitsertemente subjetivo; la tensién

? Visedo Orden, 1976, p. 418.
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emocional consiguiente conduce generalmente alaetad como rasgo frecuente. Este
tipo de comunicacion fuertemente emotiva y real dgugrovocar, debidamente
enfocada, una reacci@xperiencial de identificacion, o de rechazo, con el menseje d

texto, que debe actuar como motivacion en el ajrejed

B- Brevedad. En general los poemas son textos masnosvertos, para
dar asi unidad a su contenido, y crear, como dedatension. Claro esta, podemos
encontrar muchas excepciones y poemas muy largobrdvedad de los poemas hara
posible que se puedan abordar en una sola sesiapicipndo asi un acercamiento y
una explotacion mas profunda, que aborde diferemteenidos y destrezas, sin llegar a
resultar un esfuerzo excesivo para el alumno. E#,deermite la adecuacién a los

diferentes niveles de lengua y la gradacion deee®s segun el nivel.

C- Universalidad y diversidad. La poesia, al ser uaaifastacion de todas
las culturas, se preocupa por temas de alcancersaly como la muerte, el paso del
tiempo o el amor. Es, por lo tanto, accesible, encipio, para alumnos de cualquier
cultura. Pero, claro esta, si los contenidos questnan los poemas estuvieran tratados
de la misma manera en todas las culturas y lenguagodriamos centrarnos en el
componente cultural de la poesia. Los textos pugtson, ademas, diversos, porque
reflejan el sentimiento personal del autor, lawaltdesde la que han sido escritos, y
porque pueden ser interpretables de una manengeriéfesegin su receptor. Asi un

texto es a la vez unico y plural.

D- Lalirica no presenta una historia (a diferencidadereacion dramética o
narrativa); los elementos anecdéticos que puedareegr son objetos que provocan
emocion, pero no son nudos de una trama. Estagaagientronca con la anterior, y es

muy interesante para el contenido cultural, e swlel sociocultural, que nosotros

14



pretendemos extraer de los textos poéticos. El tprimipal es el sentimiento, la
emocion, lo universal, pero presenta muchas vdgesaaecdoético que nos puede servir
como base para explicitar el contenido sociocultupae es lo diverso a las diferentes

culturas.

E- El poema estéa organizado en dos dimensiones: siatag u horizontal

y paradigmatica o verticdl Esto se consigue por medio de las recurrendiagme o

la rima, entre otros recursos. Esto otorga al tar cohesion no comparable con la de
otros tipos de textd§ El lenguaje es tratado en varios niveles: fopétic

morfosintactico, semantico y pragmatico;claal, lejos de suponer un problema en el
aula de ELE, debe ser tomado como una ventaja. ?Nanezesario aprovechar

didacticamente todos los aspectos que el poemanteesn una misma actividad o en
una misma sesion, pero su riqueza nos permitirarvarextender los ejercicios segun

las necesidades y los intereses de nuestros alusineemos que puede resultar

interesante.

F-  La versificacion no es imprescindible, pero se ¢ravertido actualmente
en signo inequivoco de lirismo. Salvo el poema srs® (su nombre delata ya la
excepcionalidad), lirica y versificacion suelenaesintimamente relacionadas. Esta
disposicion ademas de crear ritmo con sus ruptyrsiencios permite captar mas la
dimensién paradigmatica antes nombrada, haciendovisibles los paralelismos y la

regularidad versal.

G- El poema puede ser interpretado de tantas manestiatat como

receptores tenga, esto es, es ambiguo, tiene nificaglo poliédrico. Esta es una de las

1% a idea de las dos dimensiones del signo linglistico comienza con Saussure y pronto se aplicara
también para el estudio de los textos literarios y también poéticos: Paz Gago, 1999, p. 114.

! Acuaroni, 20086, p. 56, da como prueba de ello la posibilidad de leer un poema en verso de abajo a
arriba sin que pierda el sentido, aunque pueda variarlo.
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caracteristicas mas importantes a la hora de tnaban €él en la clase de ELE, y que hay
que tener muy claras. No se puede imponer ungetacion Unica, ya que el propio

lenguaje poético busca un significado connotatiobarreras difusas. Esto implica que
el texto poético puede dar lugar a un debate isé@ite y constructivo, que se basa en
escuchar y discutir las diferentes propuestasprdttivas, sin desechar ninguna, ya
que todas podran ser utilizadas para contrastar v der la importancia de la cultura,

que se evidencia en la connotacién y en la intapi@ y que han de plantearse

interculturalmente.

H-  Sonoridad. Vinculadas con el verso encontramospdogiedades mas:
ritmo, musicalidad y eleccion melodiosa de los dosi que se combinan. Esta
caracteristica, unida a la de la brevedad, prowpma el texto poético pueda ser
facilmente recordado, lo cual es muy beneficiosa gh aprendizaje del |éxico y de la

pronuciacion.

I-  Comunicacion concentrada, intensificada y emotii&a concentracion
de elementos linguisticos y sentidos hace del poeas un ente auténomo,
contextualizado en si mismo y en la tradicion diter. Ademas puede resultar
motivador el acercarse a un texto tan rico. En sstéido un poema bien escogido, con
el léxico adecuado, puede solucionar el problengualse enfrentan muchos alumnos
que tienen un bajo nivel de lengua pero madurea lpascar sentidos mas profundos e
interesantes que los que les puede proporcionartipiv de texto adaptado a niveles

bajos.

J-  Autorreferencialidad. La estructura linguistica ldepoesia potencia su
caracter reflexivo, el hecho de mirar hacia si/ldmar la atencién sobre si misma

mediante las recurrencias paralelismos y tododpguegos semanticos que potencian
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la connotacion. Esta propiedad no sera una deriasigmales en que fijarnos dado el

tema del presente trabajo, pero puede, por supeestexplotada adecuadamente.

K- Placer o emocién estética. Esta caracteristicaigeg toda producciéon
artistica, y que no debe confundirse con la idebealleza del objeto artistith es una
de las mas relevantes en si misma y para la ckedengua extranjera, como factor

motivador.

Estos rasgos se mantienen y perviven diacronicamemtlos textos, aunque
sometidos a una temporalidad historica en la gieenain épocas y con ellas formas y
caracteristicas distintas. Esto va formando laidi@al cultural de cada pueblo, que se
relaciona con muchos factores, como su entornoadositecimientos historicos, los
avances cientificos y de pensamiento. Asi, la poeace en un contexto cultural que
también refleja, lo que la convierte en un mateitkineo para la ensefianza de

contenidos culturales.
2.3. Como trabajar con la poesia

Uno de los problemas que se afiaden a los expusstelspunto 2.1. en el uso
de la poesia en el aula de ELE es la aplicacidriasme de ELE que muy corrientemente
se habia hecho de ella. Para empezar su aparigy@nia al alumno cierta similitud con
el método tradicional, poco estimulante para muclyogoco productivo para
comunicarse. Aunque en los manuales mas recieotesektos poéticos estan mas
presentes y con una explotacion mas cuidadosaddansly corriente presentaciones de

estos dos tipd&

2 Martinez, 1975, p.543.
B Widdowson, 1980, p.15.
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- Como un rompecabezas linguistico, que ha de sercisohdo con una
explicacion detallada. Esto implica tratar el poeromo algo complicado, a
lo que los alumnos no se pueden enfrentar solosiey rgquiere mucho
esfuerzo. Se opone ademas, por tanto a la ideaigldog textos hay que
presentarlos graduados, ya que se presenta laapomsio algo dificil por

naturaleza, cuando linguisticamente esto no sieegogerto.

- Como un simple objeto estético. Por ello ante Benados actitudes, no darle
mas importancia, ya que es algo meramente “dewotatj o suponer que su
significado esta ligado a la intuicion y no el Engua. Con este ultimo
planteamiento se incita al alumno a pensar quéne tjue entender el texto
linglisticamente, por lo que el ejercicio serailmara el aprendizaje de una

lengua extranjera.

Este tipo de presentaciones ha dado pie a queesigpoo se incluya en los
manuales como material didactico, ya que mas queéagyparece que puede interrumpir
el proceso de ensefianza, asi tiene valor porqpeedtigio y variedad a los materiales,

pero no porque plantee ejercicios plenamente dabéct

En los ultimos veinte afios ha habido cambios réspaictratamiento de la
poesia y la situacién ya no es tan grave como éaVdidldowsom® lamentaba, pero adn
asi conviene ser cuidadosos y explicar debidamenée nos proponemos sacar del

poema.

14 Acquaroni, 1997.
B Widdowson, 1980.
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Varios autores han presentado diversos tipos deegimientos que se pueden
aplicar a un poema a fin de convertirlo en un @&arocdidactico productivlf, aqui
presentaremos una sintesis de los que nos parexeimt@resantes comentando los que
pueden ser mas utiles a fin de trabajar los camdsnculturales, como nos hemos

propuesto.

No deben quedar excluidos procedimientos basicosadar explicaciones o
proporcionar informacion cultural o de historia ¢ literatura que ayuden a
contextualizar el poema. El hecho de solo preselars culturales puede ser un error,
y debemos combinar esto con la participacion actieh alumno mediante tareas
orientadas al fin antes propuesto. Ya que abordaocoosenidos culturales es el
momento de poner en practica y desarrollar la ctenpe& intercultural, por lo que

conviene introducir actividades en las que se hagerparaciones culturales.

Naranjd’ hace un tratamiento del poema como material distaatas lidico,
que trata de poner al alumno en contacto con eatafestacion literaria y tratar con
ello ciertas estructuras linguisticas. No sueletreese en el contenido cultural del
poema, aungue ciertas actividades propuestas psederalidas también persiguiendo
objetivos culturales. Algunas de las técnicas qupqné® para convertir poemas en
actividades didacticas son las siguientes: reaeotwstin, reduccion, expansion,
sustitucién, emparejamiento, cambio de formato géteero, seleccion, jerarquizacion,
comparacion, contraste y analisis. De estas las mas se prestan al trabajo de
contenidos culturales sean quizas las dos Ultidemifer Hill® propone también este

mismo tipo de actividades, afladiendo algunas (@fleja también en la préactica

¢ Lazar, 1993; Maley, 1994; Naranjo, 1999.

Y Naranjo, 1999.

18 Algunas de ellas estan también tomadas de Haley y Duff, The inward Ear, Cambridge [etc.] :
Cambridge University Press, 1990.

* Hill,1986.
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Naranjo) como hacer predicciones o debates a pkertiextos poéticos. Estos dos tipos
de actividades pueden resultar también muy utiees pa ensefianza de contenidos

culturales.

Otras actividades puede consistir no en leero@éma si no en crearlo. Esto se
recomienda una vez hecho algun ejercicio en ell@apialumnos se familiaricen con la
escritura poética, y pierdan el miedo y el excesespeto a la misma. La técnica “Un
cadaver exquisité®, de escritura colectiva, por ejemplo, puede sey miil para

practicar algo con lo que se ha trabajado, porg@metaforas.

2.4. La cultura y la sociedad en los métodos de estudide la
literatura

Queremos, por ultimo, exponer como la relacioneetiteratura y sociedad,
politica y cultura, ha sido un tema debatido dd2d¢dn y en el siglo XX ha tomado
especial relevancia, abriendo métodos de estudéonps pueden ser muy Utiles y
proporcionar muchas ideas para tratar los contenmdturales a través de textos
poéticos.

Las teorias que estudian la literatura asociada &ttores contextuales que le
han dado origen han sido llamadiescendentega que analizan las obras en virtud de
una clave interpretativa que esta mas alla de téigrracion linguistica del texto. Se
inscriben dentro de la llamada sociologia de éadiura, que establece conclusiones que
parten de la consideracién de la literatura comatidad, fendmeno o institucién social,
en tanto que relaciona las obras literarias y seadores, la sociedad y el momento
histérico en que nacen, y la orientacién politioe tas inspira.

Son diversas las relaciones que se pueden establdoe literatura y sociedad,

aunque basicamente se reducen a dos: el andlisite paretender ilustrar la sociedad

2 En este trabajo se propone en el ejercicio 5.3. de la unidad didactica “El rio de la vida”.
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utilizando el texto literario como un documento @woca o establecer conclusiones
acerca de la obra basadas, en ultimo término,serelaciones que se presumen entre las
estructuras literarias y las sociales. Normalmeetta segunda linea se adscribe
filos6ficamente al ambito del marxismo.

Este método se interesa por la procedencia y déndgocial de los autores,
asi como por sus ideas politicas y sociales commadanos y su grado de integracion
en el proceso social; se interesa también poraglagde dependencia de los escritores
respecto de la clase dominadora o las fuentes stoa® que le permitian subsistir, y la
necesidad de trazar una historia del autor endiedad.

El estudio de la base economica de la literatucke ya condicion social del
escritor aparece unido al conocimiento del pubéitque se dirige y del cual depende
econdmicamente. También se estudia dentro de lalegi@ de la literatural papel
desempefnado por instituciones sociales y asocesi@omo el salon, el café, la
academia y la universidad, y, desde luego, el papleEstado y su intervencion en el
apoyo o en la prohibicién de la lectura, su contngdiante la censura o quema de
libros.

Podemos ademas ver mas concretamente teoriagdgdérascendentes
- El marxismo: La critica literaria marxista, nacida a principidal siglo XX se ha

consagrado a explicar la influencia de razonesd@uaras en la literatura y a sefialar
como ésta debia ayudar en el camino hacia el sm@l Aunque dentro de esta
corriente hay diferencias notables, el elemento(roms la conviccion de que el
juicio estético debe relacionarse con el mundoas@chistorico, que proporciona la
matriz de las significaciones. El valor del texéorslaciona con la dimensién social

del mismo.
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El precepto del realismo socialista segun el caaliteratura deberia reflejar la
realidad y mostrar ciertas actitudes politicas ¢stHundamente arraigado en la
critica marxista. La idea de que el arte es reftlijda estructura social aparece en
numerosos textos marxistas y recibié su mejor féenion en las obras de Lukats

- Pierre Bourdieu®* teorfa del campo literario: este sociélogo francés también ha
tenido mucha influencia en el campo que debateelkcion entre la cultura y la
sociedad y el arte. Para Bordieu el arte no eXistque existe son diversos tipos de
producciones legitimadas y aceptadas por los grapgemanicos politica que tratan
de salvar su posicion en el campo por el gustcadecumulacion de estétidasta
teoria liga, por tanto de manera indisoluble caltyrsociedad, y aboga por un
estudio de la literatura basado en su origen social

- Sartre, literatura y compromiso: El debate siempre existente acerca de la
transformacion de la sociedad a través del artddésuh gran impacto con la
aparicion dg, Qué es la literatura®1948) de Jean Paul Sartre.
Sartre dirigidé su ensayo a sus contemporaneosueabjetivo concreto fue rebatir
las opiniones vertidas por Julien Benda (1867-1956)un conjunto de estudios
sobre literatura que postulaban que los temas tdenésdebian ser la menudencias
politicas de cada tiempo si no las grandes prectupes eternas del hombre.
Sartre responde asegurando que la misién del @sest participar en el momento
gue le ha tocado vivir, y escribir para los conterapeos en vez de mirar el mundo
con ojos futuros. Frente a los calificativos deaolblermosa o emocionante, el
existencialismo de Sartre valora las obras en fimde su importancia, de la eficacia

para la causa a la que se adhiere. Lo primordialaditeratura es servir a la

! Lukacs, 1971y 1973.
2 Bordieu, 1995.
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comunidad, y eso es lo que platea Sartrg @ué es la literaturag?donde propuso
tres preguntas: ¢ Qué es escribir?, ¢ Por qué e3gripPara quién se escribe?
¢, Qué tiene esto que ver con nuestro tema de @3t@dimo vemos mucho, ya
que la relacion sociedad-cultura-literatura ha sidordada y discutida teéricamente con
mucha fuerza durante todo el siglo pasado. Aungqueampartamos las premisas de
ninguno de los métodos tratados estos nos ofreperiumidades muy aprovechables
para estudiar la literatura (en este caso concestemla poesia) dando cabida a la
cultura en su sentido mas amplio: historia, soclegalitica... Esto es lo que haremos
en la unidad didactica propuesta como ejemplo: & @sI poesia?”, en el apartado

siguiente, y comentado teéricamente en 5.1.
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3. El componente cultural en el aula de lengua

extranjera

3.1. La competencia cultural en la ensefianza de lenguas

Comenzaremos con una breve exposicion de lo quavast del tiempo ha
significado el componente cultural en la ensefaezana lengua extranjera.

El componente cultural se incorpora explicitameatdos programas de
ensefianza de lenguas en la década de los ochenteipios de los noventa, basado en
el concepto de competencia comunicativa, formuladeriormente por autores como
Hymes (1972) y Canale (1983). Barco Comun Europeo de Refererféiéen adelante
el MCER) divide en tres los componentes de estapetencia comunicativa:
competencia linguistica, competencia sociolingéésiidentro de la que se inscriben
conocimientos socioculturales linglisticos) y cotapeia pragmatica. Afiade ademas
unas competencias generales: conocimientos dectmatdestrezas y habilidades,
competencia existencial y capacidad de aprendercultura y sociocultura estan
incluidas dentro del apartado conocimientos detlars, es decir, no forman parte de la
competencia comunicativa como*fal

El PCIC -que desarrolla los contenidos y materia@sdes con el MCER pero
adaptados especificamente al espafiol como lendtenjexa- distingue, sin embargo,
desde la perspectiva de la lengua como objeto dendizaje cinco componentes
basicos: el gramatical, el pragmatico-discursivb,necional, el cultural y el del

aprendizaje. Dentro del componente cultural, qual gse nos atafe, incluye: referentes

> MEC, 2002, p. 106.
** MEC, 2002, p. 99.
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culturales, saberes y comportamientos sociocudsral habilidades y actitudes
interculturales. A cada uno de estos elementosdedi cada nivel un inventario, en los
gue nos basaremos a la hora de referirnos a distointenidos culturales.

Como adelantabamos en la introduccion, aunque rapooente cultural se
perfila como uno de los principales en el aulaethglia extranjera, y las investigaciones
sobre el tema son cada vez mas, la dificultad ¢yeopio término entrafia, su dificil
graduacion para los distintos niveles, ademas dedasidad de crear un inventario que
describa los contenidos pertinentes (tarea quies & cabo en el PCIC), ha hecho que
exista algo de confusion sobre el tema. El prop@lCPreconoce que, aunque la
importancia del conocimiento del componente cultesaclave para quien aprende una
nueva lengua, “en los objetivos generales de lasctilos y programas de lenguas, los
profesores, en general, no disponen de la docugiéntaecesaria o de la metodologia
adecuada que les ayude a determinar qué datos lespcisocioculturales y
sociolingiisticos buscar y cémo y dénde enconts&io

No entraremos nosotros, en todo caso, en la iatlen¢area de definir qué es
cultura y qué debemos o no ensefiar, sino que nsardmos en los contenidos
propuestos por el PCIC en este tema, que engloleaocitnientos culturales,

socioculturales y busca desarrollar la competenteacultural.

3.2. La competencia intercultural
Si reflexionamos sobre los elementos que formaromapetencia cultural, nos
daremos cuenta de su importancia, ya que es uregtntan amplio que afecta a todos
los aspectos de la vida.
En general, lo tradicional en la ensefianza de llareuen la clase de lengua

extranjera es que ésta haya sido limitada al ejerdie transmitir informacion sobre la

% |nstituto Cervantes, 2006, p.p.39-40.
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gente, sus actitudes generales, su historia y p&jeso relevantes.Sin embargo, este
meétodo no permite a los alumnos poner su cultunelacion con la cultura estudiada.
Por eso otros autor®s abogan por una ensefianza que haga que los alumnos
reflexionen sobre su propia cultura, para poderoaservar la cultura meta de una
manera mas consciente. Asi se podra desarrollanéiodo comparativo, con el que
lograremos identificar los estereotipos para nor cae ellos, y comprender mas
profundamente la cultura meta.

Esto es, basicamente lo que se propone el MCERtallalel PCIC, como
desarrollar una competencia intercultural, en la lgucomunicacién no se limite a un
traspaso de informacién, sino también a una corsrenaceptacion e integracion de la
otra cultura a la que se tiene acceso a travésadengua. Cuando trabajamos el
componente cultural en el aula debemos tener sempy en cuenta esta dimension, y
usar unos procedimientos que faciliten el acercaimiedesde una perspectiva
intercultural a los nuevos conocimientos. El obiegs trascender “el mero intercambio
de informacion para abarcar la comprension, latac&m de las bases culturales y
socio culturales comunes que comparten los miemtheokas comunidades a las que
accede el alumné®

Como vemos la competencia intercultural tiene cameta adquirir unas
habilidades y desarrollar unas actitudes positi@ate la diversidad. Es decir, su
objetivo primario no son los conocimientos, si as actitudes. Claro estd, sin embargo
que para llegar a ellas hay que proporcionar cieftamacion, pero el énfasis estara
puesto en hacer consciente al estudiante, primeggge mediante el método
contrastivo, de las diferentes creencias y valqresexisten en cada cultura, evitando

un pensamiento etnocentrista.

2 Byram, 1989; Zarate, 1982; Porcher, 1986; Kramsch y McCohnell-Ginet, 1992.
7 PCIC, 2006, p.447.
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Como Denis y Matas Pfaobservan en la ensefianza de una lengua extranjera
es muy importante otro factor: “la dimension afegtiya que aprender una cultura a
través de una lengua es también, y sobre todogigdescubrir al otro”. Por ello se debe
desarrollar una actitud positiva, de apertura héxiauevo, cultivar la curiosidad del
aprendiz.

Diversos autorés hablan de la creacién en una persona que aprendeds y
por lo tanto accede a diferentes culturas, de untertultura”, semejante a la
“interlengua”. Es decir, no accedemos a toda ltutallde una sociedad de golpe, sino
que es un proceso, en el cual estamos cada vaz mmto. El conocer nuevas culturas
implica “descodificarlas”, lo cual nos lleva a casngr, a formular hipotesis y a
aplicarlas. Hay que hacer consciente al alumnougelas hipotesis formuladas pueden
ser falsas, o al menos, no validas como generaiza&s decir, es vital siempre
corroborar y analizar las hipdtesis propuestasy yomarlas como verdad inamovible,
lo que Isabel Iglesias Casal llama “el sindromeNdacy™°. Una cultura no se puede
simplificar, no hay verdades Unicas, por lo quevane relativizar los puntos de vista,
presentar varias fuentes o testimonios que muekstréiversidad de la cultura para que
el estudiante pueda corroborar las hipotesis quayseformulando.

Los objetivos a conseguir son, siguiendo el PEIC

- Conocer otras comunidades, particularmente lasspafia y los paises de
Hispanoamérica.
- Activar una conciencia intercultural, es decircehocimiento, percepcion y

comprension de las similitudes y diferencias estreultura de origen y las

%% Denis y Matas Pla, 1999, p.87.

% Denis y Matas Pla, 1999; Nauta, 1992.
30 Iglesias Casal, 1998.

L pCIC, 2006, p.448.
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culturas de Espafia e Hispanoamérica, en toda srsdlad y libre de
estereotipos.

- Desarrollar las destrezas necesarias para estabédgeiones con personas,
hechos y productos de otra cultura, para poderanatie intermediario
intercultural y afrontar los posibles malentendidolurales.

- Orientar las motivaciones, creencias, valores,irséritos, etc., hacia la
apertura y el interés.

- Incrementar progresiva e indefinidamente estos @omentos, destrezas y
actitudes mediante la reflexion.

Estos objetivos generales incluyen otros como emogarse de que la propia
cultura no es universal, conocer los estereotipgs @xisten en su propia cultura e
implicarse en el aprendizaje de la otra cultura.

Las actividades dirigidas a desarrollar la compséemtercultural pueden ser
de muchos tipos, pero parten de la comparacion goetraste, se suelen negociar
significados, y reflexionar sobre la tendenciatabeentrismo.

Desarrollar la competencia intercultural implicarsgda cuenta de que hay
muchas maneras de clasificar la realidad, condgenas partes de ellas, comparar, y
elegir. Al conocer mas de una realidad culturaéteos la opcion de integrar elementos
0 aspectos que nos gusten, con los que estemasieiela. Con esto encontraremos un
aliciente para seguir investigando y aprendiendwresmtras culturas, buscando las
fuentes necesarias para seguir en contacto cartiaaque estamos adquiriendo y asi
crearnos una personalidad intercultural propia.

En este proceso de conocimiento de otra culturseticcion y de apertura
hacia otras realidades el alumno se convierte En porque aprende a ver la realidad

desde diferentes perspectivas, y con una miradaacpuede aceptar o desechar las
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creencias y valores de otras culturas de maneraidndl. Con ello se crea una
personalidad capaz de convivir con otras cultucasperando y asi enriqueciéndose

culturalmente.

3.3. Aspectos culturales que podemos encontrar y trabajaa

partir de un texto poético.

Para poder utilizar poesia para transmitir contnidulturales, conviene
reflexionar sobre qué informacion nos da, y quéess culturales pueden reflejarse en
ella.

Los propios poemas ya son un producto cultural.eBta naturaleza, ademas,
necesitan interpretacion, ya que toda culturarabd&ica. Por la amplitud del corpus del
que podemos disponer nos damos cuenta de que Xtss tpoéticos pueden ser
portadores de una gama muy amplia de contenidog algs:

- Pueden hablar de objetos o alimentos tipicos dewsara (o subcultura).
En este amplio apartado podriamos introducir mucwogenidos, ya que
pueden hablar de cualquier factor contextual aekara: clima, vegetacion,
modo de vida, etc.

- Pueden contener también en muchos casos expresiefrapes o formulas
fijadas en la lengua.

- Pueden contener metaforas que ayudan a entendealdwss y creencias de
una sociedad o cultura determinada.

- Pueden hablar de costumbres o tradiciones (unenatala fiesta, etc.).

- Pueden dejar traslucir la estructura social de Udu@ en que fueron
creados: rol de la mujer, de los ancianos, leyes, e

- Pueden tratar el trasfondo politico, historico,rggnico, incluso reflejar la

existencia y la labor de ciertas instituciones.
29



- En ocasiones pueden ser humoristicos, por lo qtipelde humor de una
cultura también puede quedar al descubierto.

- Por dltimo son un producto cultural, como deciampsdejan ver las
caracteristicas de un género literario determinadaacteristicas del verso,
rima, silabas, acentos, se pueden tratar si asiesea y son también
informacion cultural. Son parte y pueden enseiigo de la historia de la

literatura y del arte.

Como vemos podremos abordar un texto poético elase de ELE de muchas

maneras variadas, y explotando diferentes contenaldturales. En el apartado 4

veremos algunas propuestas practicas.
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4. Propuesta practica

Después de estas paginas en las que hemos presttdadamente la poesia
como material didactico, y su aprovechamiento praraducir la cultura en ELE, nos
disponemos a presentar dos unidades didacticaasequle podremos dar cuenta de
coOmo se integran ambos aspectos, y poner en @dasccuestiones antes expuestas
tedricamente.

Mientras que la primera de las unidades esta padpgyara un grupo de nivel
B2, y aborda ademas de contenidos culturales muafnos integrados, la segunda de
ellas se centra mucho mas en la transmision deswmioiois culturales, por lo que esta
realizada para un grupo de un nivel superior, Qhgae es valida también para C2, ya
gue sus contenidos son bastante especificos yatensiaberse dado con anterioridad.

Estas dos unidades son s6lo una muestra de cOmumunir contenidos
culturales en el aula de ELE a través de la pobsia,sea como algo mas integrado en

la marcha del curso (Qué es poesia) o como algespéifico (El rio de la vida).
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cué es poesin?

Conocimiento

Comunicacio6 w
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1. Hablamos sobre la poesia

1.1.Escribe tres palabras que te sugiere a ti la palgoesia”.

1.2.Lee las palabras escritas en la pagina anterionalg€ de ellas asocias con la

poesia? Discute con el resto de la clase las queréeen mas oportunas y por qué.

1.3.¢Para qué sirve la poesia? Con tu compafiero apahtadenos una razon.

Exponedla luego al resto de la clase

2. Leemos poesia

2.1.Lee la siguiente poesia de Gabriel Celaya:

Porque vivimos a golpes, porque apenas si nos dejan
decir que somos quien somos,

nuestros cantares no pueden ser sin pecado un adorno.
Estamos tocando el fondo.

Maldigo la poesia concebida como un lujo

cultural por los neutrales

que, lavandose las manos, se desentienden y evaden

Maldigo la poesia de quien no foma partido hasta mancharse.

Tal es mi poesia: poesia-herramienta

a la vez que latido de lo undnime y ciego.
Tal es, arma cargada de futuro expansivo
con que te apunto al pecho.

No es una poesia gota a gota pensada.

No es un bello producto. No es un fruto perfecto.
Es algo como el aire que todos respiramos

y es el canto que espacia cuanto dentro llevamos.
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Gabriel Celaya, e€antos Iberos1955
2.2.Este texto poético enfrenta dos formas de enteladpoesia, como “belleza” o
como “herramienta”, escribe en cada una de lacdiosnnas los calificativos que

el poeta utiliza para definirlas. Te damos un ejemp

Poesia Comprometida Poesia no comprometida

Poesia que toma partido hasta mancharnsAdorno

2.3.¢Qué opinion tienes de la finalidad que propongoeta? Comparad la finalidad

que propone el poeta con vuestras respuestas.en 1.3

3. ¢Y los poetas?

3.1.Es la hora de saber algo sobre los poetas. Rellesaduecos que existen en las

fichas preguntando a vuestro compariero.
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Blas de Otero

Nacio en......... en 1916 y es uno de los poetas mas representativos de la posguerra espaola.
Estuvo viviendo hasta 1955 €N .....cceveceenerenenenenenesesresssesessesnsnenes , Y después hasta su muerte vivié en Madrid.
Hizo sus primeros estudios €n.........ccceeveveveeeennnene , en un colegio religioso. Estudiéo Madrid la carrera de derecho que

luego finalizé en Valladolid.

Cuando termin6 la Guerra Civil, fue durante un tiempo abogado en una industria vizcaina, y en 1952 tuvo una
experiencia laboral en una mina de hierro de La Arboleda (Vizcaya), junto con los pintores Agustin Ibarrola e Ismael Fidalgo.

................................. (1942) fue su primera obra, con elementos religiosos, que también hay en Angel fieramente
humano (1950) v Redoble de conciencia (1951). En ellos hay una intensa denuncia de la sordera de Dios al grito angustiado
del hombre. En 1958 se publico en Barcelona Ancia, una refundicion de los dos libros antes citados cuyo titulo estaba
formado por las silabas primera y Gltima de ambos.

Esta obra obtuvo en ............ el premio Fastenrath de la Academia. Antes, en 1955, habia aparecido Pido la paz y la
palabra, donde el poeta quiso dedicar el libro «a la inmensa mayoria» y afirmd su solidaridad con una generacion
«desarraigada». En él adopto .......cceueee. para gritar contra las injusticias y radicalizo su critica contra la represion del
régimen franquista. Ese mismo tono continua en Que trata de Espana (1964).

Murié en Madrid en .............

Blas de Otero

Nacié en Bilbao en ...... y es uno de los poetas mas representativos de la posguerra espaiola.

Estuvo viviendo hasta 1955 en Barcelona, Paris y Bilbao, y después hasta su muerte vivid en........ceceeuue.

Hizo sus primeros estudios en su ciudad natal, en un colegio religioso. Estudi6 Madrid la carrera de derecho que
luego finalizd en......eeeeerrveeeeeennns

Cuando termind la Guerra Civil, fue durante un tiempo ................. en una industria vizcaina, y en 1952 tuvo una
experiencia laboral en una mina de hierro de La Arboleda (Vizcaya), junto con los pintores Agustin Ibarrola e Ismael Fidalgo.

Cdntico espiritual (1942) fue su primera obra, con elementos religiosos, que también hay en Angel fieramente
humano (1950) y Redoble de conciencia (1951). En ellos hay una intensa denuncia de la sordera de Dios al grito angustiado
del hombre. En............... se publicd en Barcelona Ancia, una refundicion de los dos libros antes citados cuyo titulo estaba
formado por las silabas primera y Gltima de ambos.

Esta obra obtuvo en 1962 el premio Fastenrath de la Academia. Antes, en 1955, habia aparecido Pido la paz y la
palabra, donde el poeta quiso dedicar el libro a .......ccececeveeveennnee y afirmé su solidaridad con una generacion «desarraigada».
En él adoptdo una voz nueva para gritar contra las injusticias y radicalizd su critica contra la represion del régimen
franquista. Ese mismo tono continua en Que trata de Espana (1964).

Murio en............ en 1979.




Juan Ramoén Jiménez

Nacio en ....ceeeeeerenenne en 1881, y estudio en la Universidad de Sevilla. Los poemas de ........ccccceureeeurence. , el
miembro mas destacado del modernismo en la poesia espaiola, le conmovieron especialmente en su juventud.
EN o publico sus dos primeros libros de poesia.

Estuvo internado en 1901 en un psiquiatrico en Francia. Alli ley6é a los simbolistas franceses, que tanto
le influyeron. Poco después se instald en Madrid.

En esta etapa marcada por el modernismo y el ornamento literario, escribié libros como Rimas (1902),
Arias tristes (1903),Sonetos espirituales (1914).

Hizo varios viajes a ......ccceecereennes y luego a ...ccverueueeee. , donde se cas6 con su companera de toda

la vida, Zenobia Camprubi. En 1936, al estallar la Guerra Civil espafola, tuvo que abandonar Espafa por sus
ideas republicanas. Estados Unidos, Cuba y Puerto Rico, fueron sus lugares de residencia.

En esta segunda etapa su obra se aleja del ceeresrereneesaenenenennene y su poesia se vuelve mas pura

y desnuda, con titulos como Diario de un poeta recién casado (1917), Eternidades(1918), Piedra y cielo (1919).
En prosa poética escribio su famoso .........cceeveeeeeeeeennns (1907-1914).
Obtuvo el premio Nobel de Literatura en 1956, cuando estaba en Puerto Rico.

MUFIO €N ESLE unereecveeereeereneereeesenne en 1958.

Juan Ramoén Jiménez

Nacio en Moguer (Huelva) en.................. , ¥ estudio en la Universidad de Sevilla. Los poemas de Rubén
Dario, el miembro mas destacado del modernismo en la poesia espafiola, le conmovieron especialmente en su
juventud. En 1900 publicé sus dos primeros libros de poesia.

Estuvo internado en 1901 en .....coeeveveevenrenne en Francia. Alli leyd a ..cceeeeeeenne , que tanto

le influyeron. Poco después se instald en Madrid.

En esta etapa marcada por el modernismo y el ornamento literario, escribid libros como Rimas (1902),
Arias tristes (1903),Sonetos espirituales (1914).

Hizo varios viajes a Francia y luego a Estados Unidos, donde se casé con su compaiiera de toda la vida,
Zenobia Camprubi. En 1936, al estallar la Guerra Civil espafiola, tuvo que abandonar Espafia por
........................................... Estados Unidos, Cuba y Puerto Rico, fueron sus lugares de residencia.

En esta segunda etapa su obra se aleja del artificio y el adorno y su poesia se vuelve mas
.................................... , con titulos como Diario de un poeta recién casado (1917), Eternidades(1918), Piedra y
cielo (1919). En prosa poética escribié su famoso Platero y yo (1907-1914).

Obtuvo el premio .......ccceeeeennnee en 1956, cuando estaba en Puerto Rico.

Murid en este Ultimo pais eN.....ecccerereeecnrrenns
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Gloria Fuertes

Nacio6 en ............... en 1917. Ademas de aprender las “asignaturas propias de mi sexo” en el Instituto de
Educacion Profesional de la Mujer, estudi........ceccecevrrrreeerererennns

La muerte de su madre en el afo 1934 y la guerra civil, le afectaron mucho. De sus muchos amores -dijo
ella- s6lo uno no la qUISO POr SUS VEISOS: ...cceveeeeerrreresenennns al que dieron por desaparecido durante la guerra civil.

Estuvo becada en Estados Unidos (1961) y en 1972 obtuvo........cceveeeerererenrerecrerenenennes

Entre sus obras destacan Isla ignorada (1950), Todo asusta (1958), Ni tiro, ni veneno, ni navaja (1965),
ademas de cuentos, poemas y canciones infantiles, como El hada acaramelada (1973), y obras de teatro. Escribio
muchos libros para nifos. Es abundante también...........ccceveeeverrrennes

La obra de Gloria Fuertes es .................. , y trata temas tan universales y trascendentes como la muerte, el
amor o el dolor, y tiene una gran musicalidad.

En la ultima etapa de su vida se dedico casi por completo a la literatura infantil, y mediados de los afos
70 colaboré en programas infantiles de television como "Un globo, dos globos, tres globos" y “La cometa blanca”.

MUrIO €N e en 1998 a causa de un cancer.

Gloria Fuertes

Naci6 en Madrid en.......... Ademas de aprender las “asignaturas propias de mi sexo” en el Instituto de
Educacion Profesional de la Mujer, estudid biblioteconomia e inglés.
LA MUEILE evereerrerrrerereneeecneesseessenesasnesnens Y crereereesneesneesnenens , le afectaron mucho. De sus muchos amores -dijo

ella- solo uno no la quiso por sus versos: su primer novio al que dieron por desaparecido

durante.........cecueuee..

Estuvo becada en Estados Unidos (1961) y en 1972 obtuvo la Beca March de literatura infantil.

Entre sus obras destacan Isla ignorada (1950), Todo asusta (1958), Ni tiro, ni veneno, ni navaja (1965),
ademas de cuentos, poemas y canciones infantiles, como El hada acaramelada (1973), y obras de teatro. Escribio
muchos libros para nifos. Es abundante también su discografia.

La obra de Gloria Fuertes es irénica, y trata temas tan universales y trascendentes como
.................................................................. , y tiene una gran musicalidad.

En la Ultima etapa de su vida se dedicd casi por completo a......ccceeveeeeeerenenns , ¥ mediados de los afos 70

colaboré en programas infantiles de television COMO ......ccveeeverrrerverenenne y "La cometa blanca”.

Murio en Madrid en 1998 a causa de .......eoeeeeeeeeereeennns
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Gabriel Celaya

NACIO ENueurrrererrrrrerrrrreesenersaseseessasesssensens en 1911,

A los 17 anos s€ fue a ...cceeeeeeeereenene para estudiar la carrera de ingeniero industrial. Alli vivio en
la Residencia de Estudiantes, y el contacto con los alumnos de la misma estimulo su interés por la
poesia.

Hizo el servicio militar en ........ccccevvrucncnen.

Se caso con Julia Cafedo y tuvo ... hijos con ella.

Durante mucho tiempo Celaya tuvo que compaginar sus tareas de ingeniero y escritor, hasta que
en . quiso trasladarse definitivamente a Madrid, donde pudo dedicarse por completo a la poesia.
Su primer libro, Marea de silencio (1935), refleja influencias surrealistas.

En 1946 conocido a Amparo Gastén, su fiel companera de toda la vida, con la que contrajo
matrimonio muchos afilos mas tarde, en.............

Fundo la coleccion -Norte- de poesia en 1947. En los afos cincuenta se incorporé de lleno a la
poesia social y se situdé en una linea ideologica muy cercana a la del Partido Comunista. Sus libros mas
importantes son: Las cartas boca arriba (1951), Paz y Concierto(1953), Cantos iberos (1955), Canto en lo
mio (1968) y en 1969 publicO SUS .....ceeerererereeeerereennns A muchos de sus poemas les han puesto musica
cantautores como Paco Ibanez. Tradujo a Rilke, William Blake, Rimbaud y Paul Eluard. Murio en Madrid y

sus cenizas fueron esparcidas €N........ceeeeeeeevererrenes

Gabriel Celaya

Nacio en Hernani (Guiplzcoa) en
A los 17 afos se fue a Madrid para estudiar la carrera de ingeniero industrial. Alli vivié en
.............................. , ¥ el contacto con los alumnos de la misma estimuld su interés por la poesia.
Hizo el servicio militar también en Madrid.
Se cas6 con Julia Cafedo y tuvo dos hijos con ella.

Durante mucho tiempo Celaya tuvo qUEe COMPAZINAL ....ccceveerereerererrerenresesseesaeessessssesaeseens , hasta que

en 1956 quiso trasladarse definitivamente a Madrid, donde pudo dedicarse por completo a .......cccececeneuee.

Su primer libro, .(1935), refleja influencias surrealistas.

En 1946 conocido a Amparo Gastén, su fiel companera de toda la vida, con la que contrajo
matrimonio muchos afios mas tarde, en 1982.

Fundo la coleccion -Norte- de poesia en 1947. EN .....ceeeeeeevevenenene se incorporo de lleno a la poesia
social y se situé en una linea ideoldogica muy cercana a la del Partido Comunista. Sus libros mas
iIMPOrtantes SON: .....ccceeveerereereresrerennene (1951), Paz y Concierto(1953), Cantos iberos (1955), Canto en lo mio
(1968) y en 1969 publicd sus Poesias completas. A muchos de sus poemas les han puesto musica
cantautores como Paco Ibanez. Tradujo a Rilke, William Blake, Rimbaud y Paul Eluard. Muri6 en ............ y

sus cenizas fueron esparcidas en su Hernani natal.




3.2 En la pared hay varios poemas pegados. Decidgu pareja cual crees que

pertenece al poeta que has trabajado. ¢ Por qué?

Pasa y sigue
Da miedo ser poeta; da miedo ser un hombre
consciente del lamento que exhala cuanto existe.
Da miedo decir alto lo que el mundo silencia.
Mas, iay! es necesario, mas iay! soy responsable
de todo lo que siento y en mi se hace palabra,

gemido articulado, temblor que se pronuncia.

Pensadlo: ser poeta no es decirse a si mismo.

Es asumir la pena de todo lo existente,

es hablar por los otros, es cargar con el peso
mortal de lo no dicho, contar arios por siglos,
ser cualquiera o ser nadie, ser la voz ambulante

que recorre los limbos procurando poblarlos.
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No Quiero que le tapen la cara con pafiuelos
Escribo; luego existo. Y, como existo
en Esparia, de Espana y de su gente
escribo. Luego soy, logicamente,

de los que arman la de dios es cristo.

iEscribir lo que ve! ihabrase visto!,
exclaman los hipécritas de enfrente.
¢(No ha de haber un espiritu valiente?,

contesto.

(Nunca se ha de decir lo que se siente?,
insisto.
No. No dejan ver lo que escribo
Porque escribo lo que veo.
Yo me senté en el estribo.
Y escribi sobre la arena:
iOh blanco muro de Esparia!

iOh negro toro de pena!
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3.3. Las respuestas al ejercicio anterior soni¢asentes:

“Poema llI:” Juan Ramén Jiménézternidades1918.

“Pasa y sigue”: Gabriel CelayBaz y conciertp1953.

“Telegramas de urgencia escribo”: Gloria Fuertédd, tiro, ni veneno, ni navaja

1965.

“No quiero que le tapen la cara con pafuelos”: Bla®teroQue trata de Espafig

1964.

3.4. Cada pareja debe coger la poesia que pertahaua&r que antes ha trabajado
y responder (en pareja) a las siguientes preguexgpsesando opiniones y escuchando
la del compafiero/a. Toma notas, pues te seraaitilgl proximo ejercicio.
- ¢ Qué tipo de lenguaje utiliza: muy elaborado,veosacional, visual, sencillo,
etc.?
- ¢ Qué tema tratd®usca ejemplos en el texto que justifiquen tu resfau
- ¢ Crees que es poesia comprometida o no compdaetPor qué? Pon algun
ejemplo del texto para apoyar tu respuesta
- ¢ Crees que tiene calidad artistica? Si es asalalgun recurso estilistico que
lo demuestre.
- ¢, Qué sentimientos despierta en ti?
- ¢, Con qué palabras definirias el poema? (Pudiligarias de la primera pagina:

belleza, comunicacion, oscuridad, etc.)
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3.5. Lee la siguiente critica sobre el poema qo®sial principio: “La poesia es un

arma cargada de futuro”.

poema de madurez.

tipo de poesia.

Este poema, de tono conversacional, despierta é&ttelr intensas reacciones:

de poesia util, que critique la sociedad, y desp@rpueblo, aunque no sea bella.
Por eso este poema no busca una gran calidadcasf#irque se centra en

contenido, pero es, sin embargo, muy musical.

Gabriel Celaya, nacido en Hernani en 1911, publi@dpoesia es un arma carga

de futuro” en su libraCantos Iberosen 1955, a los 44 afios. Es, por lo tanto,

Su poesia en general es comunicativa, honesta, ciama y claramentg

comprometida. De hecho, Gabriel Celaya fue unmdegtandes defensores de €

rebeldia, de fuerza, etc. y es como un grito dallbaEn este poema defiende un ti

un

1%

Ste

e

po

el

Ahora tenéis que hacer una pequefia critica litenaara acercar el poema a

vuestros compafieros que aun no lo conocen. Noesidécir a qué libro pertenece el

poema y a qué época de su vida. Trabaja primelgidogimente y después con

tu

pareja de los ejercicios anteriores. Utilizad lataa del ejercicio 3 y la biografia para

ayudarte, aqui tenéis ademas una serie de adjejsoss pueden servir

Sorprendente Rico Profundo Poco claro
Sentimental Extrafio Sencillo Personal
Verdadero Vacio Bello
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Desgarrado Elegante

3.6. Es la hora de leer el poema y tu critica wemearselo a los comparieros de
otros grupos.

3.7. Ahora colgaremos las poesias y sus criticatagmaredes de la clase y
pasearemos para poder leerlas mas tranquilamente.

4. Discutimos sobre poesia

4.1. Hemos encontrado en un blog de aficionadlas poesia las siguientes
afirmaciones. En grupos, decidid con cuales de dp®iones que aparecen a
continuacién estais mas de acuerdo y por qué. edlo después al resto de la clase.
Te damos unas expresiones que pueden serte Utles gxpresar tu acuerdo o

desacuerdo:

ACUERDO

}

1

1

: -Si, estoy de acuerdo con
| eso.

! -Sin duda.
1 -Si, eso es verdad.
| -Desde luego.

! -Si, claro.

1

1

1

1

1

1

| -Yo estoy de acuerdo. Sin
1 embargo...

| -Si, es probable.

! -Bueno, en parte si, pero...
1 -Si, puede ser, pero...

| -Puede que tengas razon,
! pero...

}

1

1

DESACUERDO |
-A mi eso me parece unh
tonteria. !
-Yo no lo creo. 1
-No, en absoluto. '
-No, qué va. |
-Pues yo no creo que eso
sea verdad. '
-De nhinguna manera. !
1
1




5. Oimos poesia

Vamos a oir a un cantautor espafiol. Las canciomestds muasicos se acercan mucho a
la poesia, porque sus letras son muy profunddsicss.

Este es Luis Eduardo Aute:

5.1. Da tu opinion: ¢qué tipo de cancion cantarq, comptma o0 no
comprometida?
5.2. La cancion que vamos a escuchar se llama “Al Alpdé qué tema crees

gue tratara?

5.3. Ahora escucha la cancion primero sin mirar la letra

5.4. Lee la letra y trata de recordar las palabras egién cambiadas por

imagenes. En el recuadro tienes esas palabras ydtabras mas que no tienes que

utilizar:
Buitres Amanecer Guadafa Pdlvora Madruga
Aguilas Cloaca Cuchillo

& te (é/"e/‘a amor mis

gue lemo a
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" se yaa’ estrellas son esas
gue hieren como amenazas

w se 7«@' sanpra Y buna

o fitts de su

Fresients gue tras la noche
vendrd U noche mis /a/‘/a
guiero gue 10 me abandones

amor miy of abba

o atha, of alba

ol abba, of abba...

Los é/”a.s’ gue 10 buvinos
se esconden en las - TR

comen las allinas //w‘%’
parece gae adivinaran
gae ol dia que e avecima

vrene oon hambre atrasada
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Freesionts que tras la nocke
vendrd la noche mds /a/;aza
guers gue 1o me abandones

anor mis of alba

ol abba, of abha

ol alba, of abha...

callados

Mites do
van extendiends sus alas
w0 e destroza amor mio
esta sitenciosa danza,

nalidlits baite do maertss

ll o la maiana,
Fresrents gue tras Y nocke..,

Vamos a oir otra vez la cancion. Comprueba laabpas que escribiste.

5.5. ¢ A qué teme el personaje de la cancion? ¢ Por quegib&una pequeia

historia que cuente qué crees que sucedié. Puedenzar asi:

§
|

Y




5.6. Vamos a leer ahora una entrevista a Luis Eduarde da 2000, en la

gue se nos explica mas claramente el sentido cenlzion:

--En septiembre de 1975 se ejecutan las ultimas penas de muerte en
Espaiia. Fusilan a cinco terroristas y usted compone una bella cancion que
titula "Al alba".

--Escribi "Al alba" los dias previos a los fusilamientos y con mucha urgencia.
Debe haber sido una de las canciones que mas rapidamente me surgieron, pero
queria que la gente la cantara. La verdad es que no tuve que pensar mucho,
sali6 del dolor.

--Es un canto a la vida pero enmascarado en una cancion de amor. ;Por
qué la concibe de ese modo?

--Queria que pasara rapido la censura. Por eso la estructuré como una cancién
de amor, de despedida para siempre y como un alegato a la muerte. Pero hay
dos elementos en la cancién muy vinculados a las ejecuciones. Una vez pasé la
censura, Rosa Leon la grabo.

--Seguramente es una de las canciones mas reclamadas por su publico.
(Por qué cree que se la piden?

--Estas canciones que salen ya hechas, de la propia necesidad de escribirlas,
calan mas. Si, probablemente es la que mas he cantado.

--Creo que enviaba a los censores muchas canciones que sabia ya que no
serian aceptadas y asi, por pena, aprobaban las que usted queria.

--No creo que les inspirara ninguna pena. Pero si fue una treta que utilizabamos

muchos para que se salvaran algunas letras.

5.7. Discute con tu compafiero sobre las opiniones dedasd ejercicio 3.2,
¢eran correctas? ¢Es una cancion comprometidaficalsst ¢ Trataba sobre lo que

crefas?

5.8. Ahora que sabes el tema y el sentido de la cangigodrias identificar

alguna metafora en él? Aqui tienes un ejemplo:
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quadana como nuerte

6. Escribimos poesia
Hemos visto que existe la poesia comprometida ycoraprometida. Puedes elegir
ahora entre escribir un poema de protesta sociabaobre algo mas intimo. Para darte
inspiracion aqui tienes algunos periddicos con sesoare los que se puede protestar. Si
prefieres otros temas te sugerimos algunos, aupge@es elegir otros que no estén en
la lista:
La noche El tiempo El amor La infancia
Recuerda que no hace falta que sea un gran poenpaies que rime puedes ayudarte
con diccionarios de rimas, disponibles en interregt la siguiente pagina:

http://www.mollyandedu.com/cqi-bin/

7. ¢Y qué hemos aprendido?
7.1. Jugad en grupos de cuatro personas. El juegaug sencillo, con las tarjetas
boca abajo, hay que levantarlas por turnos y respoa la pregunta. Si vuestra

respuesta es correcta podéis quedarosla. Ganargasetarjetas tenga al final.
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Di tres nombres de poetas Si fueras poeta, ¢/ qué tipo de 2. Eres capaz de recitar algun

espafoles. poesia escribirias? verso de memoria?

Expresa tu opinion. ¢slLa Describe el poema que mas te | Di tres palabras que

poesia puede cambiar el = haya gustado de esta leccién.  relaciones con el poema “La

mundo? poesia es un arma cargada

de futuro” de Gabriel

Celaya y explica por qué.

Expresa tu opinion. Explica a los demas un poema ¢ Explica a tus compaferos

¢Las canciones pueden se te guste de un autor de tu pais. qué tipo de poesia te guste y

consideradas poesia? or qué.
A qué tipo de poesia Cuenta a tus compaferos tu
asociarias la palabra autobiografia (brevemente).

“martillo”? ¢ Comprometida

0 no comprometida?

7.2. Rellena el siguiente cuestionario individualteepara comprobar qué has
aprendido en esta unidad. Habla con tus compaipamsjustificar y comentar

las respuestas:
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Si

Si,
pero

No

No,
aunque

No

¢ Eres capaz de hablar sobre un poema, su te
lenguaje que usa, asi como las sensaciones q

te produce de manera fluida?

ma y

e at

¢En una conversacién con otra persona pu
intervenir espontdneamente dando tu opinio
justificandola en caso de que la otra persong

esté de acuerdo contigo?

edes

¢, Conoces algo de poesia espafiola actual, alg

nombres de artistas y sus obras?

JUNOS

¢Eres capaz de leer una critica de literatu

entender las ideas principales?

ay

¢,Puedes escribir un texto claro y detallado s
un poema o un autor usando la terminolg

adecuada?

pbre

gia

¢, Conoces algo mas de la historia y la cultura ¢

Espafa del siglo XX?

le la

¢ Te resulta interesante que haya tantas fo

diferentes de concebir la poesia y la literatura?

rmas

50



8. Diario. Completa este apartado durante toda lamidad.

Tienes espacio aqui para anotar, con su signifjedamcabulario nuevo que vayas
aprendiendo a lo largo de esta unidad, asi com@daas mas importantes que
quieras recordar. Puedes buscar las definicionesosldérminos técnicos pero

anotalas usando tus propias palabras.
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Escribe aqui expresiones nuevas para ti.

Apunta otros datos que quieras recordar (nombresitbees, libros, poesias, etc.)
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GUIA DEL PROFESOR

éOué es poesia?

1) Descripcion
Esta unidad busca acercar a los alumnos a la gp@siengua espafiola,
fomentando asi el gusto por Rctura, como elemento cultural enriquecedor péra e
alumno de espafiol como lengua extranjera y conmodate introducirse en la cultura
de la lengua que estad aprendiendo. A partir de sdladesarrollaran otra serie de
objetivos linglisticos y comunicativos, que abagtatlamos.
La unidad estd disefiada para alumnos del nivel B2iario independiente
avanzado:
Es capaz de entender las ideas principales dedexdmplejos que traten
de temas tanto concretos como abstractos, inclusors de caracter
técnico siempre que estén dentro de su campo deiabpacion. Puede
relacionarse con hablantes nativos con un gradacmufte de fluidez y
naturalidad de modo que la comunicacion se reafite esfuerzo por
parte de ninguno de los interlocutores. Puede pecadtextos claros y
detallados sobre temas diversos asi como defendgounto de vista
sobre temas generales indicando los pros y losrasrde las distintas
opcione#?
No se requiere tener ningun tipo de conocimiengwiprreferido a la literatura o
a la poesia.
Puede ser adecuada para un grupo de jovenes wmsaduliversitarios, pero

también es aplicable a grupos que se muestrergaigos por la Cultura.

> MICER, p.26.
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2) Objetivos didacticos

Objetivo General:Conocer, acercarse y disfrutar de la poesia espa&fioln contexto
de aprendizaje del idioma usandola como instrumgata incrementar el léxico,

expresar la opinion, y como fin en si misma, comatenido cultural.

Objetivos especificos:

1. Conceptuales:

1.1 Conocer y familiarizarse con algunos poetas y pcameda literatura

espafiola del siglo XX.

1.2Conocer algunas imagenes y simbolos culturaleseomias en los

textos poéticos utilizados.
1.3Conocer la terminologia propia de la poesia y delen general.

1.4Conocer y distinguir las dos grandes vertienteldmesia del siglo

XX: poesia comprometida y poesia no comprometida.

1.5Conocer y utilizar las expresiones de acuerdo yaaesdo

contenidas en la unidad.

1.6 Conocer el entorno histérico de mucha de la passigprometida del

siglo XX (posguerra, régimen dictatorial).

2. Procedimentales:

5
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2.1Ser capaces de realizar con claridad presentacipnegaradas

previamente, hablar en publico.

2.2Ser capaces de discutir, escuchando y mostranderdacuo

desacuerdo.

2.3Ser capaces de escribir un pequefio texto critibobeson poema u

obra de arte, utilizando el I1éxico propio de e$tx$0s.

2.4Ser capaces de reconocer y utilizar algunas im&ggnmetaforas

culturales presentes en los poemas, a partir dedi@s en la unidad.

2.5Practicar un uso mas connotativo o expresivo agjueje,
sirviéndose del lenguaje poético comentado enitdadn (Escribir

texto poético)

3. Actitudinales:

3.1Familiarizar y despertar el gusto de los alumnasl@goesia como

expresion cultural, en especial la poesia espafiola.
3.2Despertar el gusto por la cancion de cantautoriespa

3.3Despertar el interés por la historia reciente demBa.

3) Contenidos de aprendizaje

Conceptuales

1.1. Poetas y poemas espaiioles del siglo XX.



1.2. Algunas imagenes y simbolos frecuentes culturgiesentes en

esta poesia.

1.3. Terminologia propia de la poesia y del arte en géne

1.4. Poesia espafiola del siglo XX, comprometida y noprometida.

1.5. Expresiones de acuerdo y desacuerdo presentesieitéal.

1.6. Entorno historico de la poesia comprometida: pasgus

régimen dictatorial.

2. Procedimentales

2.1. Presentacion en publico de un tema preparado dern@idad.

2.2. Discusiones en las que puedan introducirse expresiade
acuerdo y desacuerdo, asi como terminologia esmedie! arte

poético.

2.3. Textos criticos sobre un poema.

2.4. Uso de imagenes y metaforas culturales presentiesperesia.

2.5. Uso escrito de un lenguaje mas connotativo.

3. Actitudinales

3.1. Gusto por la poesia espafiola como expresion clltura

3.2. Gusto por la cancion de cantautor espafiola.



3.3.

4) indice de coherencia

Interés por la historia reciente de Espafia.

Mediante esta tabla se puede saber en qué ejesacipabaja cada objetivo

(acorde con cada contenido), y qué actividad eMal@ansecucion de estos objetivos.

Objetivos Contenidos Ejercicio Actividad de
evaluacion
1.1 1.1 2.1./3.1.13.2./13.7. 7.1/7.2
1.2 1.2 2.2./5.8. 7.1/7.2
1.3 1.3 1.1./3.5. 7.1/7.2
1.4 1.4 2.2. 7.1/7.2
15 15 4.1./5.1./5.2./5.7. 7.1/7.2
1.6 1.6 5.6. 7.1/7.2
2.1 2.1 3.6. 7.1/7.2
2.2 2.2 4.1./5.1./5.2./5.7. 7.1/7.2
2.3 2.3 3.5. 7.1/7.2
2.4 2.4 5.8. 7.1/7.2
2.5 2.5 6 7.1/7.2
3.1 3.1 2.1./13.2./13.7.16 7.1/7.2
3.2 3.2 5.3. 7.1/7.2
3.3 3.3 5.6./5.7. 7.1/7.2

Mediante esta otra tabla podremos comprobar emcfivdddades se trabaja cada una

de las destrezas:

Comprension oral

Expresion escrita

3.1
5.3.

5.4.

Comprension escrita | Expresion oral
2.1. 1.1.

2.2. 1.3.

3.2. 2.3.

3.4. 3.1

3.5. 3.6.

3.7. 4.1.

5.4. 5.1.

5.6.

1.2.
3.5.
5.5.
6
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5) Secuencia de actividades

Se debe comunicar al alumno desde el principixistencia de un espacio al final
de la unidad llamado “Mis nuevas palabras”, dedbna apuntar las palabras y

expresiones nuevas que vayan saliendo a lo lar¢gputedad.

1. Hablamos sobre la poesia

1.1. En esta primera actividad de acercamiento la ldebprofesor como estimulador
de la intervencion oral es fundamental. Si nimeraldmnos es muy grande se
puede plantear la actividad en pequefios grupopredende que el alumno active
Sus conocimientos previos y centre su atenciéon e a tratar.

1.2. Se dejan unos minutos para que cada alumno arsopal@bras que le parecen mas
adecuadas. Después es conveniente hacer una mmestamun, en la que el
profesor anotara las palabras propuestas por lasnals. Con esto se busca
acercarnos a la terminologia propia de la poesia lgego utilizaremos y
ampliaremos. Ademas el profesor puede hacer ndta alumnos, si las palabras
propuestas son muy variadas, que la poesia (comarte) se basa en lo
connotativo, en la percepcién personal, por lo gqada alumno podra hablar
libremente sobre lo que piensa de un poema, yagjhay verdades absolutas.

1.3. En parejas deben reflexionar algo mas sobre etldinobjeto artistico. Una vez
mMAas, no existe una sola respuesta correcta. Ebgmofpedira a cada pareja que

exponga su respuesta, fomentando el didlogo yercambio de opiniones.

2. Leemos poesia

2.1.Es recomendable dejar unos minutos para la lectdradual. Después de esto se

puede leer en alto, para que se perciba la mutachliSe pueden aclarar algunas
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dudas léxicas que surjan, pero no el sentido dempo que trabajaremos en el
siguiente apartado.

2.2.Hay que advertir al alumno que como ven en el dienps calificativos que el
poeta da a una y a otra poesia no solo son univadgslado, sino que suelen
reunir matizaciones que le dan mas fuerza. El mbjes que el alumno se acerque
al poema esta primera vez muy guiado. Servira aslgraéa presentar uno de los
contenidos que se tratan: la division en la podsiaiglo XX espafiol entre poesia
comprometida y no comprometida, y las caractedstgue se le atribuyen a cada
una de ellas (esta vez desde la parte defensdaacdenprometida).

2.3.Se retoma el debate del ejercicio 1.3., comparalado distintas finalidades
otorgadas, y estimulando criticas a los dos tigogagsias presentadas.

3. ¢Y los poetas?

3.1.Agrupacion por parejas. Se reparten las fichas,paoejas de los poetas. Es un
ejercicio de vacio de informacion, con el que ney@remos a la vida y obra de
algunos de los autores espafoles. En este cassnseldgido estos cuatro por ser
representativos y porque los poemas elegidos, upgolutilizaremos, tratan todos
un mismo tema: la concepcion de la poesia del aGtmta pareja trabajara la vida

de un autor distinto.

Con este ejercicio se hace ademas que los aluneogan forzados a hacer
preguntas en pretérito indefinido (regular e irteagy que es una posibilidad para
trabajar la gramatica integrada si asi lo deseaEw®ste ejercicio, a partir de los
verbos vistos en pretérito indefinido en las ficdascada autor, podemos realizar
una actividad gramatical para recordar (ya quel @ivel B2, estos contenidos son

ya conocidos), la morfologia de este tiempo regylato que es mas importante,
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porque se suele ser mas problematica, la de ldsoweirregulares. Se puede

recordar, asimismo, cuando se utiliza este tiempo.

3.2.Después de esto se pide a los alumnos que sedavaiean los poemas (en este
caso 4) que hay en la pared. Deben leerlos todms gecidir cual creen que
pertenece al autor que tienen. Con esto podranr moneaso la informacion dada.
Hay que avisarles de que si no aciertan exactancentel poema no importa. Una
vez que han elegido deben justificar su eleccion.

3.3.Después de esto, se desvelara a quién pertenezgaacha y en qué libro y afio
fue publicado. Se les pedira que apunten este dapmrtante para el siguiente

ejercicio. Estas son las soluciones que se lesidara

“Poema llI:” Juan Ramoén Jiménezternidades1918.
“Pasa y sigue”: Gabriel CelayR@az y conciertp1953.

“Telegramas de urgencia escribo™: Gloria Fuertéd, tiro, ni veneno, ni navaja

1965.

“No quiero que le tapen la cara con pafiuelos”: Bl®OteroQue trata de Espafna

1964.

3.4.Se pide a cada pareja que lea detenidamente el apakyh autor que les
corresponde. El profesor debe estar disponible galtecionar las posibles dudas
léxicas y de comprension que puedan surgir. Desgriéss pide que respondan las
preguntas que se plantean. Con ello se fomentageaccion oral entre los alumnos

y se propone asimismo una lectura guiada y reféedel poema.
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3.5.Se puede proponer una lectura primero individualego colectiva en voz alta.
Este texto actuara de modelo a la hora de reairaritica sobre el poema. Luego
se le da al alumno la tarea que tiene que hacarctitica semejante con su poema.
Se introducira en este punto algo del Iéxico queusde aplicar a la poesia y que

pueden apuntar en la seccion “Mis nuevas palabras”.

Es conveniente, dado que se trata de una actigjdacejercita la destreza escrita,
que trabajen primero en una critica individualpgrmdo terminen hagan una puesta
en comun dentro de la pareja o pequefio grupo ydgepués seleccionen lo que
consideren oportuno de cada una, para llegar a (mea critica. Hay que

advertirles que tienen que presentarlo luego &b s la clase.

3.6.Este punto es importante, ya que se trata de haesiposicion de manera oral, no
solamente leyendo el texto.

3.7.Entre todos colgaremos los poemas y su criticaloSialumnos se muestran
interesados es bueno dejar el tiempo que sea meceaea que paseen y lean.

4. Discutimos sobre poesia

4.1. Ahora que ya se conoce bastante vocabulario paer gefender las cualidades de
un tipo u otro de poesia, se leeran una por unapimones escritas y se discutira
sobre ellas. Si el grupo es muy grande puede aesdiZn grupos mas pequefos.

5. Oimos poesia

El ejercicio se puede comenzar abriendo un didkmwe qué saben ellos de la

cancion de autor, si conocen algun cantautor espaffi® su pais, etc.

5.1. Se trata de hacer suposiciones y despertar tarab@alogo.

5.2.Lo mismo que el apartado anterior.
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5.3.Se trata de ejercitar la comprension auditiva. Bygdponerse que tomen notas,
aungue es conveniente que estén atentos a lo quehas y no pendientes del
papel. Después de esta primera audicion se pomdcdradn lo que los alumnos
hayan entendido.

5.4.Después de esto ya pueden leer la letra y trataeatedar las palabras que estan
cambiadas por imagenes. Se da, ademas, un reat@muios vocablos que van a
necesitar mas tres distractores, ya que el léxgconay especifico. Se pueden
aclarar otras dudas Iéxicas que surjan. Despuésmoe minutos para que hagan

esta tarea se expondran los resultados.

Por dltimo se realizara una segunda audicion mists@ para comprobar las

palabras que habian escrito, y se aclarara sdisaglo.

5.5.Con este ejercicio se pretende ejercitar la expmesscrita. También se puede
practicar con ello el uso del pretérito indefinido.

5.6.Ejercicio de comprension lectora que puede dar gien didlogo y a una
presentacion breve por parte del profesor de lmaiin histérica que provocé la
cancién y mucha de la poesia comprometida.

5.7.Puesta en comun y debate para practicar la expresajita.

5.8.Esta actividad trata de que los alumnos se acergues imagenes y metaforas
usadas por los poetas, aunque no de una formastktzau

6. Escribimos poesia

6.1.Es importante advertir a los alumnos que no seraspe ellos que escriban como
los poetas leidos, sino que reflejen en el poemavemcia y experiencia personal,
sus impresiones, sus sentimientos, etc.

7. ¢Y qué hemos aprendido?
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7.1.Esta actividad consiste en un juego de cartastdigor debe fotocopiar la pagina
de las tarjetas y recortarla. El juego incluye afgpuitarjetas vacias para que el
profesor las rellene si asi lo desea, por otrascqueidere adecuadas. En grupos de
cuatro personas, se situaran las tarjetas boca gbap el centro y por turnos
tendran que leerlas y contestar. EI que respond&atamente se queda con la
tarjeta. Gana el que mas tarjetas tenga al firlgldgo. Se puede jugar también en
gran grupo, con dos bandos que se preguntan ellwim.

7.2.El estudiante debe rellenar el cuestionario de awaduacion, que le permitira
comprobar y ser consciente de sus propios avalmEspués de contestar a las
preguntas individualmente seria aconsejable que dasentaran con los
comparnieros, para poder asi justificarlas y profzarden ellas. Es muy importante
que el profesor sepa los resultados de este apartad

8. Diario

8.1.Hay que avisar de la existencia de este apartads alumnos desde el primer
momento. Aqui pueden apuntar el vocabulario y Jgsesiones nuevas, asi como

otros datos que quieran recordar, para tenerlojtodo.
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& vio de la vida

1. Introduccién: ¢ Qué es la vida?

11 Completa individualmente las siguientes frases.d®Bsieutilizar las

palabras que aparecen en el recuadro u otras deeserran:

Mar Despertar Meta Final Desembocadura

1.2 Comparad ahora vuestras frases con las del rests deupos.
1.3 En grupo responded a las siguientes preguntas:
- ¢ Por qué se te han ocurrido estas comparaciones?
- ¢Crees que estan condicionadas por tu cultura?cBxymr qué.
2. La vida es un camino

2.1. “La vida es un camino” es una metéafora quéudar a una gran cantidad de

expresiones concretas, que también son metaforps. tlenes algunas de las palabras
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relacionadas. ¢Las conoces? Utilizalas en una é@seste sentido metaforico. Aqui

tienes un ejemplo:

Aungue Antonio Machado murié hace un siglo, dejgllaa de su largo caminar por esta vida.

Huellas Andar Volver Senda

2.2. ¢ Se usa esta metafora en tu idioma? ¢La tlasenialguna cancion, poema,
etc.? ¢ Con qué otros conceptos se compara lawitlaceltura?Piénsalo y cuéntaselo a
tus comparnieros.

2.3. Lee el siguiente poema:

Q0 )

&

Aqui tienes algunas oraciones que resumen el sentiel poema. Contesta

individualmente: ¢ crees que son verdaderas o Pals@er qué? Anade si lo deseas otra

gue lo explique mejor.
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Hay que seguir el camino que otros han hecho eidda

Cada persona debe crearse su propia vida.

Todos tenemos ya nuestro destino marcado.

Cada persona vive y camina sola durante toda su vid

No se puede volver atras en la vida.

2.4. Debate en con tus compafieros cada una ddinas@ones de la actividad
anterior y llegad a un acuerdo sobre cual resunjerrakesentido del poema.

2.5. Aqui tienes algunos datos de la biografiaead&dr del poema anterior. Léelos:

- 1875: nacimiento en Sevilla.

- 1883: traslado a Madrid y estudia alli.

- 1893: primeros escritos en prosa.

- 1901: primeros poemas.

- 1902: vigje a Paris. Conoce a Rubén Dario.

- 1902: en Madrid conoce a Unamuno, Valle-Inclan, Juan Ramon Jiménez y otros
destacados escritores de la generacion del 98, con los que mantuvo una estrecha
amistad.

- 1903 publica Soledades.

- 1909: se casa con Leonor Izquierdo, joven de 15 anos.

- 1912: publica Campos de Castilla.

- 1912: muere Leonor Izquierdo. Escribe poemas por su muerte.

- 1927: es elegido miembro de la Real Academia de la Lengua.
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- 1920-1930: escribe teatro con su hermano Manuel Machado. Obras como: La

Lola se va a los puertosy La duquesa de Benameji.
- 1936-1939: estalla Ia Guerra Civil Espanola y se traslada a Valencia y Barcelona.
- 1939: huye Coillure, Francia, con su madre.

- 1939: mueren él y su madre a los pocos dias en Coillure.

2.6. Escribe ahora la biografia del autor basandatdos datos que tienes. El

comienzo puede ser este:

Antonio Machado

Poeta y prosista espafol, perteneciente al movitmieiiterario conocido comd

generacion del 98. Probablemente sea el poeta dpsca que mas se lee todavia.

Nace en Sevilla en 1875, pero en 1883 se trasladadrid...

[~

3. El destino. ¢Es la vida un suefio?

3.1. Lee este pequefio texto de un astrélogo:

No existe la casualidad pura. Una parte de nuestra existencia esta predeterminada. Ese determinismo,
hace qgue vivamos determinadas circunstancias, que nos crucemos con determinadas personas, que
experimentemos tales vivencias, etc. Fl determinismo, podriamos decir que establece una especie de
contexto o marco para nuestra vida. Y el libre albedrio comienza cuando reaccionamos ante lo que
esta precleterminaclo. El cé6mo reaccionamos ante nuestras circunstancias, es el amplio campo de

libertad de que disponemos. Siempre gozamos de la libertad de elegir qué hacer con lo que nos ocurre.
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3.2. ¢Crees que los sucesos que ocurren son asuailarcados por el destino?

¢Por qué? Discute en pequefios grupos. Puedes rapafariencias, como algo

totalmente inesperado que te haya ocurrido, pon@gencontrarte a una persona de la

infancia, ganar un premio, algo que cambi¢ tu vade, Ponedlo en comun con el resto

de los grupos.

3.3. La vida y la muerte han sido temas que sierharepreocupado a los poetas,

por eso encontramos mucha poesia que trata el ¥amaos a leer a Calderdn de la

Barca, gran escritor espafiol del siglo XVII. Suaobras famosa dsa vida es suefio

que aborda el tema del destino, muy marcado cutierde. Lee el resumen del

argumento de esta obra:

Segismundo, hijo del rey vive encadenado en ume,tporque un oraculo ha

determinado que sera un rey tiranico y cruel etr@ho ademas de un mal

hijo. Su padre Basilio intenta ponerle a pruebal@mrorte pero Segismundo

se comporta con orgullo y soberbia, frutos del ndseiento por su

cautiverio. Basilio lo devuelve a la torre bajoieflujo de un fuerte narcético

haciéndole creer que todo ha sido en suefio. Peroastiverio acaba con

una sublevacion popular que le encumbra como rey egismundo que ya

no sabe si suena o vive...

3.4.

Debajo dd_a vida es suefisubyace todo un complejo entramado

cultural con referencias a pensamientos filosoficasligiosos. Une

con flechas la afirmacion que corresponde a cadaente de

pensamiento:

Estoicismo

puede asi salvarse por sus actos.

Defiende el libre albedrio del hombre,

68

ue



a condenarse. Dios lo tiene ya dispuesto.

Pensamiento cristiano catolico El hombre esta predeterminado a salvarse o

(calvinista)

Pensamiento  cristiano  protestantel mundo que vemos son soélo apariencias.

azaroso puede acaecer, por lo que sélo q

la aceptacion del destino y la resignacion.

Mito de la caverna de Platon Visién determinista del mundo donde nada

ueda

3.5. Todas estas corrientes influyeron e influyeaeconcepciéon de la vida y de
la muerte en la cultura hispanica. Responde a petgsintas primero

individualmente y luego coméntalas en grupo.

- ¢ Conocias estas corrientes?
- ¢ Cudles de ellas crees que influyen también ealtura?
- ¢Conoces alguna otra corriente de pensamiento tpie el tema de la

predestinacion?

3.6. Ahora que ya sabemos algo mas, vama &| vided® del famoso monélogo
de Segismundo, que pronuncia cuando es devuedt@@sion y piensa que su estancia
en la corte ha sido un suefio. Primero intenta detesl sentido general. En la segunda

visualizacion toma notas para una comprension retadlada.

3.7. Ahora recibiras el texto de este mondlogold:ée

{ Es verdad: [ues re/orimamoy

esta fiera condicion,

33 Ejercicio basado en la grabacidn: Calderdn de la Barca, Pedro, La vida es suefio [Video], Alicante,
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2001. (Grabado por RTVE, Ministerio de Cultura.Videontologia
de la literatura espafiola. Edicidn digital a partir de Murcia, Alga Editores, 1994.)
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esta ][m"l'ﬂ, esta ambicion,
forsi a@mm vez soniamaos;
ysi haremos, [ues estamos
en mundo tan J’inju/ar,
que el vivir s6lo es soniar;
Y la ex/aem’encia me ensena
que el hombre que vive, sueiia
lo que es, hasta p/esperfﬂr,
Sueiia el i rey que es rey, y vive
con este engaiio mandando,
&ﬁjpaniena/o Y ﬂnéernam/a;
Y este ﬂp/mfm, que recibe
preyfaﬁ/a, en el viento escribe,
yen cenizas le convierte
In muerte, idesdicha fuerts!
£Que ﬁ@ c;m’en infente reinar,
viendo que ha de f/ejfaerfm
en el sueiio de ln muerte?
Sueiia el rico en su riziueza,
que mas cuidndos lo ofrece;
sueiia el poé;ﬂe que /wfece
Su miseria Y su /aoéreza;
sueiia el que medrar empieza,
sueia el que afana ¥ /arefem[e,
sueiia el que @mw’ﬂ Y ofenp/e,
yen el mundo, en conclusion,
todos suesian o que son,
aunque ninguno lo entiende.
Yo suerio que eyfay ac/w'
de estas pris'ioney cmfgmfo,
Y SO1é que en otro estado
mds lisonjero me vi.
£Qué es ln vida? Un frenesi
EQué es la vida? Una ilusion,
una sombra, una ficcion,
Y el mayor bien es [requeiio;
que foda ln vida es suero,

Y los SUENoS, SUenos son,

METAFORAS

3.8. Encuentra en el texto sindnimos de las sigesepalabras:
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Unico Organizar reBcupacion Prosperar

Locura Esforzarse

3.9. En este texto hay alguna metafora ademas dddacomo suefio. Apunta las
metaforas que encuentras en él en el recuadrodizdaha.

3.10. Individualmente subraya en el texto los versme te parezcan mas
importantes. Explica luego con tus propias palalbbague quieren decir. Ponlo en
comun con tus compareros. Aqui tienes un ejemplo:

Versp 7 ‘gque el vivir sélo es soiar”: La vida son apariencias, Yy solo dwrt un tlempo,

COVLO UW SUEIND.

3.11. Contesta individualmente. ¢ Dice esto el exiodénde?

Poned después en comun vuestras respuestas ydissotas discutid sobre ello.

V |F

Todos somos iguales ante la muerte.

Nadie entiende qué es la vida realmente.

Aunque existe la muerte es bueno tener riquezas.

No merece la pena esforzarse en la vida porquel@siis suefio.

Todos vivimos engafiados, pues la vida son soloeaquaas.

3.12. En grupos dad ahora vuestra opinion perseolate las afirmaciones del
ejercicio anterior. ¢ Son para vosotros verdaderas?
3.13. Escribe un texto basado en una metaforagxplégue a qué se te parece mas
a ti la vida. Te damos algunas ideas:
La vida es un misterio que hay que descubrir.

La vida es una busqueda constante.
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La vida es una caja de bombones.
La vida es una balanza.
La vida es un museo.

La vida es un viaje

4. Poesia que fluye

4.1. “Lavida es un rio”. ¢ Qué palabras os sugiéo&

Afluentes Fuerza

4.2. Piensa en la vida como un rio. Las difereretmpas de la vida se

corresponderian con tramos del rio. Une con flechas

§ Nacimiento Curso medio

3

| Infancia Curso alto

- Juventud Desembocadura

5 Madurez Nacimiento
Muerte Curso bajo

Desembocadura
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Di qué caracteristicas comunes tienen estas etipksvida y del rio. Aqui tienes

un ejemplo:

Madurez-cursozn ﬂenem/ n vida, como ln corviente del rio en esta elapa, es ya mas mondtona, y facil.

E/ vitmo es mas lento, no ﬁ@ tantos cambios,

4.3. Lee este poema de Jorge Manrique, escrit@hesplel siglo XV, una de sus

Coplas por la Muerte de su Padmgue abordan el tema de la muerte:

4.4. En la poesia espafiola sobre la muerte hay una
serie de ideas que se suelen repetir. ¢ Cualesage el

reconoces en el poema?

- Dolor por la muerte.
- Dolor humano universal durante toda la vida.

- lgualdad de todos ante la muerte. Todos hemos de
morir.

- La poca duracion (lo efimero) de las glorias
mundanas.

- Recuerdo que se guarda de los muertos por las
honras logradas en vida.

4.5. ¢Existen estos pensamientos sobre la muertei&a en tu cultura? ¢Hay

alguna otra idea de la que te acuerdes en tu a@ltdéblalo con tus compafieros.

4.6. ¢Qué metaforas relacionadas con “La vida cdpofoutiliza en este poema

Jorge Manrique?
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4.7. Piensa en qué cosas, actividades o hechdangaidos seres humanos de todas

las clases sociales, y cuales los separan. Apugtéego ponlo en comdn con tus

compafneros:
Lo que iguala Lo que separa o distingue
Muerte Entierro

5. Para terminar

5.1. Vamos a crear un poema entre todos. Cada eivosbtros escribira un verso
sin ver lo que ha escrito el anterior. El tituld'les brevedad de la vida”. Puedes utilizar

las metéaforas vistas hasta ahora u otras quecseiten.

5.2. jLeamos el poemal

5.3. Aqui tienes lugares donde puedes encontrapdemas vistos hasta ahora y
otras obras literarias espafolas e hispanoamesicaséd como informacidén sobre sus

autores:

En Internet:

http://es.wikisource.org/wiki/Portada

http://cvc.cervantes.es/literatura/default.htm

http://www.poesia-inter.net/

http://www.los-poetas.com/
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En bibliotecas:
- Biblioteca de Ila Universidad Complutense de Mad

http://www.ucm.es/BUCM/Direccion: Facultad de Filologia, Edificio

Ciudad Universitaria sn., 28040- Madrid y Biblicdede Filologia Hispanic
y Roméanica, Facultad de Filologia, Edificio B, GaddUniversitaria sn.
28040- Madrid.

- Biblioteca de la UNED: biblioteca.uned.es/ Diriécc P° Senda del Rey,
Ciudad Universitaria, 28040-Madrid.

- Biblioteca Nacionalhttp://www.bne.esDireccion: Paseo de Recoletos,

22, 28071- Madrid.

- Biblioteca de la Universidad Autbnoma de Madhtip://biblioteca.uam.e

Direccion: Calle Freud, 3, Campus de Cantoblanarefera de Colmen
Viejo km 15, 28049-Madrid.

- Bibliotecas municipales de Madriditttp://www.munimadrid.es/(Varias

direcciones).

Te proponemos que con esta informacion busquepaoesia en espafiol que trate

el tema de la muerte y te guste. Aqui te damossaria de palabras clave que te pueden

ayudar a buscarla:

Elegia Muerte Miguel Hernande

Garcia Lorca Jorge Manrique Quevedo
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5.4. Preséntasela a tus compafieros y explicaletetpretacion de la misma, y por

qué te gusta.

6. ¢Qué hemos aprendido?
6.1. En grupos vamos a organizar un concurso panaostrar cuanto hemos
aprendido. El profesor realizara unas preguntaada grupo tiene que responderlas sin

mirar esta unidad didactica. Estas son las pregunta

a. Di el nombre de algun poeta espafiol.

b. Escribe tres metaforas sobre la vida o la muerte.

c. Di algo (pensamiento, religiéon, costumbre) que haflaido en
el pensamiento espafiol sobre la vida o la muerte.

d. ¢Y en el de alguno de tus comparieros?

6.2. Cuestionario de autoevaluacién. Contesta ai¢agentes preguntas y trata de

explicar por qué si o por qué no.

- ¢, Conoces algun poeta mas que al comenzar |é&hécci

- ¢, Conoces algo mas sobre la cultura espafolasagera vida y de la muerte?

- ¢Conoces metaforas en espafiol sobre la vida gdarte? ¢ Serias capaz de

reconocerlas en diferentes contextos: conversatagtg, etc.? ¢ Puedes utilizarlas?

- ¢ Sabes ddnde encontrar poesias, libros de pobsés, literarias, videos sobre obras,

etc.? ¢ Te interesa hacerlo?

- ¢ Eres capaz de leer un poema y entender suritegpl, su sentido general?

-¢, Sabes alguna idea sobre la muerte que aparammasate en la poesia hispanica?
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- ¢Ha incrementado esta unidad tus deseos de contmer a mas escritores y poesia

en espanol?
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GUIA DEL PROFESOR

& vio de la vida

Objetivos y contenidos

1) Descripcion
Esta unidad busca acercar a los alumnos a la pegsédiola, fomentando asi el
gusto por su lectura, como elemento cultural eeggdor para el alumno de espafol
como lengua extranjera. A partir de ella se dellar&m otros contenidos culturales
relacionados sobre todo con el tema de la vidamuarte, como creencias y valores
asociados a ellas. Los sistemas metaféricos qaets@an para referirse a esta realidad
proporcionaran conocimientos linguisticos y unadlgara una comunicacion mas
expresiva.
Esta unidad esta disefiada para alumnos del nivel C:
Es capaz de comprender una amplia variedad de gesttensos y con
cierto nivel de exigencia asi como de reconocere#ios sentidos
implicitos. Sabe expresarse de forma fluida y eSp@a sin muestras
muy evidentes de esfuerzo para encontrarla expresitecuada. Puede
hacer un uso flexible y académico del idioma pared sociales,
académicos y profesionales. Puede producir textteog bien
estructurados y detallados sobre temas de ciermaptejidad, mostrando
un uso correcto de los mecanismos de organizaddticulacion y

cohesion del textd

** MICER, p.26.
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No se requiere tener ningun tipo de conocimiengwiprreferido a la literatura o
a la poesia, aunque puede ser conveniente, salwesit@l grupo muestra interés hacia
la cultura y los productos culturales hispanicepgeeialmente la poesia.

Puede ser adecuada para un grupo de jovenes tsaduliversitarios, pero
también es aplicable a grupos que se muestrergaigos por la Cultura.

2) Obijetivos didacticos

Objetivo Generaltransmitir el imaginario cultural de la vida y laierte en Espafa, asi

como su reflejo e importancia en la poesia espaditdargo de la historia.

Objetivos especificos:

4. Conceptuales:

1.1 Conocer y familiarizarse con algunos poemas y gogtacipales de

la tradicion literaria espafiola.
1.2Conocer y utilizar el Iéxico ligado a estas realeka (vida-muerte).

1.3Conocer una parte imaginario espafol sobre la yida muerte
contenido en los textos poéticos utilizados, ashacel lenguaje

metaforico ligado a este imaginario.

1.4 Captar y reconocer rasgos comunes Yy diferencialies & cultura de
origen del alumnado y la espafiola en el tratamidatta vida y de la

muerte en general y en la literatura.
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1.5Conocer algunas de las creencias y valores solwieday la muerte
gue existen en la cultura hispanica y su relacigm @eterminados

hechos y realidades como la religion y la hist@@@ntextualizacion).

1.6 Conocer espacios fisicos y virtuales donde podszder a productos

culturales del &mbito hispéanico.

2. Procedimentales:

2.1Ser capaces de leer 0 escuchar poesia en espadiplay su sentido

general.

2.2Ser capaces de reconocer y utilizar algunas imaggnmetaforas

culturales presentes en los poemas, a partir dedi@s en la unidad.

2.3Practicar un uso mas connotativo y metaférico datgliaje,

sirviéndose del lenguaje poético comentado enitdadn

2.4Ser capaces de reconocer aspectos comunes y difdesnen la
concepcion de la vida y de la muerte entre lagalites culturas de

origen y la hispanica.

2.5Poder acceder productos culturales del ambito hispa mas

facilmente a través de la informacion facilitada.

3. Actitudinales:

8
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3.1Familiarizar y despertar el gusto de los alumnasl@goesia como
expresion cultural, en especial la poesia espaialgunos de sus

nombres clave.

3.2Percibir y apreciar y comparar diferentes creenciaores y
asociaciones en referencia al tema de vida-mueeggendientes en

gran parte de la cultura de origen.

3.3Fomentar el interés y la propia iniciativa en laduieda de productos

culturales hispanicos.

3.4Crear interés y expectativas hacia el disfrutetiestae las obras

artisticas.

3) Contenidos de aprendizaje

Conceptuales

4.1Poemas y poetas espafioles muy conocidos de priden:oJorge

Manrique, Calderdn de la Barca y Antonio Machado.

4.2 Expresiones linguisticas y léxico relacionado costa® dos

realidades.

4.3Iméagenes, simbolos culturales y metaforas cormengh los textos

poéticos utilizados.




4.4Rasgos comunes Yy diferenciales entre la culturaodigen del
alumnado y la espafiola en el tratamiento de lat@meergeneral y en

la literatura.

4.5Creencias y valores sobre la vida y la muerte gisten en la cultura
hispanica y su relacion con determinados hechealidades como la

religion y la historia (contextualizacion).

4.6Informacion acerca de espacios fisicos y virtuadesde poder

acceder a productos culturales del &mbito hispanico

5. Procedimentales:

2.1Lectura guiada de poesia espafiol.

2.2BuUsqueda y explicacion de imagenes y metéforasrelds presentes en

los poemas.
2.3Uso de metaforas en la comunicacion ordinaria.

2.4BUsqueda y reconocimiento de aspectos comunesekeddiales en la
concepcion de la muerte entre las diferentes @dtute origen y la

hispanica.

2.5Informacion sobre el acceso a productos culturdégsimbito hispanico

3
D
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I
6. Actitudinales:

3.1Gusto por la poesia como expresion cultural, ere@ap la poesia

espafiola y algunos de sus nombres clave.

3.2Percepcién, apreciacion y comparacion de diferarrancias, valores y
asociaciones en referencia al tema de vida-mudgfgendientes en gran

parte de la cultura de origen.
3.3Interés e iniciativa en la busqueda de producttisrales hispanicos.
3.4Interés y expectativas hacia el disfrute estétectad obras artisticas.

4) Indice de coherencia

Mediante esta tabla se puede saber en qué ejesacioabaja cada objetivo

(acorde con cada contenido), y qué actividad eMaléansecucion de estos objetivos.

Objetivos Contenidos Ejercicio Actividad de Destreza
evaluacion que trabaja
la actividad
1.1 1.1 2.3/2.4/25/ |6
4.1/ 4.4/ 4.5/
4.8/ 5.5
1.2 1.2 3.1./3.2/ 4.6 6
1.3 1.3 2.1/25/4.6/ |6
5.1/ 5.2/ 5.8.
1.4 14 1/2.2/ 3.2/ 4.3/| 6
5.7.
15 15 4.2/ 4.3/5.6 6
1.6 1.6 4.7 6
2.1 2.1 2.3/2.4/25/ |6
4.4/4.5/ 5.5/ 5.6
2.2 2.2 4.6/ 5.3/ 5.8. 6
2.3 2.3 1.1/ 2.1/ 2.5/ 6

83



5.2/5.3

2.4 2.4 1/ 2.2/ 3.2/ 4.3/} 6
5.7.

2.5 2.5 4.7 6

3.1 3.1 2.3/ 2.4/ 2.5/4.4/6
4.5/ 4.8/5.5

3.2 3.2 1/2.2/3.2/14.3/ | 6
5.1/5.7.

3.3 3.3 4.7/ 4.8 6

3.4 3.4 4.8/ 5.4/ 5.5 6

Mediante esta otra tabla podremos comprobar emcfivdddades se trabaja cada una

de las destrezas:

Comprension Comprension Expresion Expresion
oral escrita oral escrita
2.4. 2.3. 1.2. 2.1.
3.2. 2.5. 1.3. 2.6.
3.6. 3.1. 2.2. 3.13.
3.12. 3.3. 2.4, 5.1.
3.7. 3.2.
3.8. 3.5.
3.10. 3.11.
3.11. 3.12.
4.3. 4.5.
5.4.

5) Secuencia de actividades
1. Introduccién: ;Qué es la vida?

Este ejercicio busca activar los conocimientos ipgede los alumnos, a la vez
que acerca y presenta el tema y los contenidosdsasie la unidad que van a ser
tratados. Autores como Rudolf StemBerian gran importancia a este proceso de
reconstruccion de los esquemas culturales (propaesla lengua extranjera), ya que en

ellos se crean expectativas para toda la unidad.

» Stembert, 1999.
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1.1. En este egjercicio las respuestas son abiertaspaws®da al alumno una
serie de opciones para no complicar demasiad@ei@p. Aun asi podemos
incentivar a los estudiantes para que propongars @oluciones distintas a
las sugeridas. Con esto activamos la competenciafénea del alumno, y
proponemos tres metaforas sobre la realidad vidertebastante comunes
en espafol. Dejamos espacio para que el alumnoufermiras posibles
metaforas sobre vida-muerte.

1.2. Es conveniente pedir a los alumnos, sobre tod® sinegrupo grande,
que apunten aquellas metaforas realizadas por cogpatieros que les
resulten mas interesantes o sorprendentes. Al $ieallebe preguntar si se
entienden todas, ya que a veces la logica de Ipa@nion puede ser menos
evidente de lo que parece.

1.3. Esta actividad se realiza en principio individuattee Su objetivo es
hacer conscientes a los alumnos de que el hechal pensado imagenes
diferentes puede ser debido a un factor personalci@atividad en muchos
casos, pero también a la cultura de origen, queeaahuestros pensamientos

y forma de ver la vida.

El objetivo es despertar, desde este primer momaatta unidad, la conciencia
intercultural. EI campo de las metaforas es undodemas adecuados, ya que
muchas son coincidentes, pero ademas cuando svardés suelen corresponderse
con los valores y creencias culturales, por lo loaye una diferencia cultural de la

qgue nos debemos percatar.

Si se desea se puede realizar una puesta en caraiqye los alumnos expongan

su parecer ante la importancia del factor culteraéstas metaforas.
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2. La vida es un camino

El sistema metafdrico de la vida como camino daaschia esta serie de ejercicios.
Se pretende resaltar, para que el alumno sea eatesde ello como las metaforas no
son normalmente una frase aislada, sino que ciemem sistema de pensamiento, por
lo que una metafora como LA VIDA ES UN CAMINO dagar a gran cantidad de

otras metaforas coherentes con ella.

2.1. Después de exponer esto se pide a los alumnositumen hacer uso de
ello. Deben utilizar determinadas palabras del damorigen (camino) de
manera metaforica. Dependiendo de la soltura pidianza del alumnado se
puede realizar este ejercicio por escrito o direetate oral, aunque es mas
conveniente la primera opcion para dejar un tiengm reflexion e
interiorizacion.

2.2. Volvemos de nuevo a la competencia interculturalp@e al alumno que
recapacite acerca de su propio idioma, de su pmpiara, en comparacion
con la del espafiol, y con la de sus compafieromdtafora de la vida como
camino es bastante universal, por lo que es bastentillo.

2.3. En esta actividad se presenta el poema junto caencillo ejercicio de
comprension, para asegurarnos de prestar la atengbida a la lectura.
Cuando se lee poesia a veces se corre el riesgo pgenetrar en el sentido
del texto, quedarse Unicamente con la forma. Uagwesentada la metafora
en la que se basa, y con la clave ya dada pam@rgrension, sera facil para

el alumno interpretar el poema.

Las soluciones dadas del poema no son Unicas, ganquson enteramente

verdaderas o falsas, depende de la interpretaEigto. da pie al debate de la
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actividad posterior. El alumno puede proponer otram estar de acuerdo con
ninguna de ellas. Es fundamental que el alumno gued su propia vision,

siempre que la argumente.

2.4. Las afirmaciones de la actividad anterior darangpima divergencia de
opiniones, que se utilizan para esta actividadrdetigca de la expresion oral.

2.5. Se introduce en esta actividad la biografia de dedos autores mas
importantes de la lirica castellana, Antonio Mach&gke da informacion, que
el alumno, por el momento soélo tiene que leer.

2.6. En este paso, la actividad pide la accion del alyrqoe trabajando sobre
la biografia del poeta, y por tanto interiorizaradohas que con una sola
lectura, se ejercita ademas de este modo la e&prescrita.

3. El destino

El eje temético de las siguientes actividades esdtafora LA VIDA ES SUENO.
Se tratard también la vida y su concepcion detéstainHay dos primeras actividades

de preparacion y activacion de conocimientos pasajercicios basados ea vida es

suenode Calderén de la Barca.

3.1. Los alumnos deben de leer el texto individualméaten voz alta y en
grupo si se desea), y después explicar con susoprggrminos las palabras
resaltadas. Esto tiene dos objetivos: que compreb@a el texto y resaltar y
hacer pensar sobre estas palabras concretas @nedgegran importancia en
las actividades posteriores. Con esto dotaremoslahno del Iéxico

pertinente para entender y utilizar mas adelante.

87



Después de escribir cada alumno las actividadesopaimente, conviene hacer
una puesta en comun, para corregir posibles erdere®mprension, y profundizar

en el significado de las palabras.

3.2. La actividad anterior presenta un interesante @etratel que practicar la
destreza oral, expresando la opinion. La distrifbuael aula puede ser en
gran grupo 0 en pequefos grupos, que es mas aaolesppra que todos
tengan la oportunidad de intervenir. En esta adi se pondran
seguramente en uso los términos aprendidos en 3.1.

3.3.  La funcion de esta actividad es dar informaciénsadlumnos, sobre una
de las grandes obras de la literatura espafnolaiefigo el tema del destino,
que habiamos comenzado en 3, sobre la obra de &srita en versbha
vida es suefijoque trata el tema del determinismo a través deérsa

metaférico: LA VIDA ES UN SUENO.

La labor del profesor en este caso es guiar lagctesolver posibles dudas de

comprension, etc.

3.4. Esta actividad puede resultar mas o menos comgégandiendo de la
cercania o lejania de las culturas de origen dalloanos y del nivel cultural
o de estudios. Sin embargo siempre puede ser Hewadabo. Si resulta
demasiado complicada, después de unir las flechesrregir, el profesor
deberia dar una pequefia explicacion sobre cadadanks tendencias.
Asimismo se puede remarcar que estos pensamieuesnarcan la cultura
hispanica en el tema del determinismo provienendde ambitos: el

pensamiento clasico grecorromano y el cristianismo.
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3.5. Esta actividad trata de nuevo de desarrollar lapatemcia intercultural.
Individualmente los alumnos debe reflexionar satrgropia cultura en este
tema, el determinismo. Deben pensar si el pensamielasico y el
cristianismo influyen de la misma manera en swcaltle origen y qué otras
corrientes lo hacen. Es importante que el alummya lesta actividad para ser
consciente de qué comparte y no comparte en estepcion de la vida y la

muerte, asi como de cémo nos condiciona nuestiaraule origen.

La puesta en comun sirve para comparar no soOlallara de origen con la
hispanica, sino también (si el aula es multiculjupmra compararla con otras

culturas.

3.6. Ya quela vida es suefies una obra dramatica esta actividad puede ser
muy motivadora para que los alumnos puedan veudstp en escena, a la

vez que practican la destreza de comprensién oral.

La primera visualizacion, dado que el texto noasci#lo se puede reservar para
tratar de entender Unicamente el sentido generalted¢o. En una segunda
visualizacion los alumnos podran tomar notas patantar seguir el hilo del

monologo.

Aunque como deciamos, dado el lenguaje retorida, Igjania temporal, el texto
puede resultar complicado, las actividades antsigobre el determinismo y el

libre albedrio ayudaran sin duda a la comprension.

3.7. Una vez hechas todas las actividades anterioreshgoeservido de
contextualizacion y han dado mucha informacion edbrque ibamos a leer

se presenta el texto escrito a los alumnos.

89



Se ha de dejar a los alumnos bastante tiempo, dadgs en lo posible, para que

puedan también disfrutar el texto.

3.8. Como el vocabulario puede resultar complicadoatesthos, con este
ejercicio de léxico, de aclarar las palabras quéifleultan la comprension,
dandole sinénimos con los que las tiene que ralacioCon esto
conseguiremos hacer al alumno releer el texto demamera mas detallada y
selectiva.

3.9. Esta actividad, que se trata de buscar metafonagiaia una nueva
lectura de nuevo bastante selectiva. Realmentistee muchas metaforas
en el texto, pero su concentracion al final da athig sentido a todo el
monologo.

3.10. Se trata, en este caso, de realizar una lecturgremsiva mas profunda.
Se pide que se busquen las palabras u oracionesignégativas del poema.
Primero se realiza individualmente pero despuésoceintexto encierra
muchas ideas y algunas pueden parecer mas 0 nrgaEssantes para cada
alumno, se dara paso a un intercambio de ideas yatgumentacion oral en
una fase de exposicion al grupo.

3.11. Este ejercicio tiene dos objetivos. El primero emprobar la correcta
comprension del texto y dar a ver la pluralidad teetto, como estas
sentencias son verdaderas o falsas pero siempizades, por ejemplo: “No
merece la pena esforzarse en la vida porque esisdoeiio”, no es algo que
diga explicitamente el texto, pero habra personas piensen que se
sobreentiende. Este es uno de los valores deelatlira, su ambigledad, y

conviene sacar partido de ello.
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3.12. Se pretende trabajar la expresion y la comprensiah en concreto la
argumentacion, las opiniones, en consonancia covs @jercicios de la
unidad ya vistos.

3.13. Por ultimo se propone una actividad de expresiéritasbasada también
en el trabajo de la competencia metaférica. Al camrapla vida con otro
término tendran que fundamentar sus opiniones en gdarecidos y
comparaciones entre las caracteristicas comunesntées, dando a ver el
sistema metaforico que lo sustenta.

4. Poesia que fluye

Por ultimo se tratard otra metafora relacionada leovida y la muerte bastante

comun, LA VIDA ES UN RIO. Ira ligada a una de lapltas de Jorge Manrique.

4.1. Este ejercicio consiste en una clasica lluvia deasdpara activar y
proporcionar el vocabulario relacionado con la foega que vamos o
podemos utilizar.

4.2. Con este ejercicio que puede ademas aportar varabtlataremos de
entender como se sustenta el sistema metaférico. edlicar las
caracteristicas comunes de las etapas de la vidas ye un rio, estaran
ejercitando ya la competencia metaférica. Es coewém realizar luego una
puesta en comun.

4.3. Se da la informacion introductoria para el poema ge va a leer (la
copla VI de laLCoplas a la muerte de su padie Jorge Manrique). En esta
ocasion el poema es breve y mucho més sencillblérieo, aunque algunas

palabras pueden ser explicadas para una mejor eosign.

91



4.4, Este es un ejercicio de comprension, pero tambigninfbrmacion
cultural. Vemos una serie de temas que se suelearvia poesia espafiola
que trata el tema de la muerte. Realmente y comentaesta copla sélo
aparece la idea de igualdad de todos ante la mperte se pueden debatir las
otras opciones.

4.5. Después de ofrecer esta informacion cultural secegl® a la

comparacion, al desarrollo de la competencia iotenal.

Como en otros ejercicios de este tipo, convienehaego una puesta en comun
para que las culturas que se comparan no seanetdkara hispanica y la de

origen, sino también otras.

4.6. Aqui se buscan en el texto otras metaforas asariatl@istema LA
VIDA ES UN RIO. Se puede aludir cuando los alumhalian expuesto sus
respuestas a la concepcion de que el caudal desamyisa el dinero o las
posesiones, y hablar sobre ello.

4.7. Con esta actividad se pretende, partiendo de lexiéh sobre el tema
clave de la copla, la igualdad de todos los saresgahos ante la muerte, crear
un debate, ejercitando asi la comprension y exgmesial.

4.8. Esta actividad informa a los alumnos de lugaresidg@ueden encontrar
poesia o literatura en espafiol. El apartado bddax esta en blanco para que

cada profesor pueda rellenarlo dependiendo deitkadien la que viva.

El profesor puede incentivar a los alumnos dandalgsnas ideas sobre qué leer,

teniendo en cuenta sus gustos, intereses y eldeveificultad.

5. Para terminar
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5.1. Este ejercicio se basa en la técnica surrealisi@adla “un cadaver
exquisito”, consistente en escribir un texto cotgamente en secuencia sin

saber qué han escrito los anteriores (puede dejarda Ultima palabra).

Se puede contar algo de como los tedricos y asid@sse juego (en un principio,
Robert Desnos, Paul Eluard, André Breton y Tristaara, famosos surrealistas)
sostenian que la creacion, en especial la poélielhe ser andnima y grupal,

intuitiva, espontanea, ludica y en lo posible alitboa.

5.2. Esto puede motivar al grupo que lejos de querarame poema perfecto
y sentirse frustrados por la dificultad intrinsegamas en una lengua
extranjera, pueden animarse realizando esta aatiViididica, y practicando
ademas la destreza escrita. Es parte de la adtiegid@rior: poner en comun
el poema grupal, aclarar si es necesario algurabzly, si ha gustado es
conveniente dejarlo pegado en una pared de la pEseque puedan leerlo
mas veces o incluso hacer una fotocopia para dagma.

5.3. Esta actividad se puede proponer como una taregaiesdo la
metodologia del enfoque por tareas. Se trata de efjuglumno use la
informacion recibida, busque y presente una poeS@no el tema es
suficientemente amplio seguramente el alumno bascads de un solo
poema hasta dar con alguno que le guste realneatiecentiva la busqueda
propia, la lectura y quizads también se consigavaptal alumno para que
siga buscando y leyendo por su cuenta. Se dan palabras claves para

facilitar la busqueda.
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5.4. Presentar la poesia en clase, explicar porqué degubtado y quizas
también su interpretacion, asi como si hay alguedaiora significativa,
puede también motivar al grupo.

6. ¢ Qué hemos aprendido?

Las actividades de este blogue son una autoevaiyaobn la que el alumno sera
consciente de cuanto ha aprendido, qué objetivoBanconseguido y cuales puede

mejorar.

El profesor ha de estar asimismo atento para ssibse han conseguido los

objetivos propuestos en general.

6.1. Esta es una actividad ludica de repaso de la unifadrealizan dos
grupos en el aula que tienen que escribir las esspsl en un papel a las
preguntas que el profesor vaya haciendo. Despuisgaran el papel al
profesor, que nombrara el grupo ganador y podraeverqué fallan los

alumnos.

El profesor puede afiadir muchas mas preguntaspadpsestas en el ejercicio.

6.2. Esta actividad aborda los principales objetivogpestos para la unidad.
El propio alumno debe reflexionar sobre si los baseguido, y en caso de

gue no sea asi, por qué.
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5. Resultados de las unidades didacticas y propuestas

para su aplicacion

En este apartado trataremos primeramente de anddsados unidades
didacticas presentadas para verificar su adecuacidtilidad para el aula de espafiol
lengua extranjera. Veremos que mucho de lo que digaimos se hara extensible a

otros posibles trabajos practicos, por lo que abtmos unos resultados generales.

5.1. Qué es poesia y la posible programacién de un curde poesia para

ELE.

El eje que vertebra esta unidad didactica es etalpromiso social y politico
de la poesia. Los poemas escogidos que se presmttantodos ellos sobre la propia
poesia y su valor, 0 no, como instrumento para @ant® sociedad. Los contenidos
culturales por tanto son la propia poesia y susresit pero también el contexto social e
historico.

Quiero en esta seccion presentar, dada la nataralezla unidad didactica
creada, una propuesta de como se podria realizarognama especial para un curso de
poesia espafiola dentro de ELE, que abarcara tamiogncontenidos culturales.

En nuestros dias es cada vez mas comun ver estetipursos de teatro, cocina,
baile, para aprender una lengua extrafjetdemos de tener en cuenta que un amplio
sector de alumnos que estudian espariol pertenégebgtio universitario, y muchos de
ellos estudian o tienen intencion de estudiar dgéd hispanica, por lo que una

asignatura independiente dentro de los cursos gdranjeros puede resultarles muy

*® podemos encontrar varios centros que ofrecen este tipo de cursos: Malaca Instituto
(http://www.malacainstituto.com), Escuela Montalban (http://www.escuela-montalban.com), etc.
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interesante y Util. Por eso se podria proponerd@emo es algo novedoso ya que esta
puesto en marcha en algunas universiddés posibilidad de realizar un curso que
abarque la literatura espafiola como fin y no solb@ medio para la ensefianza de la
lengua. Lo que queremos aqui proponer si es algoesyecifico y por lo tanto menos
tratado, un curso de poesia espariola o hispanica.

Para esto habria que desarrollar un programa dondee la asignatura que
abarcara los distintos niveles, organizado en deslalidacticas, en coordinacién con
las clases de lengua. Claro esta que no vamos liazareaqui una programacion
completa de esta asignatiirasino ofrecer un pequefio esquema que aportara idea
sobre el posible disefio, los objetivos y los malesia utilizar.

Esta propuesta seria la puesta en practica deria &xplicada anteriormente en
3.2, es decir, utilizar los métodos de la soci@ogg la literatura para estudiar asi la
poesia en su dimension social.

Pero propongamos entonces los rasgos mas relevdeltggrograma de esta
asignatura:

OBJETIVOS:

- El objetivo primario entonces de la asignaturacespcer poesia espafiola y a través
de ella la cultura y la sociedad que la ha susienyda sustenta.
- Los objetivos generales secundarios: mejorar elimiorde las cuatro destrezas.

CONTENIDOS:

- En ellos integrariamos los linglisticos y los aaltes dando preferencia en todo

caso a estos ultimos y en especial a la poesia e@nwento cultural.

*"En la Universidad Complutense de Madrid existen cursos de “Estudios Hispanicos”, que abarcan
historia, arte literatura (http://www.ucm.es/info/cextran/Index.htm), también la Universidad de Malaga
oferta este tipo de cursos (http://www.uma.es/estudios/extranj/extranjeros.htm) asi como la de
Salamanca (http://www.usal.es/~curespus/), y la Universidad Antonio de Nebrija
(http://www.nebrija.com).

*sise quiere se puede encontrar un modelo realizado para la literatura, no sélo para la poesia, en
Jurado y Zayas, 2002.
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MATERIALES:

- El material basico sera el texto poético en cualguide sus posibles
manifestaciones: escrito, audio, audiovisual... Tamisi& pueden utilizar articulos,
musica y otro tipo de materiales relacionados esrpbesias vistas y el tema de la
unidad didactica.

Las unidades didacticas seran el momento de impa@stcontenidos especificos,
que detallaran, por ejemplo, qué época histéricadabemos, si los contenidos trataran
la historia, las artes, etc.

Como ejemplo tendremos la unidad didactica ¢Qu@oesia? Esta unidad
didactica, aunque aborda una época muy concreta geoduccion poética espafiola
(poesia social), con un contexto historico y sogialy claramente definido (posguerra
espafola), podria ser utilizada para presentarigpads diferentes épocas, ya que
siempre ha existido poesia mas o0 menos compromé&ghaecho a partir de esta idea
se podria seguir leyendo poesia y analizando podmagdas las épocas. El eje seria
entonces el grado de compromiso politico y sogighodria ser muy rentable para
introducir ademas de la poesia y sus autoresasfoirdo histérico y social. Podriamos,
por lo tanto realizar una programacion para unccdes poesia que se basara en este
tema, organizandolo cronolégicamente. Esto hari@ €jucurso o la asignatura se
adaptaran especificamente a lo tratado durantediomabajo “los contenidos culturales
a través de la poesia”.

Veamos ahora los elementos que hacen que estaduséda especifica para
estudiantes de ELE.

Como vemos, en esta unidad se introducen todode@ontenidos, aunque
siempre sobre el eje temético de la propia poesia grado de compromiso social. El

contenido gramatical, que no nos ocupa ahora, p@@EXMOS cCOMO una opcion para
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hacer notar que su inclusion no tiene por quémspedimento para el desarrollo de una
unidad dedicada fundamentalmente a los conteniddisirales. Otros contenidos
comunicativos Yy lingtisticos también se hallan &mitidad. Con ello vemos como es
posible realizar un curso o una asignatura deatitea especifica para alumnos de ELE.
Asimismo hay que hacer hincapié en la integraciemad cuatro destrezas, hay
una dedicacion especial a la comprension lectada da naturaleza de la poesia. Sin
embargo no hay que olvidar la estrecha relacidla g@esia y la musica. En este caso
hemos preferido una cancién de autor, que es uerggmoximo a la poesia, ya que con
ello conseguimos introducir otra realidad cultugzyo se podria haber escogido un

poema musicalizado, o simplemente recitado.

5.2. Losrios de la viday la competencia metaférica

El objetivo general se basa tanto en la literatmrasi misma, como en otro
aspecto que suele tratarse poco en los métodokEtdd&competencia metafdrica. Los
métodos de lenguas extranjeras se basan casi igrdhemite en el lenguaje litet3l
cuando diversos estudios evidencian que el lengasageregido por sistemas completos
de pensamiento metaférito Lakoff y Johnson apuntan hacia el hecho, asimisteo
gue las metaforas no s6lo hacen mas sugestivogdosinuestros pensamientos, sino
gue llegan a estructurar nuestras percepcionesfgri@a en que comprendemos las
cosas. Un ejemplo podrian ser las metaforas busadda guerra para asimilar a los
enemigos, ya a animales indefensos, ya a animales fsegun el grado de amenaza
gue se busque transmitir.

Pero, ¢qué es realmente una metafora? La RAE laedde la siguiente
manera: “Aplicacion de una palabra o de una exgmnesiun objeto o a un concepto, al

cual no denota literalmente, con el fin de sugena comparacion (con otro objeto o

39 Acquaroni, 2006, p.58.
0 Lakoff, Johnson, 1991; Palmer, 2000.
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concepto) y facilitar su comprensiéh” Palmer analizando el concepto distingue dos
partes en una metafdfa

- El dominio meta: al que se quiere llegar a traleestros términos.

- El dominio origen: del que se parte para hacey fédl la comprension del
dominio meta.

Asi, por ejemplo en el sistema metaférico LA EDUGAN ES UNA
CONSTRUCCION?, el dominio origen seria el conocimiento sobredisintas fases
de la construccion (cimientos, plantas, etc.) goghinio meta seria la educacion.

La metéafora, no es, entonces, una figura retortdezada Uunicamente en el
lenguaje poético o literario, alejada del lenguaginario. Esto fundamenta la idea de
desarrollar una competencia metaforica en lengtrarggra, similar a la que se tiene en
lengua materna. De hecho, algunos autores aludgoeadentro de la semantica
cognitiva se considera que la produccion metaféseabasa en “la percepcion, las
facultades psicomotrices y la experiencia corpawkzdel ser human®"” y que por lo
tanto las metaforas son un fendmeno universal, cugzata entender conceptos
abstractos mas facilmente. Claro estad que estagndica que todas las sociedades y
culturas utilicen las mismas metéaforas, ya que ca®oiamos, estas surgen de la
experiencia, por lo que son dependientes de aspectotextualés. Sin embargo
Pamiés postula que en el analisis interlinglistiPese a la variacion superficial entre
las incontables metaforas particulares, el nacluceptual emergente del que éstas
derivan deberia ser coincidente en gran meffid@odo esto nos deja ver que ademas

el campo de las metéforas, sea 0 no universal iastina interesante discusion y

*' RAE, 2006.
* palmer, 2000, p.262.
* Utilizaré las mayusculas en el mismo sentido que Palmer, para explicitar un sistema metafdrico.
44 .2
Pamiés, 2002, p.10.
* por ejemplo, no encontraremos metdaforas cuyo término origen sea la nieve en culturas tropicales.
* pamiés, 2002, p.10.
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reflexion en el campo de la interculturalidad, ténkdlevada a cabo, en lo posible, en la
unidad propuesta.

Lakoff y Johnson apuntan en este sefifidiguna reflexién muy interesante: el
hecho de que en inglés (y también el espafiol)a&ekisto un sistema metaforico para
UNA DISCUSION ES UNA GUERRA establece que una disii en estas culturas se
estructura de la misma manera que una guerra, kisnenismos componentes (dos
enemigos, ataques, defensas...), etc. Si en otnarguld existe esta metafora, sino que
una discusion se estableciera en términos de unaadgor ejemplo, esto sera
significativo, ya que el concepto de “discusiéné&dienen estas culturas sera totalmente
diferente, incluso quizas sean dos conceptos tlistitotalmente. En otras palabras:
“Los valores mas fundamentales en una cultura seofierentes con la estructura
metaférica de la mism& Esto es muy interesante en el campo de la enz@ifiEnuna
lengua extranjera, ya que al hacer conscienteslal@ ¢os alumnos, podran entender
mas profundamente determinados conceptos. Asiuauiagvida y la muerte sean dos
realidades universales, cada cultura los abordainde manera algo diferente. Las
metaforas nos pueden ayudar a descubrir qué casencivalores subyacen a las
palabras literales.

Se trata, por lo tanto, no de ensefiar metaforastasu® congeladas, si
entendemos esto por lexicalizadas, ya que lo qu& pa emisor puede estar fijjado
linglisticamente, puede requerir una descodificaai@taférica por parte del receptor,
sino mas bien de hacer a los alumnos conscientés idgportancia de las imagenes
culturales y las metaforas asociadas que llevasigongue no tienen por qué ser
siempre las mismas, ya que las metaforas puedemusgns, aunque normalmente se

pueden encajar dentro de un sistema metaféricaigtente. Lo que se busca realmente

47 Lakoff y Johnson, 1991, p.41.
8 Lakoff y Johnson, 1991, p.59.
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es mostrar la imagineria existente en una culteteasl de ciertas realidades, para a
partir de ello poder entender diversas expresidimggiisticas, como las metéaforas,
basadas en ella. Asi, es interesante que el almmoraprenda de memoria (0 no solo)
metaforas lexicalizadas o ampliamente usadas, @gumas de las que aparecen en los
poemas (LA VIDA ES UN SUENO, LA VIDA ES UN RIO, LA/IDA ES UN
CAMINO) sino de que a partir de ellas los alumnosdan comprender otras metaforas
asociadas a ellas, y en ultima instancia, tambréduyzirlas. El objetivo, es entonces
doble: dar a conocer la imagineria cultural en estgo espafiola, y desarrollar la
competencia metaforica en lengua extranjera.

Asi, basando nuestro enfoque en la sistematicidad lad conceptos
metaforicos, podremos acceder a un trasfondo alilitwmprender mejor una cultura, y
entender y utilizar la lengua mas vivida y natugsaite.

5.3. El papel del profesor

En las dos unidades didacticas propuestas hemadidafiana “guia del
profesor”. Su funcién consiste simplemente en hatgunas observaciones al docente
para que, sabiendo los objetivos buscados, puedarlla cabo su labor con éxito.
Ademas propone alguna actividad mas que se puelileare Es el caso, por ejemplo, de
3.1. de “¢Qué es poesia?”, en la que se da unggraapoder aprovechar los textos

biograficos para realizar un ejercicio gramaticalss se desea.

En todo caso, hemos querido reflejar también easegtiias una vision del
profesor acorde con la orientacion comunicativa la®e unidades. El docente se
convierte en un mediador del proceso de aprendiZég@e que ser consciente de los
objetivos que se persiguen, de los materialesa®gue se cuenta y de las posibilidades
que éstos ofrecen. Asi, ha de encauzar y facditalo posible el aprendizaje. Sin

embargo, desde la orientacion seguida, el profdsbe, ademas, hacer participe al
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alumno, por lo que es importante que éste sepa@a Momento qué objetivos esta

persiguiendo, para que pueda asi centrarse engonss.

La autoevaluacion final de cada unidad busca tambsto mismo, que el
alumno reflexione sobre si ha conseguido o0 no lygstwos propuestos, y que sea
consciente de qué sabe ahora que no sabia antesramzar. En ella la labor del
profesor es recoger la mayor informacién posibleresdos resultados, para poder ver
qué partes requieren en general una vuelta atrés,reformulacion pues no han
conseguido sus objetivos, y en qué partes falleratites alumnos, para poder darles

actividades de refuerzo.

Otra funcion importante del profesor es la de namtor. En un tema como la
poesia, despertar el interés de los estudiantedaee para guiarles paulatinamente
hacia una lectura independiente y personal. Ebta ksera tanto mas facil si el profesor
disfruta y siente amor por lo que esta haciendo pagde resultar mas acertado utilizar
textos poéticos por los que se sienta un espaf@ato, porque se dispondra de mayor

informacion y facilitara una comunicacion més afect

Incentivar a los estudiantes y proporcionarlesifarmacion que requieran es

siempre importante, y tanto mas en el ambito litergue estamos tratando.

Por ultimo no hemos de olvidar tampoco la impoimte la figura del
profesor como mediador cultural. Es aconsejable egié atento hacia las diferentes
realidades culturales que se encuentran en elyaglse vea de qué modo pueden influir
en el desarrollo de las actividades. Ademas segpuesle debe, aprovechar para poder
asi desarrollar la competencia intercultural deimedado. En palabras de Lourdes

Miguel y Neus Sans:
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El profesor no tiene que convertirse en un espstéalde la
cultura del estudiante ni en un antropélogo prafesi. Basta con que tenga
los ojos abiertos ante las dos realidades, la exgea y la propia, para
mantener una cierta distancia que le permita realizina reflexion
permanente sobre los aspectos culturales que inaidgueden incidir en la

conducta lingiistica de sus estudiarites.

Como vemos, entonces, la figura del profesor ngada clasica de alguien que
debe hablar, siendo el centro de atencion parallo®nos, sino que sus funciones
principales seran facilitar y asegurarse del aprejgl y motivar, para conseguir con
ello que la L2 se convierta en parte real de laddl alumno, bien por lecturas, por
videos, amigos, etc., y no sélo en un hecho aistag®d se da dentro del reducido

espacio del aula.

9 Miquel y Sans, 1992.
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6. Conclusiones

Llegados a este punto intentaremos extraer las ideacipales de este trabajo,
para poder observarlas en conjunto y obtener domea vision mas general.

Después de realizada la parte practica de la pgeessemoria, podemos
comprobar algunos de los presupuestos a los quanmas referencia al defender la
poesia como un Optimo material didactico. La puestgractica y el desarrollo de la
competencia metaférica, mecanismo de la lengua mroguctivo como hemos
observado; la poesia como producto cultural, nascaca la cultura que estamos
adquiriendo y nos permite contextualizarla his@rmolitica y socialmente.

El uso de la poesia en el aula de ELE despiertavédsres afectivos y
emocionales que conviene potenciar como estimubbglalumno, etc.

Como hemos dicho a lo largo del trabajo, la poesiana realidad cultural que
se puede introducir en el aula de ELE, realizanda lectura guiada que dé a los
estudiantes confianza y soltura con la lengua nigitarestigio del que goza la poesia
no debe ser utilizado como elemento para acereataegpoesia con miedos si no que
mas bien conseguira que aumenten su motivaciogwrisad, impulsandoles a llegar a
una lectura independiente, siendo conscientes ddegendo se aprende, no sélo en el
ambito linguistico, sino también en el culturalryed personal porque se acerca uno a
los referentes culturales de los hablantes defespa

Ligada a esta idea esta también la de fomentaalel emocional y el placer
estético que puede proporcionarnos una lecturacagébn los mismos fines, hacer del
estudiante un lector autbnomo y motivado.

Ademas la poesia, como hemos defendido en estgdrab portadora de gran
cantidad de elementos culturales, y su ambigleéaniife crear interesantes debates

acerca de su sentido, unido, en la mayor partesiedsos, a factores contextuales que
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pueden ser tratados en clase: historia, creendiesentes ideologias, movimientos
artisticos, etc.

Aunque defendimos también primeramente la utilizade los textos poéticos
para niveles iniciales, en la practica hemos radbzunidades didacticas para B2 y C1.
Esto es debido a que queriamos mostrar un ampivi@dde posibilidades didacticas,
y con estos niveles se presupone también un coredinmayor de los referentes
culturales, por lo que nos permitia dirigirnos aducir informacioén cultural mas
especifica. Aun asi siempre cabe la posibilidagattr de textos poéticos mas sencillos
para llegar a contenidos culturales mas generales.

Sea como sea, ha quedado probada la fuerte relgag®mune la poesia con la
cultura de una sociedad, como algunas escueleailéite consideraban o consideran que
la literatura es un claro reflejo de ésta. Seanaytidarios 0 no de estas visiones un
texto poético puede ser explorado y utilizado didamente de muchas maneras porque
facilita, como expusimos en 3.3., gran cantidadaigenidos culturales.

Pero, ¢qué es cultura y qué se debe ensefar emlaudealengua extranjera?
Dado que la reflexion sobre este intrincado temalripo alargarse de manera
significativa, y no es el objeto de esta memoriembs optado por cefirnos a los
contenidos expuestos por el PCIC, haciendo un pequesumen del tratamiento de
esta materia en la ensefianza de lenguas, desdengr pnomento en que no se
consideraba hasta la actualidad, en la que la ¢eaglconsidera ante todo parte de una
cultura, por lo que son inseparables.

Sin embargo, no debemos olvidar que no se tratsdé de adquirir
unos conocimientos. Dado que los estudiantes defdfisEen una cultura propia, de la
gue no se van y no se deben desprender, hay ggrantde una manera positiva los

nuevos conocimientos, hay que crear unas actitydeas habilidades que posibiliten a
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la persona acercarse a otras realidades cultutalesya manera mas abierta. Esto es,
partir de una reflexion sobre la cultura propianatiando los filtros como prejuicios y
demas estereotipos preconcebidos, observar objetivia la realidad, no generalizando
hechos concretos, y finalmente comparar y propigiardialogo entre las distintas
percepciones. Por esto conviene siempre que seutndema cultural realizar en un aula
actividades de reflexion y contraste, como hemahdeen las unidades didacticas.
Trabajar en estos aspectos es desarrollar la cengetintercultural, muy importante
en nuestros dias, en los que los contactos, y é&mlbs malentendidos entre culturas
son tan humerosos.

La parte practica de este trabajo consiste en aidades didacticas, algo
diferentes entre si y que suponen dos propuesttistds a la hora de utilizar la poesia
para la ensefianza de contenidos culturales. Leemaitty Qué es poesia?” se basa en
metapoemay aborda la funcién utilitaria o estética del tepético. A partir de ella
hemos realizado una propuesta para establecerognapra para un curso que trate la
produccion poética de cada tiempo siempre en tarmpe tematico del compromiso o
no de la poesia. La segunda unidad didactica tEbei la vida”, se centra mas en la
competencia metafdrica, como se explica en el m@@oco en el apartado 5.2., con
especial incidencia en la competencia intercultural

Ambas unidades van acompafiadas de su correspandignia del profesor”,
gue como explicamos mas adelante tiene el objetvdar unas directrices basicas para
gue la figura del docente pueda ejercer su laboneltiador y de motivador en el aula.

Nos hemos dejado en el tintero algunas propuestgapadrian ser también muy
interesantes, como la realizacidén de tareas censest en asistir a recitales poéticos o a
otros actos relacionados con la cultura, como pné¢acion de poemas musicalizados.

Estas actividades podrian ser de maximo interégugano sélo se utiliza la poesia en el
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aula, o incluso, no s6lo en una lectura personab gue permitiria a los estudiantes ser
conscientes del valor que le otorga la sociedad@oésia, de los lugares donde tienen
lugar este tipo de actos, incluso observar eldgp@ublico que atrae cada acto. Es decir,
una actividad de este tipo haria que los alumnakepan experimentar la dimension
social de un producto cultural como es la poessdasEpropuestas estan plenamente
condicionadas por el contexto, ya que no es lo miszalizar estas actividades en un
pais hispanoparlante al que los estudiantes sentdggplazado y donde normalmente
encontraremos mas posibilidades, que en un pdisspanoparlante, donde los alumnos
s6lo estan en contacto con la lengua en las herakade y asistir a este tipo de actos en
espafol puede ser complicado. Otros muchos facfwodsia afectar a este tipo de
actividades que deben de ser realizadas en unxtontencreto. Por eso hemos
preferido solamente sugerirlas y basarnos en datiéis mas generales, que podrian ser
completadas con estas en el caso de que el prafgisiorquisiera.

Dicho todo esto, esta memoria pretende haber sepdacho prueba y pequefia
investigacion sobre un tema poco tratado hastaaagarque si bien la poesia siempre
se ha utilizado como portadora de informacion calfua poesia ha sido tomada como
un género apartado de su realidad circundante, siasg@aracter emocional. La poesia,
como producto cultural que es, se encuentra iasert un contexto historico, y sus
contenidos, ademdas de sentimientos personaleuttgl aeflejan también una amplia
tradicidon cultural, unas creencias, unos valores, anidos a la respuesta emocional y
afectiva que suelen propiciar hacen que sea urrialgterfecto para la ensefianza de la

cultura en un aula de lengua extranjera.

107



Bibliografia

ACQUARONI MUNOZ, R., “La experiencia de la poesfdgunas reflexiones
tedricas para apoyar su incorporacion en la engafda E/LE”,Cuadernos
Cervantes12, enero-febrero 1997, pp.42-44.

ACQUARONI MUNOZ, R., “La experiencia de la poesia ¢6mo llenar de
columpios la clase de gramaticaftecuencia L.4, marzo 1997, pp.17-20.
ACQUARONI MUNOZ, R., “Del texto apropiado a la apiacion del texto: El
tratamiento de la comprension lectora en la ens@Aaprendizaje de E/LE
segun las principales orientaciones metodolégic@aabelg 48, Septiembre
2000, pp. 45-63.

ACQUARONI MUNOZ, R., “Hija del azar, fruto del calculo: La poesia en
E/LE” Carabela 59, Julio 2006, pp. 49-77.

BORDIEU, P., Las reglas del arte. Génesis y estractlel campo literario,
Barcelona, Anagrama, 1995.

COLLIE, J.; SLATER, S.Literature in the language classropr@ambridge,
Cambridge University Press, 1987.

CONSEJO DE EUROPA (2001Marco comun europeo de referencia para las
lenguas: aprendizaje, enseflanza y evaluacidmadrid, MECD-Instituto
Cervantes- Grupo Anaya, 2002.

DENIS, M. Y MATAS PLA, M., “Para una didactica debmponente cultural en
la clase de E/LE"Cuadernos de Tiempo Lihréadrid, Fundacion Actilibre,
1999, pp. 87-95.

HALLIDAY, M.A.K., Exploraciones sobre las funciones del lenguege rev. y
prol. por M. Serra Raventds, Barcelona, Médico-Taxn982.

HILL, J., Using literature in language teachingondon, Mac Millan, 1986.
IGLESIAS CASAL, 1., “Diversidad cultural en el aulale E/LE: la
interculturalidad como desafio y como provocacidal’ espafiol como lengua
extranjera: del pasado al futuro: actas del VIl @peso Internacional de
ASELE (Alcala de Henares, 17-20 de septiembre de 198&qyid, Universidad
de Alcala de Henares, 1998.

INSTITUTO CERVANTES,Plan curricular del Instituto Cervantes: niveles de

referencia para el espafidijadrid, Biblioteca nueva, 2006.

108



JURADO MORALES, J.; ZAYAS MARTINEZ, F.La literatura en la
ensefianza del espafiol como lengua extranjetadiz, Universidad de
Cadiz/Instituto San Fernando de la lengua espa#0GL.

LAKOFF, G., JOHNSON, M.Metaforas de la vida cotidianaadrid, Céatedra,
1991.

LAZAR, G., Literature and language teachingCambridge, Cambridge
University Press, 1993.

LUKACS, G.,Teoria de la novelaBarcelona, Edhasa, 1971.

LUKACS, G.,Sociologia de la literaturaBarcelona, Peninsula, 1973.

MALEY, A, Short and sweet: short texts and how to use themdon [etc.],
Penguin, 1994.

MARTINEZ, J.A., Propiedades del lenguaje poétjcd@viedo, Universidad de
Oviedo, 1975.

MARTINEZ GARCIA, F., Sobre el lirismpLeon, Universidad de Ledn, 1990.
MILLARES, Selena, “Funcion didactica de la litenatien la ensefianza de una
segunda lengua”, Frecuencia-L, 22, febrero 200310sp5.

MIQUEL, L. y SANS, N., "El componente cultural: umgrediente mas en las
clases de lenguaGable n° 9, 1992, pp.15-21.

NARANJO PITA, M., La poesia como instrumento didactico en el aula de
espafol como lengua extranjetdadrid, Edinumen, 1999.

NAVARRO, C., “Didactica de las unidades fraseolégit en Calvi, Maria
Vittoria/San Vicente, Félix (eds.pidactica del Iéxico y nuevas tecnologias
Viareggio - Lucca, Mauro Baroni editore, pp. 99-115

PALMER, G.,Linguistica cultural Madrid, Alianza, 2000.

PAMIES BERTRAN, A. “Modelos iconicos y archimetéds: algunos
problemas metalingliisticos en el ambito de la &lagga”, en Language
Design: Journal of Theoretical and Experimental durstics 4, 2002, pags. 9-
19.

PAZ GAGO, J.M.,La recepcion del poema. Pragmatica del texto pogtic
Kassel,Edition Reichenberger, 1999.

PILLEUX, M., “Competencia comunicativa y analisi®l ddiscurso”, Estud.
filol., 2001, 36, pp. 143-152.

REAL ACADEMIA ESPANOLA , Diccionario de la lengua espafigléed.22),
Madrid, Espasa, 2006.

109



STEMBERT, Rudolf., "Propuestas para una didactedod textos literarios en
la clase de ELE"Didactica del Espafiol como lengua Extranjefiaourdes
Miguel y Neus Sans, coord.) Coleccion Expolingya,3#7-265, Madrid, 1999.
VISEDO ORDEN, I., “Propiedades del lenguaje poéticdanales de literatura
hispanoamericangb, 1976, pp. 417-419.

WIDDOWSON, H.G. Explorations in applied linguistic®)xford [etc.], Oxford
University Press, 1980.

WIDDOWSON, H.G., Explorations in applied linguistics 20xford [etc.],
Oxford University Press, 1984.

110



111



