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1. INTRODUCCION

Porque la musica te hace hablar, o eso al menos asegura un anuncio de telefonia
movil que se emite estos dias en radio y televisidbn. Y no parece una idea
equivocada si tenemos en cuenta que las canciones, segun M. Gil-Toresano
(2001) producen un efecto similar al del cine, una necesidad de explicar lo que
nos ha parecido (la cancién, la pelicula) y preguntar a nuestro acompafante su
opinion.

Si esto es asi, y hoy en dia, desde la ASL y otros campos de la investigacion de la
linglistica aplicada se siguen explorando las vias para desarrollar la capacidad
comunicativa de los aprendices de segundas lenguas, ¢ por qué no recurrir a un
recurso que parece tener un alto potencial didactico?

La musica y las canciones nos acompafian a lo largo de un dia cualquiera en
infinidad de ambitos: la radio, en casa o en el coche, en el trabajo, en los centros
comerciales o tiendas de barrio, en la television, en las peliculas, en la
publicidad... Tratandose como se trata de un recurso de tan amplia presencia, tan
cotidiano, por qué no convertir las canciones en un material mas para su uso
continuado en nuestras clases de lengua.

Si la musica utiliza un lenguaje universal, y esta presente en nuestro entorno de
forma natural, y todos en mayor o menor medida tenemos un interés en
desenvolvernos en entornos acompanados de musica, podemos aprovecharnos
de que tanto para nosotros como para nuestros alumnos se trata de un recurso
conocido y apreciado.

Por no hablar del hecho que la musica es todo un fenémeno de nuestro tiempo, y

atrae masas tanto como el deporte o el cine. Para Santos Asensi (1996:413) “es



mucho mas que una manifestacion artistica, es un fenémeno cultural que no
conoce fronteras y que actla por una parte como reflejo de nuestras actitudes y
convicciones personales, y por otra como espejo de la manera de sentir y
relacionarse de una sociedad en una época determinada”.

No podemos olvidar el momento de auge internacional de determinados grupos y
cantantes esparfoles e hispanoamericanos cuyas canciones ocupan los primeros
puestos en las listas de éxitos de muchos paises. En este sentido Bordoy
(2001:20) nos recomienda “aprovechar la popularidad de estos embajadores
mediaticos de la lengua espafiola en el mundo entero [...] y convertirlos en
nuestros aliados en el aula. Con sus melodias pegadizas seguro que nos
ayudaran a capturar la atencion de nuestros alumnos, a motivarlos, y a hacer su
aprendizaje mas divertido y memorable”.

A pesar de estas y otras razones que nos impulsan a hacer un uso didactico de
las canciones en el aula de E/LE, son varios los autores® que se han quejado de
la escasez de materiales que incluyan actividades con canciones, salvo unos
pocos materiales especificos, por no hablar de su casi nula presencia en los
manuales de E/LE?,

Teniendo en cuenta que la perspectiva no es muy halagiefia, no tenemos por qué
seguir lamentandonos de la falta de materiales para trabajar con canciones en
clase, si realmente nos interesa aprovechar su potencial didactico podemos trazar
unas pautas que nos permitan el disefio de actividades con canciones, de manera
que podamos crear nuestro propio material, respondiendo a nuestros intereses y

necesidades asi como a los de nuestros alumnos.

L E. Blanco (2005), Jiménez y otros (1999), C. Mata (1990), Santos Asensi (1996).
2 Cfr. E. Blanco (2005).



Para ello presento este trabajo, en el que veremos distintas maneras de trabajar
con canciones en clase, aprovechando al maximo su potencial didactico, y en el
que propongo diseflar actividades en las que no renunciemos,
independientemente de nuestro objetivo de ensefianza, a trabajar las canciones
en todos sus planos, integrandolos, y beneficiindonos de todos sus aspectos

positivos.



2. REVISION DE LAS FUENTES

2.1 Naturaleza de las canciones

No hay sociedad humana sin poesia. No hay sociedad
humana sin mduasica. Al unirlas constituyen una fuerza
poderosa tanto para cohesién y la identidad cultural como
para la realizacion personal®.
Propiedades
Las canciones tienen propiedades musicales, textuales y culturales que las
convierten en un recurso didactico completo para el trabajo en la clase de
espafiol.
Cabe destacar la idea de que “las canciones constituyen en si mismas auténticos
vehiculos de informacion linglistica que permiten la explotacion en el aula de
multiples niveles linguisticos: desde el plano fénico hasta el sintactico y Iéxico-
semantico, sin olvidar el textual, auténtico punto de partida para el estudio de la
lengua™.
Y ello es importante porque, a la hora de seleccionar un tipo de texto u otro para
llevar al aula de E/LE, debemos ser conscientes de que una cancion nos ofrece
tantas posibilidades de explotacion como cualquier otro texto, por supuesto con
sus peculiaridades, entre las que esta el hecho de que se trate de una

manifestacion artistica, con el componente de creatividad y fruicion que ello

conlleva. Podemos decir incluso que, junto a la literatura, y en especial la poesia®,

*There is no human society without its poetry. There is no human society without its music. When put
together, they constitute a powerful force for both cultural cohesion and identity and for individual

fulfilment.

* Santos Asensi (1996:413).

> Cfr. Naranjo, M. (1999): La poesia como instrumento didactico en el aula de espafiol como lengua
extranjera (Serie Master E/LE Universidad Complutense). Madrid: Edinumen.



se trata de una de las formas de arte mas apropiadas para su explotacion en el
aula, puesto que no deja de ser una fuente de input linguistico, a diferencia de lo
que ocurre con la pintura o la danza. Ademas, como recoge R. Ruiz® (2005) son
“textos completos y cerrados, con un mensaje comunicativo concreto y de plena
coherencia, que emplean un Iéxico asociativo y concentrado, y que poseen una
fuerte valoracion estética de la lengua y de sus propios recursos expresivos por

parte de autores y receptores”.

Efectos

El hecho que la expresion cantada y musical sean universales parece ser un
reflejo de la naturaleza musical del ser humano. De hecho, las canciones ejercen
determinados efectos y funciones en el plano cognitivo, afectivo y social e
individual del oyente.

Para Jiménez y otros (1999:130) “la caracteristica fundamental de las canciones
es, a nuestro modo de ver, que al afiadir a los textos la musica ésta consigue del
oyente una predisposicion psicologica, sensorial, cultural diferente de la que
suscita la sola lectura y en el aula se introduce un factor de cierta igualdad entre
ensefiante y alumnos, pues el codigo musical no lo conoce en exclusiva el
profesor y la respuesta a la musica es dificilmente previsible”.

La reaccion que las canciones producen en las personas no implica solo el plano
cognitivo o de pensamiento, Sin0 que provocan sentimientos y emociones que
interfieren en el proceso de aprendizaje, con lo que se genera una oportunidad

para trabajar sobre el componente afectivo de la ensefianza.

® Quien toma estas palabras de R. Santamaria (2000).



En este sentido algunos autores creen que esta propiedad de las canciones de
generar emociones trasciende mas alla de las barreras culturales, y se trata por
tanto de una caracteristica, la transculturalidad, que “es quiza el aspecto por el
cual no soOlo podemos trabajar con canciones en las clases de lenguas

extranjeras, sino que las convierte en herramientas idéneas de aprendizaje””.

Caracteristicas del lenguaje®

Para E. Blanco (2005) el lenguaje utilizado en las canciones es equiparable en
muchos casos al lenguaje poético y las canciones se podrian considerar como
poemas breves y atractivos, como un texto que encierra un mundo rico y
complejo, abierto a multiples posibilidades de interpretacion.

Precisamente el hecho de que su lenguaje “pueda ser interpretado de una manera
personal, hace que trabajar con este tipo de textos sea mas motivador para el
alumno, ya que sus aportaciones siempre seran validas, enriqueciendo
valiosamente la tarea de sumergirse en la cancién”®.

Ademas, las canciones “antiguas y modernas, cultas o populares constituyen
verdaderos inventarios —a veces canteras- de lengua viva, no del todo atendidos
por los lexicégrafos ni los gramaticos, a pesar de que formas gramaticales y
expresiones presentes en temas musicales [...] se han difundido ampliamente por

el ambito hispanohablante [...J"*°.

" M. Gil y otros (2002:85).

8 para una descripcion de los elementos lingiiisticos y extralingiisticos de dan coherencia y cohesién a las
canciones cfr. Santos Asensi (1997:132).

% E. Blanco (2005:13).

10 Jiménez y otros (1999:131).
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2.2 Potencial como recurso didactico

Llegados a este punto es légico que, como docentes, nos preguntemos por qué
deberiamos trabajar con canciones en el aula de lengua extranjera, que es algo a
lo que muchos profesores muestran reticencias, especialmente porque™*:

-a menudo los alumnos (u otros profesores) no se toman en serio las actividades
con canciones;

-no saben como explotar el material ni cual es el objetivo de este tipo de tareas;
-el trabajo con canciones se sale del curriculo y se pierde el tiempo.

Pero no es menos cierto que hay “una serie de argumentos que desde una
perspectiva psicolégica y pedagodgica relacionan la musica y la cancién con la
comunicacion y el aprendizaje de lengua y que por tanto apoyan la inclusion de

estos materiales en nuestra clase de E/LE"?.

2.2.1 El factor mnemotécnico

Las canciones son pegadizas y facilmente memorizables porque producen en el
oyente el efecto de una “repeticion involuntaria” (0 un eco que resuena en nuestra
cabeza).

Actian en la memoria a corto y a largo plazo. Se retienen con facilidad,
especialmente las canciones pegadizas, y este hecho parece estar relacionado,
ademas de con las caracteristicas musicales con otros mecanismos que actian
en el desarrollo de la lengua. Asi, M. Gil-Toresano (2001:40) recoge Yy traduce la
opinion de Murphey (1992): Cantar canciones recuerda lo que Piaget llamaba
lenguaje egocéntrico, en el cual los nifios hablan sin preocuparse mucho por su

interlocutor. Ellos sencillamente disfrutan oyéndose repetir a si mismos. Pudiera

1 Datos que ofrece Murphey (1992:8-9) a partir de una encuesta realizada a profesores en un taller de
formacion.
2 M. Gil-Toresano (2001:39).
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ser que la necesidad de un lenguaje egocéntrico nunca nos abandonase y sea
satisfecha en parte a través de las canciones. Krashen'® ha sugerido que esta
repeticion involuntaria puede ser una manifestacion del mecanismo de adquisicion
de la lengua (LAD) de Chomsky. Parece que nuestro cerebro tiene una tendencia
natural a repetir lo que oimos en nuestro medio, con el fin de darle sentido. Las
canciones podrian perfectamente activar el mecanismo de repeticién del LAD. Y
parece que asi lo hacen en los nifios, quienes aprenden las canciones casi sin
esfuerzo.

Desde esta perspectiva las canciones se convierten en una forma ideal de
trabajar todos aquellos aspectos que a los alumnos les cuesta recordar, desde
vocabulario hasta estructuras sintacticas o formas verbales, con la ventaja de

hacerlo de una forma ludica y a menudo sorprendente.

2.2.2 The Motherese

Es el término con el que se denomina al lenguaje altamente afectivo y musical
que los adultos utilizan con los nifios pequefios. La hipotesis de Murphey (1992:7)
a este respecto sefiala que, conforme vamos creciendo, recibimos menos de este
tipo de lenguaje y que ciertas carencias afectivas y emocionales que aparecen en
el periodo de la adolescencia se cubririan con la musica pop, lo que explicaria la

fascinacion de los jévenes por este tipo de musica.

2.2.3 La carga emotiva
Las canciones suelen carecer de referencias precisas sobre los personajes,

lugares, momentos, etc. lo que hace que sea muy facil identificarse con ellas. Esto

¥ Champman Parr y Krashen (1996).
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provoca que aumente la carga emotiva del alumno, de manera que nos permite
trabajar distintos aspectos en el plano afectivo.

Y es que con las canciones ocurre que “las hacemos nuestras y conseguimos que
nos hablen de nuestro mundo. De esa manera, conectan con nuestro plano
afectivo, tienen la capacidad de actuar sobre nuestras emociones. Esa carga
afectiva y el caracter vivencial de las canciones las convierten en un material

motivador y significativo para explotar en la clase de lengua”**.

2.2.4 La funcion reaccional

Precisamente por la facilidad con la que nos identificamos con ellas, al escuchar
una cancion se suscita un deseo de compartir la experiencia con los demas.

M. Gil-Toresano cita lo que Maley llama funcion reaccional de la lengua hablada,
cuyo propésito seria “lograr que la gente reaccione personalmente a la
sensibilidad verbal [y musical] de otra persona™®.

Podemos aprovecharnos de que este interés por compartir ideas o emociones, y
por tanto de comunicarse, se genera de forma espontanea al escuchar canciones,

disefiando actividades que exploten este potencial y promuevan el intercambio

comunicativo.

2.2.5 La pedagogia de la diversidad

A todo lo anterior M. Martinez (2002:5) afiade la consideracion de la cancion
como un recurso polisémico porque la percepcion e interpretacion es individual y
por lo tanto son vividas y descodificadas de manera distinta segun los momentos

vitales de cada alumno.

M. Gil-Toresano (2001:41)
b,
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Y ello las convierte en herramientas que potencian la pedagogia de la diversidad,
en tanto que toman en cuenta las diferencias individuales entre los alumnos, y
propician una ensefianza personal que respeta la individualidad, contempla el
pluralismo cultural, atiende a las desigualdades y tiene en cuenta las maneras de
pensar de cada uno.

Ademas, a partir del trabajo y el respeto a las diferencias individuales podemos
desarrollar la competencia intercultural, a través de la capacidad de ponerse en el
lugar del otro, y para ello la experiencia de compartir emociones derivadas de la
escucha de canciones nos servira para el acercamiento y la comprension de los

puntos de vista de los otros.

2.2.6 La autenticidad y la motivacion

Las canciones suelen presentar textos breves y sencillos (aunque sabemos que
hay canciones escritas a partir de poemas o diarios'®). Y a la vez son textos
autenticos, flexibles y maleables, que permiten realizar actividades ludicas con
ellos.

Ademas la autenticidad de las canciones crea lo que Maley llama “curiosity gap”,
una reaccion de interés natural por conocer lo que dice la cancion y por compartir
el significado con los compaferos, por lo que, como sefiala también M. Gil-
Toresano (2001:41) las actividades con canciones “pueden ser el estimulo ideal
para situaciones de comunicacion auténtica”.

Por lo tanto podemos decir que las tareas con canciones son motivadoras y
conducen a una practica significativa que nos permitira el desarrollo de todas las

destrezas.

18 Es el caso del tema “El elefante y la paloma” de Pedro Guerra, editado en su disco Raiz (1998), escrito a
partir del diario personal de Frida Kahlo.
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2.2.7 El desarrollo de las destrezas

“Por si mismas, las canciones pueden ser inmensamente valiosas para desarrollar
ciertas capacidades, pero a menudo pueden ser mas valiosas si las explotamos
de forma creativa para acortar la distancia entre la placentera experiencia de
escuchar / cantar canciones y el uso comunicativo de la lengua.”’

En el caso de la destreza de comprension auditiva, y aunque éste no sea el
propésito de la actividad, esta claro que las canciones nos serviran para
desarrollar esta capacidad.

Como indica D. Poch “comprender un enunciado emitido en una lengua que no es
la propia cuando hay ruido de fondo, es una tarea dificil. Y hablar por teléfono en
la lengua materna es mucho mas facil que hacerlo en la lengua extranjera™®.
Ademas, sefala que “el extranjero que esta habituado a comprender una habla
formal, no puede, de repente, elaborar estrategias que le permitan adaptarse a
otra forma de pronunciacion. Para llegar a ello, necesitara un entrenamiento que
le haya habituado a escuchar y, por tanto, a comprender mensajes de la lengua
extranjera realizados de forma muy diversa. Sélo de esta forma desarrollara, en la
lengua extranjera, estrategias perceptivas que permitan que su comprension
auditiva funcione de forma semejante a como los hace frente a enunciados en su

lengua materna”*.

7 Of themselves, songs can be immensely valuable for developing certain capacities, but they can be many
times more valuable if we exploit them creatively to bridge the gap between the pleasurable experience of
listening /singing and the communicative use of language. T. Murphey (1992:6).

8D, Poch (2001:8)

¥ Op. Cit. p. 11.
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2.3 Los tres niveles de explotaciéon

Las canciones poseen una triple estructura, tres niveles de interpretacion: el
musical, el textual y el cultural. Son por tanto una fuente de input linguistico pero
también sociocultural, por lo que dependiendo de la manera en que planteemos el
disefio de actividades con canciones conseguiremos trabajar o no sobre todos sus

planos.

2.3.1. El nivel musical

En este nivel estan presentes las caracteristicas propias de la musica: el ritmo, la
melodia, el compas, etc.

A la hora de trabajar el nivel musical Abio y Barandela (2000: 245) citan a
Cassany, para quien “escuchar, aprender y cantar canciones en clase es una
practica de valor didactico incalculable. Son textos orales ideales para practicar
aspectos como el ritmo, la velocidad y la pronunciacion correcta...; ademas, como
actividad lddica, las canciones suponen una alternativa a otros ejercicios de
repeticion poco motivadores...”.

En un sentido bien distinto, B. Llovet (1994:70), al hablarnos del uso de la
sugestopedia en las clases de espafiol, se refiere a Lozanov, quien “descubri6
que ciertos tipos de musica son un instrumento ideal tanto para la creacion de una
estado mental de relajacibn como un medio de transporte del material a aprender
hacia el cerebro. El suponia que la musica, que activa el hemisferio derecho del
cerebro, puede ser conjugada con el lenguaje (que activa primordialmente la parte
izquierda del cerebro), y que a través de ese proceso holistico la descodificacion

del material seria mucho mas facil”.
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Si tenemos en cuenta este hecho, y tomamos la sugestion en el sentido de
“estimulo positivo que potencia nuestras capacidades en un estado de relajacion,

libre de tensiones en un entorno estimulante, lidico y creativo”?°

, podemaos utilizar
la musica como fondo para determinadas actividades en las que queramos
potenciar la creatividad linguistica del alumno.

Podemos también utilizar las sensaciones que produce, por ejemplo a través de lo
que B. Cullen (1998) denomina induccion, ya que segun algunos investigadores,
la energia de una cancion puede traspasar nuestros cuerpos. Por ejemplo, la ira o
la emocion de una cancion punk pueden ser transferidas a través de la armonia y
de su abrumador sonido.

En cualquier caso podremos disefiar actividades centradas, por ejemplo, en
escuchar una pieza musical, y hablar sobre lo que nos sugiere, plasmarlo en
imagenes, etc., pero siempre sin olvidar que la musicalidad, las repeticiones vy el

ritmo hacen que sea mas facil retener la letra y por tanto propician la adquisicion

linguistica.

2.3.2. El nivel cultural

En este nivel trabajaremos la cancion como producto cultural, el género musical,
el intérprete o grupo, la época, etc.

Y precisamente respecto de los géneros musicales R. Ruiz (2005) considera que
“como los literarios, cuentan con unas caracteristicas (musicales, tematicas,
estilisticas) propias, tienen un origen y unos antecedentes, se inscriben en un

determinado contexto social dentro del cual evolucionan al hilo de distintas

20 B, Llovet (1994:64).
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influencias, movimientos culturales y hechos histéricos; y presentan, en definitiva,
una historia construida a base de nombres vy titulos”.

Para esta autora “podriamos inscribir las canciones dentro de la cultura a secas,
pero es innegable que la mayor parte de ellas supera este encasillamiento, ya por
su calidad artistica y estética, ya por las consideraciones histéricas, sociologicas o
ideologicas a las que se abre su estudio. Si redujeramos la cancion a un
determinado tipo de cultura, correriamos el riesgo de desvirtuar su propia
naturaleza y limitar su dimensidén cultural, fomentariamos prejuicios e ideas
preconcebidas, y condicionariamos su explotacion didactica”.

Por todo ello propone seleccionar materiales cuya explotacion didactica se preste
al trabajo y la adquisicion de contenidos culturales, construyendo este contenido
de forma rigurosa sin por ello ser aburrida. Solo asi, cree, “conseguiremos
promover entre nuestros estudiantes una valoracion de la cancion en términos
culturales, asi como dar respuesta a su capacidad intelectual, sus expectativas y
su nivel cultural”.

Si tenemos en cuenta ademas que “la cancidén espafiola o hispana forma parte
del patrimonio cultural y es un ejemplo de diversidad cultural que el estudiante
extranjero quiere descubrir'®® deberemos realizar una seleccién de canciones
que, ademas de encajar en los gustos de nuestros alumnos, nos permitan trabajar

contenidos culturales a través de ellas.

2.3.3. El nivel textual
Ademas de todo ello sabemos que “la muasica y las canciones tienen un gran

protagonismo en nuestra realidad y resulta dificil encontrar contextos sociales en

1 M. J. Larraz (2002).
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los que no estén presentes: peliculas, anuncios, centros comerciales, ceremonias

y rituales, etc.

"22 por lo tanto, podemos aprovechar la circunstancia de que

resulta un tipo de texto familiar para el alumno para explotarlo en el aula a través

de su:

a) Tema: que puede ser de ambito personal o de ambito sociocultural
(cancion protesta, cancion denuncia). En este sentido M. Gil (y otros,
2002:87) piensan que “las canciones constituyen un producto cultural en si
mismo. Se ha llegado a considerar una «literatura de masas» y un
importante vehiculo de transmision de ideologias y creencias. A través de
las canciones podemos mostrar reflejos y recreaciones de diferentes
aspectos de la vida cotidiana, de nuestros habitos y costumbres, ademas
de que muchas canciones versan sobre temas actuales a partir de los cual
resulta sencillo organizar debates y discusiones”.

b) Mensaje: la funcién e intencibn comunicativa de la cancién, el tipo de
acto de habla.

c) Forma: que incluye la tipologia textual, el registro, los recursos
estilisticos, o la forma linguistica propiamente dicha, el nivel discursivo,
Iéxico, gramatical, fonologico...

En cuanto a la tipologia textual, Santos Asensi (1997) recoge la propuesta
de Gammon, quien alude a tres tipos de canciones segun el tipo de
discurso predominante en las canciones: narrativas, las que incorpora
accion; liricas, cuando hablan de un estado o una relacién; y situacionales,

si describen distintas situaciones con el estribillo como nexo.

2 M. Gil y otros (2002:85).
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2.3.4 Integrar los tres niveles en el trabajo con canciones

En relaciéon con todo lo anterior podemos plantearnos, como C. Mata, la siguiente
cuestion: “si una cancion es el producto de una cultura y si en su concepcion los
elementos linglisticos y no linglisticos (ritmo, orquestacion...) son indisolubles,
¢,Su manipulacion con un objetivo exclusivamente linguistico no constituye una
negacion de su autenticidad?"*

Es decir, si como afirmamos, la cancion esta constituida por estos tres planos,
igualmente importantes en su composicidon, por qué no planteamos una
metodologia de trabajo con canciones que integre los tres planos y por tanto
respete y a la vez explote las caracteristicas y el potencial didactico de lo musical,
lo cultural y lo textual.

Para apoyar esta idea podemos recurrir a un hecho constatado: cuando en
nuestra vida cotidiana estamos expuestos a musica y canciones no siempre
actuamos de la misma forma, unas veces 0imos, y otras escuchamos, y ademas
con distintos propaositos.

“En el caso concreto de las canciones, no siempre perseguimos entender la letra.
De hecho, el propdsito de escuchar con atencion la letra deriva generalmente del
interés despertado por audiciones previas: a lo largo de varios encuentros con la
cancion puede ir aumentando nuestra curiosidad por entender la letra entera; y
esto no siempre pasa: muchas canciones no nos interesan®*”.

Lo que nos lleva a pensar que, de igual forma, al escuchar una cancion en clase,
no tenemos por qué hacer siempre lo mismo. Precisamente cuanto mas variadas

sean las técnicas empleadas en el disefio de actividades con musica, mas facil

2 C. Mata (1990:158).
** M. Gil-Toresano (2001:43)
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sera que logremos, no ya que las canciones gusten a los alumnos, pero si al
menos que les interesen.

Independientemente del criterio por el que nos guiemos en la seleccion de una
cancion, y aunque el objetivo no sea el trabajo con el texto, siempre “podemos
acudir a la letra impresa, por lo que la comprensién mas completa no es el fruto
de un proceso de comprension auditiva, sino lectora... La escucha de canciones
se puede hacer en varios planos, con diferentes propositos e intensidades y, por
lo tanto, utilizando en diferente medida las habilidades y estrategias de
comprension”?.

Eso si, dependiendo de la actividad, las estrategias implicadas seran distintas. Al
acudir a la letra volcamos la atencion en la comprension lectora, mientras que si
nos centramos en la escucha, estaremos trabajando la comprension oral, que por
otra parte, “no es, ni mucho menos, una actividad pasiva, sino que se requiere
también el desarrollo de una serie de estrategias encaminadas a desentrafar el

significado del enunciado oido”?®

, 'Y por lo tanto nos permitira desarrollar esta
capacidad a través de textos a menudo familiares y de actividades ludicas y
motivadoras.

Ademas de la comprension, las canciones nos permiten también el trabajo con la
expresion escrita (sélo hace falta echar un vistazo a las técnicas de manipulacion
textual recogidas por Santos Asensi, para ver la cantidad de actividades
dedicadas a ella que pueden establecerse a partir de canciones®’); pero sobre
todo nos permiten el trabajo con la expresion la oral, ya que, como hemos visto,

se trata de un tipo de texto, que en conjunto con la musica, constituye una

experiencia personal de la que disfrutar y compartir.

% 1., p. 43.
%6 D. Poch (2001:5).
" Infra
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Por lo tanto podemos disefiar una serie de actividades comunicativas en torno a
una cancion en las que se genere una interaccion derivada del contraste de
impresiones y opiniones respecto de la letra y la masica, y con las que trabajar las

destrezas de forma integrada.
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2.4 Criterios de seleccion y adaptacion de las canciones

A la hora de seleccionar una cancion y disefiar con ella una unidad didactica
deberemos tener en cuenta algunas consideraciones en torno a la cancién en si
misma, la secuencia de trabajo apropiada para las canciones, las diversas
técnicas de manipulacién textual y la adecuacion de la actividad a la situaciéon

docente.

2.4.1 La seleccion de la cancion

Conscientes de la escasez de materiales especificos para el uso de canciones en
clase de E/LE, a la que ya haciamos referencia al principio de este trabajo, la
mayoria de autores®®, se decantan por establecer una serie de criterios con los
que seleccionar y adaptar las canciones para convertirlas en actividades
didacticas.

Y una de las primeras preguntas que nos hacemos al plantearnos el trabajo con
canciones es qué material escoger. Varios autores sugieren realizar tests o
encuestas o simplemente preguntar a nuestros alumnos qué tipo de musica les
gusta, pues asi tendremos ganado el interés por la cancion, cuando no por la
actividad.

Si bien este parece el punto de partida ideal, sabemos que a menudo es el
profesor quien elige las canciones que va a llevar al aula, y lo hace guiandose por
el contenido de la letra, por lo que “cuando llevamos a la clase una cancion
(elegida por el profesor y nueva para los estudiantes) como material para

aprender, nos estamos saltando el proceso natural [...] de interés y selecciéon”?°.

28y nosotros mismos.
M. Gil-Toresano (2001:41).
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Ante este criterio didactico en la seleccién de las canciones, la autora propone
“intentar despertar el maximo interés por la cancién en si (letra y masica), y de
alguna manera justificar la eleccién en términos de su relevancia como muestra
de la realidad sociocultural hispana (por el género musical, por la fama o la
representatividad de la cancién o del cantante)”*°.

Y lo justifica afiadiendo que “dar informacion sobre el cantante y la cancion puede,
aparte de motivar, facilitar la comprension al activar estereotipos y otro
conocimiento del mundo que permita la prediccion”.

Se trata por tanto de una forma distinta de acercarse a la cancion, en que “se
intentara escuchar mas de una vez, plantear tareas orientadas a la percepcion de
las palabras mas relevantes o comprension de la idea principal, o utilizar alguna
forma de apoyo en la audicion (en el uso en mayor o menor medida de la letra
escrita)”>".

Con todo ello conseguiremos que se dé un equilibrio en el tratamiento didactico

entre los contenidos linglisticos y los socioculturales.

2.4.2 Adecuacion de la actividad

Una vez elegida la cancion y el tipo de tarea, Santos Asensi (1996:415) cree
imprescindible que “aquellos profesores interesados en el uso de la musica en el
aula, disefien sus propias actividades, tareas y unidades didacticas adaptandolas
a los niveles, necesidades e intereses de sus propios estudiantes”.

Por lo que lo el criterio que segun este autor debe guiarnos sera la adecuacion de
la actividad a la situacién docente, tanto al nivel del grupo, como a sus intereses y

al curriculo, sin olvidar por un lado, la facilidad de explotacion didactica de las

0.
1 M. Gil-Toresano (2001:47).
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letras cuando este sea nuestro objetivo, y por otro lado, la claridad de la audicion
y nivel de interferencia musical en su comprensiéon, cuando el objetivo sea la

comprension auditiva.

2.4.3 Etapas en las actividades con canciones
La mayoria de los autores propone una secuencia de trabajo en tres fases que
coinciden con la las actividades de pre-audicion, actividades durante la audicion, y
actividades de post-audicion. Si lo pensamos se trata del esquema clasico para el
disefio de actividades de comprensién auditiva, tal como propuso Giovannini*?.
Merece una mencién aparte la aportacion de Manuela Gil-Toresano®®, quien
siguiendo esta misma estructura, desarrolla una secuencia de trabajo con
canciones en estas tres etapas:
1. Framing: contextualizacion o encuadre de la actividad, se activa o
proporciona el conocimiento relevante del tema y de la lengua.
2. Focusing: etapa de descubrimiento y comprension de la cancién, en que se
proporciona una tarea motivadora y significativa durante la audicion.
3. Diverging: es la etapa de expansion en que se proponen actividades de
expresion y comunicacion.
Aun sin llegar a este nivel de especificacion, son muchos los autores que
proponen una metodologia de trabajo en tres fases. Asi, Jiménez y otros
(1999:134) se decantan por “actividades previas, simultdneas o posteriores a la

audicion y trataremos de que en cada una de esas fases no falten ejercicios de

%2 Giovannini y otros (1996): Profesor en accién 3. Madrid: Edelsa.

% En el seminario Poesfa y canciones en el aula de ELE, impartido en el Centro de Formacién de Profesores
del Instituto Cervantes en Alcald de Henares (8 y 9 de septiembre de 2006); y que lleva a la practica en las
actividades que plantea en su articulo de 2001.
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relaciones, agrupaciones o distinciones, de vertido de lo puramente sonoro a lo
linglistico o a lo visual...”.

De igual manera Abio y Barandela (2000) organizan el trabajo con canciones en
tres fases, en que la audicion se sitia en el centro, y C. Mata (1990) propone una
secuencia de trabajo en tres etapas: la preparacion de la escucha, la escucha, y
la aproximacion al texto. Finalmente, R. Ruiz (2005) recoge y sigue la propuesta
para el disefio de actividades de Coronado y Garcia, que también consiste en tres
fases: en la primera se plantea un acercamiento al texto y al campo tematico; la
segunda consiste en el trabajo con la cancidn; y en la tercera se propone cantar y
se sugieren distintas actividades derivadas.

Para el disefio de actividades que acompafian a este trabajo me he basado, al
igual que estos autores, en una secuencia de trabajo en tres etapas, eso si,
procurando que a lo largo de esas tres fases se trabajen los tres planos de las

canciones.

2.4.4 Tipologia de actividades didacticas con canciones

Una vez seleccionada la cancion habremos de convertirla, junto con el resto de

material, en actividades didacticas, y para ello, lo primero sera saber qué tipo de
; 34.

trabajo queremos plantear":

a) Tareas de escucha global de una pieza musical, en que la letra (si la hay)

queda en segundo plano y la actividad se centra en el elemento sonoro y musical.

b) Tareas de escucha orientadas a la comprension del mensaje linguistico (letra

de las canciones).

% Esquema descrito por Gil-Toresano (2001).
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Segun cual sea nuestro propdsito nos centraremos en unas u otras actividades.
En el caso de las actividades de escucha global, podemos trabajar igualmente
contenidos linguisticos, a través de actividades de expresion (oral o escrita) a
partir de lo que nos sugiere la musica, o bien completando un cuestionario sobre
las emociones y efectos que nos produce, etc.

En cualquier caso, cuando haya letra también podremos trabajarla, pero quiza en
relacion a la cancion, en la misma linea que la musica. Este trabajo puede
servirnos por ejemplo, para trabajar la capacidad de comprension global de un
texto, sin tener que ser exhaustiva, solo para permitir centrarnos en los aspectos
musicales que nos interesen.

Este tipo de tarea podria ayudar también a superar lo que, para la misma autora
(2004:907) es un problema psicolégico al que se enfrentan los aprendientes de
lenguas extranjeras, ya que a menudo sienten un compulsion por entenderlo todo,
y pueden llegar a sentirse desconcertados ante una palabra desconocida.
Precisamente para ayudar a que el aprendiz sepa aplicar en la LE estrategias
cognitivas que facilitan la comprension sera interesante combinar varios tipos de
tareas en el trabajo con canciones, en las que se trabaje la capacidad de
establecer hipotesis o inferir informacion para desarrollar estrategias que les
ayuden en la comprension también fuera del aula.

Y para ello podemos disefiar actividades que incluyan la practica de la escucha
estratégica, es decir, de juegos de adivinar, de aplicar técnicas de prediccion,
como crear su propia version de una historia a partir solo de algunos elementos.
En cuanto a la actividad, ya se centre en los aspectos musicales, textuales o

culturales, se daran distintos tipos de escucha segun cual sea el proposito:
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informativa, critica o deliberativa, empatica, y apreciativa (que consiste en
escuchar por placer o entretenimiento).

En cualquier caso, las actividades con canciones consistiran en este ultimo tipo de
escucha, ya que el proposito ultimo debe ser siempre el de disfrutar de la muasica
para respetar su autenticidad por encima de consideraciones didacticas.

En un sentido bien distinto, Santos Asensi (19997) distingue entre el uso central y
periférico de la musica en el aula, segun se empleen las canciones como:

a) actividades complementarias o de apoyo, por ejemplo para repasar
conceptos, ilustrar aspectos culturales, o bien para relajarse tras una
actividad o enganchar una nueva tarea.

b) actividades y tareas comunicativas, disefladas para el intercambio
comunicativo y ofrecer una practica significativa de las cuatro destrezas.

c) unidades tematicas, que centran la atencion en aspectos de la cultura
musical espafiola e hispanoamericana.

Este esquema puede servirnos a la hora de clasificar las actividades con
canciones, segun las vayamos a utilizar como unidades didacticas, actividades
complementarias, etc. lo cual dependera en gran medida del planteamiento
metodoldgico del curso.

Aun asi hay que decir que, independientemente de cual sea el enfoque de
nuestras clases siempre podremos dejar abierta la puerta a las canciones, puesto
gue no son incompatibles con una u otra perspectiva pedagogica, sino que, como
hemos visto, son muchos los motivos que apoyan su presencia en la clase de
lengua.

Finalmente recojo de la mano de Santos Asensi (1996:418-420) quien toma la

propuesta de Duff y Maley (1990) “a propoésito de los textos literarios, una
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tipologia de técnicas de manipulacion textual de gran utilidad para la elaboracién

de actividades didacticas. El cuadro que sigue esta directamente inspirado en

aguél, pero enfocado a la manipulacion de las letras de las canciones”.

Técnicas de manipulacion textual para el disefio de actividades.

1. RECONSTRUCCION

Los textos se presentan de forma alterada o incompleta. El estudiante los restaura a su forma
original.

-Mezclar palabras, lineas, versos o parrafos en la cancion.

-Presentar sélo el final y/o principio de una cancién. Los estudiantes predicen o crean lo
omitido.

-Omitir total o parcialmente la puntuacién, distribucion en estrofas.

-Intercalar fragmentos de dos 0 méas canciones. Los estudiantes los separan.

-Eliminar de la cancion determinados elementos, dejando lagunas (vocabulario tematico,

palabras gramaticales, conectores, categorias Iéxicas -adjetivos, nombres, etc.-).

2. REDUCCION

Los estudiantes descartan ciertos elementos del texto.

-Suprimir elementos gramaticales: adjetivos, adverbios, frases preposicionales, etc.

-Reducir progresivamente un texto, parrafo, o frase nominal compleja, eliminando una palabra
o frase cada vez, cuidando mantener el sentido y la correccién gramatical de cada version.

-Separar los pasajes descriptivos, referencias locales o temporales, etc.

3. EXPANSION

Los estudiantes afiaden elementos a un texto, expandiéndolo:

-Insertar elementos gramaticales, tales como adjetivos o adverbios.
-Incluir pasajes descriptivos, narrativos, comentarios, etc. en la cancion.
-Afiadir un suceso o expandir un hecho o descripcion marginal.

-Expandir una cancidn narrativa afiadiendo lo que ocurre antes o después.
-Agregar uno o mas versos a la cancion.

-Afadir pies de pagina, aclaraciones o notas ficticias a la cancion.

-Sustituir determinadas palabras de la cancion por su definicién.

4. SUSTITUCION
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Los estudiantes eliminan elementos, sustituyéndolos por otros:

-Cambiar los verbos activos en formas pasivas.

-Reemplazar una tiempo verbal dominante por otro.

-Parafrasear frases hechas, dichos populares, refranes, etc.

-Buscar sindnimos o antonimos para tantas palabras como se pueda.

-Cambiar el género del personaje/s de la cancion.

-Cambiar el punto de vista de primera a tercera persona, etc.

-Transformar el poema o cancioén en prosa, sustituyendo imagenes por lenguaje mas familiar.
-Cambiar el tono de los comentarios del autor, los pasajes descriptivos, los sentimientos, etc.

de optimista a pesimista, de ajeno a comprometido, de entusiasta a cinico, etc.

5. EMPAREJAMIENTO

Busqueda de correspondencia entre dos grupos de elementos:

-Principios y finales de varias canciones.

-Titulos con pasajes, citas, principios o finales de sus canciones.

-Titulos o fragmentos de la cancién con fotografias o dibujos.

-Palabras descriptivas con el personaje/s de la cancion.

-Lineas o versos con posibles explicaciones para los mismos.

-Canciones o fragmentos con extractos musicales.

-Fragmentos o lineas con lagunas en la letra de la cancion.

-Piezas instrumentales con distintos estados de animo o con fragmentos de canciones.

-Piezas instrumentales con titulos de peliculas, series televisivas, anuncios, etc.

6 .CAMBIO DE FORMATO

Transferencia de la informacion de la cancion a un nuevo formato:

-La informacién se transfiere a distintos tipos de representaciones visuales: graficos, mapas,
diagramas, fotografias, dibujos, etc.

-Usar la informacion para disefiar publicidad, carteles, collages, etc.

-Crear carteles de "Se bhusca", informes médicos, diarios, etc. para los personajes que
aparecen en la cancién.

-Transformar el tipo de texto: cartas de narraciones, situaciones en conversaciones,

conversaciones en narraciones, fragmentos reflexivos en cartas, narraciones en guiones
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cinematograficos o de radio.

7. SELECCION

Los estudiantes escogen de acuerdo a un criterio o proposito:

-Ofrecer varias posibilidades de parafrasear una cancién para que los estudiantes decidan
cudl conlleva el sentido original del texto.

-Buscar en la cancion una cita que sirva como titulo de la misma.

-Ofrecer varios fragmentos o canciones para que los estudiantes decidan cual es el mas
apropiado para un determinado propdsito.

-Presentar varias canciones a un concurso, junto con reglas para el mismo. Los estudiantes
deciden y justifican la canciéon ganadora.

-Decidir qué extractos en una serie respiran sentido literario.

-Dar a los estudiantes tres extractos de varias canciones para que decidan qué fragmento no

pertenece a la cancion.

8. JERARQUIZACION

Se ordena un grupo de canciones de mas a menos apropiadas para un determinado propdsito:
-Ordenar las canciones o fragmentos de acuerdo a su lenguaje mas o menos formal, literario,
contemporaneo, riqueza de vocabulario, complejidad gramatical, facilidad de comprensién, etc.
-Ordenar canciones mas apropiadas para un anuncio, boletin de naoticias, una campafia

electoral, etc.

9. COMPARACION Y CONTRASTE

Sefialan en dos canciones de tematica parecida similitudes y diferencias.

-Discutir y decidir qué cancion es mas emotiva, la que usa un lenguaje mas colorista,
imagenes poéticas, estructuras mas complejas, etc.

-Comparar las canciones buscando palabras y expresiones comunes a ambas; sinébnimos o
paréfrasis; adjetivacion, uso de tiempos y formas verbales, etc.

-Discutir las diferencias en puntos de vista, concepciones ideoldgicas, éticas o morales.
-Comparar el efecto de la musica, diccion e instrumentacién a la hora de conllevar un

significado, exponer una idea o sentimiento, etc.

10. ANALISIS

Estudio detenido de la cancidn, sus elementos y propiedades.
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-Contar en la cancion el nimero de articulos definidos e indefinidos, sustantivos acompafados
0 no de adjetivos, longitud media de los versos, nimero de estructuras subordinadas, etc.
-Explorar el empleo que se hace de palabras de uso habitual en la cancion.

-Preparar una lista de palabras formales e informales.

-Entresacar todas aquellas palabras relacionadas con el tema.

-Buscar las palabras y expresiones claves de la cancion.

-Analizar ejemplos de imagineria poética, ironia, intencién del autor.

-Estudiar primero ideas o afirmaciones explicitas, para después aventurar inferencias,
connotaciones.

-Analizar la instrumentacion de la cancion y el efecto que se consigue.

-Reflexionar sobre la adscripcion de la cancion a un determinado estilo o los elementos que

coge prestados de distintos estilos.
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3. OBJETIVOS DEL ESTUDIO

Teniendo en cuenta el potencial didactico de las canciones analizado en el

apartado anterior, me planteo varios interrogantes:

a) ¢es posible disefiar actividades en las que se integren los tres planos
(musical, textual, cultural) de manera que, aunque el objetivo principal se

centre en uno de ellos, no se desaproveche el potencial de los otros?

b) ¢ son motivadoras y divertidas las actividades con canciones?

c) ¢se produce comunicacion auténtica en las actividades con canciones?

Para responder a estas preguntas me centraré, principalmente, en el disefio de
actividades con canciones que integren el trabajo en los tres planos (sin olvidar la
conveniencia del desarrollo de las distintas destrezas en cada unidad didactica) y
su posterior aplicacion y desarrollo en el aula, fase que aprovecharé para
observar el efecto del uso de estas tareas respecto a la comunicacion y

motivacion que puedan suscitar durante su uso.
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4. METODOLOGIA

El propésito de este capitulo es dotar de un marco tedrico a la investigacion
llevada a cabo en el aula, y para ello la situaré en el paradigma de investigacion al
que se adscribe, detallando tanto los instrumentos se han empleado para la
recogida de datos, como los informantes que han participado de ella y el
procedimiento mediante el que lo han hecho, para, finalmente, presentar un

analisis de los datos obtenidos.

4.1 Paradigma de investigacion
Para empezar vamos a describir el tipo de investigacion que se ha realizado

desde las diferentes pero complementarias perspectivas que lo definen.

Segun su finalidad se trata de una investigacion practica, ya que se basa en la
teoria para aplicar sus principios en el aula, en este caso a través del disefio y
prueba de un material didactico. Es ademas una investigacion descriptiva porque
Su objeto es observar para describir y comprender los fenémenos presentes en el
momento del estudio.

En cuanto a las variables tenidas en cuenta hay que decir que nos situamos en el
aula de lengua, y nos centramos por un lado en los materiales y las tareas de que
se componen, y por otro lado en el alumno, y en su relacion con el material y la
interaccidn que con este y con sus comparieros se produce.

Por su alcance temporal se trata de una investigacion sincronica, ya que se
desarrolla en un momento dado y no mide los cambios en el tiempo. Es una
investigacién de campo porque se ha llevado a cabo en un contexto natural como
es el aula, y estd orientada al descubrimiento en el sentido de que pretende

interpretar y comprender el fendmeno objeto de estudio.
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Teniendo en cuenta todo lo anterior situamos esta investigacion en el paradigma
interpretativo o naturalista (con lo que el enfoque etnografico ha aportado a
este) porque nos permite, segun explica Nogueral (1998) que el observador se
acergue a la realidad “de un modo parecido al que realiza el profesional en su
practica cotidiana, y le proporciona instrumentos para su practica docente [...]. Lo
que significa que, en esta metodologia, el investigador interactia con la realidad vy,
por tanto, el hecho de compartir significados es un elemento esencial en el
proceso”.

Aun asi, debido a las peculiaridades del fenomeno a observar (el uso de un
determinado material en clase en el que se emplean actividades con canciones),
veremos que la metodologia tiene caracteristicas de otros paradigmas de
investigacion, como la investigacidn-accion, precisamente porgue se centra en el
propio contexto del docente, pero sin negar por ello que nos guian de un modo
general los principios de la investigacion cualitativa.

Precisamente en relacion con la investigacion-accion podemos considerar
también que comparte caracteristicas con la “investigacion del profesor” porque
el estudio se realiza de forma individual (con la colaboracion de los estudiantes)
dentro de lo que se ha dado en llamar modelo reflexivo de ensefianza, en que los
docentes reflexionan sobre su propia practica.

Y en este sentido la pretension de este estudio no es otra que la de tener un mejor
conocimiento de la realidad del aula y del proceso de ensefianza y aprendizaje,
centrado en este caso en torno al uso del material.

Por tanto, partiendo de los presupuestos naturalistas, sera la observacion en el

aula el procedimiento fundamental de recogida de datos, con lo cual se pretende
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comprender la realidad, describir los hechos observados desde la consideracion
del individuo como sujeto interactivo.

Desde este posicionamiento resulta evidente que el investigador y el objeto de
estudio estan interrelacionados y que por tanto podran influirse mutuamente. Pero
este hecho no se valora de forma negativa, ya que desde los presupuestos
naturalistas se acepta la subjetividad que se genera al trabajar en un contexto
natural.

Aunque algunos autores (Richards y Lockhart, 1998) sefialan que “para que la
observacion se contemple de forma positiva y no negativa, la funcion del
observador deberia ser solo la de recoger informacion”, es evidente que para
aproximarse a la realidad de la manera que la etnografia pretende hacerlo, el
observador ha de poder interactuar con ésta, a fin de comprender los procesos y
fendmenos que se dan en el aula.

Como vemos se produce una paradoja al pensar que cuanto mas préoximo se sitla
el investigador a su objeto de estudio mas podria influir sobre este. Precisamente
buscando el equilibrio entre el acercamiento a la realidad y la distancia necesaria
para comprender los fendmenos me propongo adoptar la posicion de
“observador participante”, en la que como profesora habitual del grupo, formo
parte de este, de manera que mi presencia en calidad de investigador pasa
desapercibida, procurando eso si, mantener la distancia desde el plano tedrico,
para poder analizar con rigor los datos obtenidos durante la observacion.

Este tipo de observacion me permitird un contacto directo en las diferentes
situaciones y contextos, para después sistematizar todos los datos. Es decir, que
como observador pretendo poder captar los fendmenos en su estado natural, para

estudiarlos después.
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Aun asi la posibilidad de que la cercania del observador pueda influir sobre el
fendmeno estudiado o el grupo de clase en el que se inmiscuye puede constituir
una limitacién. Para evitarlo el investigador dispone de recursos para tratar de
minimizar el efecto de esta presencia sobre los resultados finales.

En este sentido, Nogueral (1998:9) cree que “normalmente en el andlisis de los
datos es donde tiene mas importancia la validez, fiabilidad, generalizacion o
transferencia de los instrumentos y resultados, tanto los estadisticos, si son
métodos cuantitativos, como los del analisis de contenido o similares, en los
cualitativos”.

La opcion mas importante en tales momentos sera la triangulaciéon, puesto que
nos permitira subsanar las carencias que se hayan podido producir a lo largo del
proceso de observacion e investigacion. Procuraremos que la combinacion de las
diferentes posibilidades de la triangulacion nos permita recolocar los conceptos,
de manera que nos ayude a valorar cada cosa en su medida, y por tanto, confiera

cierta validez y fiabilidad a la investigacion.
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4.2 Informantes

El centro

La investigacion en el aula se ha realizado en el marco de la Escuela de Adultos
de Mahén (CEPA Joan Mir i Mir, Menorca). La escuela ofrece formacion reglada y
no reglada y tiene una gran tradicion en la isla ademas de un cuantioso alumnado.
Las clases objeto del estudio se llevan a cabo en un colegio publico del municipio

de Es Castell, aunque esta actuacion depende del centro de Mahon.

Los cursos

Se trata de cursos de espariol para extranjeros adultos subvencionados por varias
instituciones locales y estan abiertos a cualquier persona mayor de dieciocho
afos que quiera aprender el idioma.

En este caso es formacion no reglada, de manera que el profesor tiene libertad
para elegir el programa, la metodologia, los materiales, etc. El equipo de
profesores de E/LE de la escuela conforma un grupo de trabajo en el que se
desarrolla un material especifico para la ensefilanza de espafiol teniendo en
cuenta las necesidades y peculiaridades del alumnado que asiste a las clases.
Hablamos de un material eminentemente comunicativo que abarca varios niveles
(de Al a B1) que el profesor puede emplear segun su conveniencia, junto al resto
de materiales propios o editados.

La duracién de los cursos es anual, es decir, de nueve meses segun el calendario
escolar (de octubre a junio), y el curso presente (2006/2007) se han ofrecido

cinco niveles distintos, desde inicial absoluto hasta un B2/C1.
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Los alumnos

El perfil general de los alumnos es el de britanicos residentes en la isla (desde
recién llegados a personas que llevan aqui 20 6 30 afios). También hay alumnos
centroeuropeos e inmigrantes magrebies, brasilefios... aunque en menor
proporcion. Las personas que trabajan lo hacen sobre todo durante la temporada
turistica, o bien todo el afio en actividades por cuenta propia, si bien la gran
mayoria de alumnos son jubilados. Han participado un total de 15 personas

pertenecientes a 4 grupos distintos.

Profesora titular e investigadora

La figura de profesora y la de investigadora conviven en una misma persona ya
que, ademas de ser su profesora titular a lo largo del curso, he actuado en calidad
de investigadora durante el desarrollo de este estudio, eso si encubierta. Es decir,
que para mantener el desarrollo normal de la clase, y procurar una actuacion
natural, las unidades didacticas han sido presentadas como una actividad mas del
curso, sin sefalar, salvo en algunos casos en el momento de la entrevista final,
que se trataba de una investigacion. Hay que decir que en todos los grupos se
habian presentado actividades con canciones con anterioridad en este mismo
curso, por lo que el empleo de este material no constituia una introduccion
extrema, sino que se ha utilizado siguiendo los patrones de actuacion habituales

con cada grupo.

Los grupos

La investigacion, que se centra en el uso de canciones en el aula de E/LE,

consiste en el disefio del material y su posterior desarrollo en el aula. Para poder
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comparar los resultados, se decidid aplicar los principios teoricos durante el
disefio, y observar el efecto sobre las variables seleccionadas, con cuatro grupos
distintos, lo que nos permitiria la ulterior comparacion de los datos durante la fase
de andlisis de estos.

El criterio de seleccion de los participantes ha sido al azar en el sentido de que no
se han impuesto determinados requisitos para su participacion. La Unica razon de
su inclusion ha sido el hecho de pertenecer a distintos niveles, para poder realizar
una observacion mas amplia, no reducida a un unico grupo, si bien se limita a un

anico momento y perfil de alumnos.

Datos del practicum

La investigacion en el aula se ha desarrollado durante el mes de junio de 2007,
con un total de diez horas repartidas en nueve sesiones de clase. Hay que
sefalar que se reparten entre los distintos grupos, y que dependiendo de la

actividad han participado con distinto numero de horas:

GRUPO | NIVEL ACTIVIDAD SESIONES DURACION
1 Al Para hablar de musica 3 x 1h. 3 horas
2 A2 Mapa de topicos 2 x 1,5h. 3 horas
3 Bl Palabras hechas canciones 2 x 1h. 2 horas
4 B2/C1 Partiendo la pana 2 x 1h. 2 horas
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4.3 Material

He disefiado y llevado al aula cuatro actividades distintas probadas con cuatro
grupos deferentes de distintos niveles. Por supuesto hay que incluir entre el
material un reproductor de musica, en nuestro caso de CD, ademas de la pizarra
y demas mobiliario habitual en el aula.

Respecto a las fotocopias, discos y otros materiales necesarios para realizar cada
actividad, se han especificado y detallado su uso en el documento de cada
actividad, incluyendo las referencias bibliograficas en todos los casos.

Estas cuatro actividades junto al material relativo a cada una de ellas se incluyen
en el apéndice 1.

Por otro lado debo referirme al material empleado tanto para la obtencion de
datos, que ha consistido: por un lado el la observacion libre en el aula, recogiendo
todos aquellos datos relativos a las variables estudiadas, que se han transcrito
con posterioridad; y por otro lado la entrevista realizada a los alumnos al finalizar

la actividad, y que aparecen en el apéndice 2.
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4.4 Procedimientos

He seguido un procedimiento de investigacion que ha consistido en tres fases
distintas:

1) Disefio: en primer lugar he disefiado las actividades siguiendo los principios
tedricos y metodolégicos descritos para la confeccion de actividades didacticas
comunicativas con canciones.

2) Aplicacion: tal como he descrito las actividades se han llevado a cabo en el
aula de E/LE como en una clase mas del curso. Durante esta fase he adoptado
tanto el rol de docente como el de investigador, ya que me he dedicado a
observar intensamente los fenomenos del aula, la interaccion entre alumnos y de
éstos con el material, etc. y a tomar notas y registrar los datos oportunos para el
posterior analisis.

3) Evaluacion: finalmente los datos se transcriben, y se anota toda aquella

informacion relevante para el estudio, y se analizan para presentar un informe.

4.4.1. Disefio de las actividades

Para desarrollar las actividades que posteriormente seran llevadas al aula me he
basado por un lado en los principios comunicativos de la lengua y por otro en la
aplicacion de los criterios para el disefio de actividades con canciones descritos
en el apartado 2.

Como esquema general para organizar el trabajo con la cancion he seguido una
estructura tripartita, dividiendo las tareas en: previas a la audicion (de introduccion
al tema, al léxico...), la audicidon (a menudo con una tarea concreta y motivadora a
realizar durante esta fase), y las tareas derivadas, centradas en la comprension

de la letra y en los aspectos culturales.
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Se trata por tanto de un esquema en la linea del que propone Giovannini (1996)
para el disefio de actividades con las distintas destrezas, que se corresponde
también con las tres fases definidas especificamente para el trabajo con
canciones por M. Gil-Toresano® (framing, focusing, diverging).

En cuanto al desarrollo de las destrezas en el disefio de las actividades se han
tenido en cuenta los principios comunicativos, procurando un trabajo integrado
con todas ellas, pero dando siempre prioridad a las destrezas orales. En este
sentido es evidente que la comprension oral ha sido la destreza presente en todas
las actividades y por lo tanto la que ha tenido un tratamiento mas amplio.

El objetivo no ha sido el de comprobar su capacidad de entender o no mensajes
orales, sino el de desarrollar su capacidad de forma global y en concreto potenciar
el uso de distintas estrategias de comprension. Se trata por tanto de desarrollar su
habilidad auditiva y no de examinarla.

Para ello se ha procurado un disefio que incluyera tareas de comprension global
de los textos, evitando centrarnos siempre en el reconocimiento de determinados
sonidos o segmentos de la cadena hablada, pues no en vano “recordar palabras
de un mensaje oral no implica necesariamente que el mensaje se haya
entendido”®.

Sin olvidar el objetivo de esta investigacion, el disefio de actividades con
canciones que integren sus tres planos para explotar al maximo su potencial
didactico, en la fase del disefio de las unidades didacticas se han incluido tareas
dedicas a cada componente (musical, textual, cultural) aun cuando el objetivo

principal estuviera mas cerca de alguno de ellos.

V. n. 33.
% D. Nunan (1996:23).
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Para ver como todos estos principios se han volcado finalmente en cada una de
las actividades he incluido un apartado dedicado a las cuestiones relativas al
disefio, que por cuestiones de comodidad en la presentacion y lectura de este
trabajo se muestra de forma previa a la transcripcion de los datos de la

observacién de cada actividad y que se recogen en el apéndice 2.

4.4.2. Recogida de datos

Para llevar a cabo la recogida de datos procedentes de la practica en el aula he
utilizado dos instrumentos complementarios: la observacion participante y la
entrevista, pertenecientes ambos a las denominadas estrategias o técnicas de
obtencion de datos mas frecuentes y aptas desde el paradigma de investigacion
naturalista.

a) Observacion participante

Dentro del continuum del grado de implicacion del investigador vemos que la
implicacién ha sido muy alta debido a los instrumentos empleados, la observacion
participante y la entrevista, que se sitian en el extremo correspondiente a las
técnicas etnograficas.

Este posicionamiento consiste en una observacion libre, no estructurada,
pendiente de los fenomenos del aula, y eso si, centrada especialmente en las
variables seleccionadas.

Los datos se han recogido mediante un documento hibrido, una combinacion del
diario del profesor (con las notas recogidas durante la clase) y el denominado
informe de clase, es decir, un “inventario estructurado o lista que permite a los

profesores describir sus recuerdos de los componentes principales de una
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clase™’

, con los datos completados a posteriori, y en el que se sefialan entre
otros, los objetivos de la tarea, qué aprendieron, con qué procedimientos
didacticos, problemas surgidos, partes mas y menos productivas de la clase,
cambios y mejoras para la proxima ocasion, etc.

b) Entrevistas®

Como decia, la entrevista es uno de los instrumentos mas empleados desde la
metodologia cualitativa por la que me he guiado.

He utilizado la entrevista con un doble propdsito: por un lado, me ha servido para
recoger datos sobre las variables seleccionadas, en este caso especialmente
sobre la motivacion, y la valoracion de la experiencia por parte del alumno, datos
que serian mas dificiles de obtener sin este procedimiento. Y por otro lado, la
entrevista me ha servido como complemento a la observacion, puesto que me
permite contrastar parte de los datos obtenidos durante el desarrollo de las
actividades.

En cuanto al tipo de entrevista empleada, podemos caracterizarla desde
diferentes perspectivas. Se trata en primer lugar de una entrevista estandarizada,
ya que se ha diseflado previamente y se ha aplicado la misma a todos los
informantes; es ademas una entrevista dirigida, en el sentido de que es el
investigador quien marca las preguntas, el orden, el ritmo, si bien se ha mantenido
un estilo coloquial y un tono informal en su realizacion.

Por udltimo podemos afiadir que se trata de una entrevista semiestructurada en
cuanto a que a pesar de que las preguntas se han definido previamente se ha
dejado lugar durante la entrevista a la aportacion y valoracion personal de los

entrevistados. Para ello se han combinado preguntas relativas a su opinién, a la

¥ Richards y Lockhart (1998).
% Al final de este apartado se incluye el modelo de entrevista empleado con cada grupo. En el apéndice 2
pueden leerse las entrevistas completas con los datos aportados por cada individuo.
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experiencia de aprendizaje, a sus sentimientos y a los conocimientos derivados
de la actividad.

Cabe afnadir que, aun siendo la misma entrevista se ha aplicado de forma distinta
a uno de los grupos. A los informantes de la actividad 1, debido su escaso nivel
de competencia (Al) y las dificultades de expresion, se les someti6 a la entrevista
de forma global. Esta aplicacion ha resultado mucho mas sencilla y rapida, y mas
factible para ellos ya que estan acostumbrados a opinar en espafol, si bien

tendrian serias dificultades par someterse a la entrevista de forma individual.

GRUPO 1

MODELO DE ENTREVISTA A LOS INFORMANTES DE LA ACTIVIDAD 1.

. ¢, Has disfrutado escuchando esta cancion?
. ¢ Te ha gustado mas la musica o la letra?

. ¢,Conocias al intérprete / grupo?

. ¢, Te gusta su estilo musical?

. ¢, Te gusta escuchar canciones en clase?

. ¢ Y la actividad, resulta motivadora?

. ¢ Qué palabras de la cancion recuerdas?

. Y el estribillo ¢te acuerdas?

© 00 N O 0o~ W DN PP

. ¢ Y el tema? ¢ De qué habla la cancion?
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GRUPO 2

MODELO DE ENTREVISTA A LOS INFORMANTES DE LA ACTIVIDAD 2.

. ¢, Has disfrutado escuchando esta cancién / canciones?
. ¢, Te ha gustado mas la musica o la letra?

. ¢,Conocias al intérprete / grupo?

. ¢, Te gusta su estilo musical?

. ¢, Te gusta escuchar canciones en clase?

. ¢ Y la actividad, resulta motivadora?

. ¢, Qué es lo que mas te ha sorprendido?

. ¢, Qué palabras de la cancion recuerdas?

© 00 N OO O A W N P

. Y el estribillo ¢te acuerdas?
10. ¢ Y el tema? ¢ Sabes de qué habla la cancién?

GRUPO 3 Y GRUPO 4

MODELO DE ENTREVISTA A LOS INFORMANTES DE LAS ACTIVIDADES 3 Y

4.

. ¢, Has disfrutado escuchando esta cancion?
. ¢, Te ha gustado mas la musica o la letra?

. ¢,Conocias al intérprete / grupo?

. ¢, Te gusta su estilo musical?

. ¢, Te gusta escuchar canciones en clase?

. &Y la actividad, resulta motivadora?

. ¢, Qué es lo que mas te ha sorprendido?

. ¢ Qué palabras de la cancion recuerdas?

© 00 N OO O o W N P

. Y el estribillo ¢te acuerdas?

10. ;Y el tema? ¢ Sabes de qué habla la cancién?
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4.5 Anédlisis de los datos

Para analizar los datos obtenidos durante la investigacion el procedimiento
aplicado ha sido la comparacion de la informacion obtenida tanto durante la
observacion de cada grupo, como de las entrevistas a cada uno de los
informantes.

Dado el paradigma de instigacion seguido (naturalista) y la forma de aproximacion
a la realidad (observacion participante) los datos se han analizado desde una
perspectiva fundamentalmente cualitativa, comparando los resultados, buscando
diferencias y similitudes, y contrastando algunos datos de la observacion con los
obtenidos mediante las entrevistas.

Aun asi hay que tener en cuenta que determinados items de la entrevista, que se
prestaban a ello, se han analizado también de forma cuantitativa.

El objetivo de todo ello ha sido el de someter los datos a un procedimiento de
triangulacion con la intencion de aumentar la validez de los resultados y mitigar
los posibles problemas de sesgo.

En este caso la triangulacién de los datos no se da por el tiempo o el espacio (ya
que el estudio se ha llevado a cabo en un momento concreto y en una unica
escuela), pero si a través los distintos grupos, pues el hecho de observar un
mismo fendmeno con distintos niveles hace los datos mas generalizables que si
solo hubiera aplicado una unidad didactica a un anico grupo.

Pero donde realmente se ha aplicado la triangulacion ha sido a través de las
fuentes de obtencion de datos, ya que al observar una variable y a la vez
contrastar los datos obtenidos mediante una entrevista, se ha procurado dotar de

mayor fiabilidad al estudio.
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5. RESULTADOS

Para analizar los datos nos fijaremos en las variables que habiamos seleccionado
para su estudio y observacion: el disefio de actividades con canciones que
exploten sus tres niveles, y la motivacidbn y comunicacion que las canciones
suscitan durante el trabajo en el aula.

Para ello en primer lugar se analizan los datos obtenidos durante la fase de
observacion en el aula. En segundo lugar se hace una lectura cuantitativa y
cualitativa de los datos obtenidos a través de las entrevistas. Finalmente se

comparan los datos obtenidos mediante ambas estrategias.

5.1 Analisis de los datos de la observacion en el aula
Veremos las conclusiones que se pueden extraer a traves del analisis y
comparacion de los datos obtenidos durante la fase de aplicacion de las

actividades en clase.

5.1.1 Los tres niveles de explotaciéon

En cuanto a la integracion de los tres niveles de explotacion de las canciones en
el disefio de actividades didacticas se puede afirmar que es posible tanto su
disefio como su desarrollo en el aula, si bien durante la observacion se han
contemplado algunas ventajas e inconvenientes, que se detallan a continuacion:
a) En el plano textual

Son muy distintos los efectos en este nivel dependiendo del componente en el
gue nos centremos, es decir que no es lo mismo trabajar los aspectos linguisticos

que los contenidos socioculturales, si bien nos movemos en el mismo nivel.
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Este hecho se ha podido constatar en la gran diferencia entre la dindmica
generada en la actividad 2, en que el centro de interés se sitla en el contenido
sociocultural, y la actividad 4, en que se dedica gran parte de la atencion a la
forma linguistica.

Asi, aun habiendo elegido la cancion por su texto en ambos casos, el
planteamiento determina el éxito en la generacion de comunicacion, pues en la
actividad 2, con un texto mas sencillo por su nivel gramatical, y una actividad
centrada en descubrir significados, se ha producido una comunicacion libre y
genuina entre los participantes, mientras que en la actividad 2, la complejidad a
nivel gramatical dificultaba la comprension de significados, y las alumnas
prestaron mucha mas atencion a la forma que al sentido global del texto y de la
actividad.

Esto nos lleva a concluir que para trabajar eficazmente sobre la vertiente textual
habra que tener en cuenta que cuanto mas dificil es el texto a nivel linglistico mas
dificil se hace también el acceso a él en su conjunto, con lo que deberemos
considerar si el nivel de complejidad formal es el adecuado en cada caso.

b) En el plano musical

El aspecto mas positivo derivado de este nivel es que los alumnos afirman
disfrutar de la musica aun cuando no gusta especialmente la cancién (por su
estilo, tema...) por lo que gracias a su predisposicidn nos garantizamos que el
potencial de la musica sobre la adquisicion linglistica se dé en todo caso.

Se ha constatado que este plano es el mas dificil de encuadrar en el disefio de la
actividad ya que casi nunca se sitla el centro de interés en este nivel. Ademas es

fundamental plantear una tarea adecuada para la fase dedicada a trabajar este
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plano, que suele ser la audicion, porque se ha visto que la tendencia del oyente
es a centrarse en el texto y no en los aspectos ritmicos o melodicos.

Por lo tanto no podemos olvidar que gran parte del potencial didactico de las
canciones radica en este nivel y es fundamental respetar su autenticidad, dotando
las actividades de tareas centradas en este plano.

c) En el plano cultural

Aunque en las actividades disefladas para este trabajo nos hemos limitado
muchas veces al trabajo sobre el artista y su mdasica, resulta patente que la
inclusion de este nivel hace que cobre sentido la actividad en su conjunto.

Ello se debe a que es evidente que elegimos canciones que nos permitan trabajar
el texto porque es una fuente de input y por tanto nos permite ensefar lengua a
los alumnos, por otro lado, trabajamos el plano musical porque desencadena una
serie de factores que posibilitan la adquisicion; y finalmente al incluir el plano
cultural hacemos que el trabajo no se limite simplemente a administrar un texto,
una actividad con objetivos pedagdgicos, sino que convertimos la actividad en una
experiencia de aprendizaje significativa, y acercamos al alumno a la realidad
cultural, en este caso, a una de las manifestaciones artisticas contemporaneas de
mayor difusion y presencia en nuestra vida cotidiana, y hacemos que su
aprendizaje no se limite a la lengua sino que abarque también a la cultura de sus
hablantes, que es lo que permitira al alumno desenvolverse eficazmente en el

contexto real de comunicacion fuera del aula.

5.1.2 La Motivacioén

Una consecuencia directa sobre al motivacion es, como veiamos antes, el tipo de

tarea que se plantea, ya que cuanto mas nos centramos en los aspectos
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linglisticos y formales del texto mas decae la motivacién y por tanto la
comunicacion.

Durante la observacion se ha constatado también la amplia implicacion del
alumno en las tareas. Al saber que la actividad gira en torno a una cancion
muestran una actitud realmente distinta de la que tienen por ejemplo ante la
lectura.

Al oir canciones se involucran en la escucha, lo hacen de forma atenta,
completamente centrados en la tarea. Desde el momento que saben que el centro
de la actividad es la audicion de una cancién, parece que se relajan al pensar que
se trata de disfrutar, y aunque muchas veces el trabajo se realiza a un nivel
profundo (con las estrategias) o en u nivel de dificultad linguistico superior al de
ejercicios aparentemente mas complicados, la predisposicion les hace relajar

tensiones y actuar con mayor libertad.

5.1.3 La Comunicacion

Las actividades con canciones generan efectivamente una comunicacion
espontanea y significativa en el aula. Los alumnos se prestan facilmente al
intercambio de impresiones y opiniones en torno a la cancion, pero también
durante el resto de tareas, ya que segun parece les motiva a compartir
significados personales.

Por otro lado se constata que en general tienen panico a la idea de cantar, por lo
que a la hora de disefar la actividad habra que tener en consideracion si el grupo

estara dispuesto a ello.
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5.2 Andlisis de los datos extraidos de las entrevistas
Para analizar los datos obtenidos a través de las entrevistas®® realizadas a los
informantes de los cuatro grupos haremos una doble lectura, primero cuantitativa

y después cualitativa.

5.2.1 Analisis cuantitativo

Para llevar a cabo un andlisis cuantitativo de los datos de las entrevistas hemos
tenido en cuenta el tipo y numero de respuestas obtenidas de cada informante.
Presentamos los datos agrupados en cuatro tablas relativas a cada uno de los

grupos“.

Grupo 1: Actividad 1/ 6 Participantes.

PREGUNTAS [Si / NO|LETRA / MUSICA /| AMBAS [PALABRAS"

1 5 1

2 0 4 2

3 0 6

4 5 1

5 6 0

6 6 0

7 8

8 3 0

9 3 0

% para facilitar la comprension de los datos cuantitativos convendria tener presente el enunciado de las
preguntas (que puede leerse al final del punto 4.4.2 de este trabajo), sobre todo porque no siempre se han
realizado en el mismo orden ni hay la misma cantidad de preguntas.

0 En el caso del grupo 1 parte de los datos se derivan de la tarea realizada en el aula “cuestionario para la
escucha de canciones” que puede verse en:

*L El valor refleja el nimero total de palabras que recuerdan entre todos los miembros del grupo.
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Grupo 2: Actividad 2 /5 Participantes.

PREGUNTAS [Si / NO[LETRA / MUSICA / AMBAS [ CANCION /ACTIVIDAD /NADA | PALABRAS™®
1 4 | 1
2 0 2 2
3 0|5
4 4 | 1
5 4 | 1
6 4 | 1
7 2 1 2
8 0-1-3-6-7
9 2 | 3
10 3 |2
Grupo 3: actividad 3/ 2 Participantes
PREGUNTAS [Si / NO |LETRA / MUSICA / AMBAS | CANCION /ACTIVIDAD/ NADA [PALABRAS®
1 2 |0
2 0 1 1
3 0] 2
4 2 |0
5 2 |0
6 2 |0
7 0 1 1
8 5-12
9 1|1
10 2 |0

*2 Se indica el nimero de palabras que recuerda cada uno de los informantes.

V. n. anterior.

o4




Grupo 4: Actividad 4 / 2 Participantes

PREGUNTAS [Si / NO |LETRA / MUSICA / AMBAS | CANCION / ACTIVIDAD /NADA | PALABRAS™
1 2 0
2 0 0 2
3 0 2
4 2 0
5 2 0
6 2 0
7 1 0 1
8 6-8
9 2 0
10 2 0

5.2.2 Andlisis cualitativo

A partir de los datos obtenidos a través de las entrevistas a los informantes
podemos hacer también una lectura cualitativa, de la que se deriva lo siguiente:
-La mayoria de participantes (13 de 15) disfruta escuchando canciones en clase, y
piensa que las actividades con canciones son divertidas y motivadoras (14 de 15).
En algunos casos afirman incluso que quieren trabajar con canciones porque es
una forma de conocer la cultura espafiola.

-En general les gusta mas musica que la letra de las canciones, lo que se debe
sobre todo al hecho de que todos pueden disfrutar de la musica mientras que a
veces algunos no entienden la letra, especialmente tras las primeras audiciones.
-No conocen las canciones ni a los grupos que hemos escuchado (salvo en el

grupo 1, ya que a algunos de sus miembros les sonaba la cancion) pero a la

#\/.n. 45 —la anterior a la anterior-.
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mayoria le gusta el estilo musical de la pieza que han escuchado, aun cuando no
es su tipo de musica preferido.

-Se nota que todos estos grupos han trabajado antes con canciones por lo que su
uso no sorprende especialmente, salvo en algun caso la letra (por su contenido) o
la actividad (por su formato novedoso).

-En cuanto al Iéxico o las palabras que son capaces de recordar en la sesion
siguiente a la escucha de la cancion el nUmero de vocablos es muy dispar de una
persona a otra. Sl bien todos (excepto una persona) han sido capaces de recordar
alguna palabra, es evidente que cuanto mayor es el nivel también es mayor el
namero de palabras que recuerdan.

-Sin embargo en muy pocos casos se recuerda el estribillo (aunque algunos
pueden tararearlo). Sorprende por tanto que disfruten mas en general de la
musica y en cambio recuerden el Iéxico con mas facilidad.

-En cuanto al tema se ha visto que en general, lo que relatan es la historia o
argumento de la cancién y muy pocos pueden abstraer un tema general, si bien
en los niveles superiores todos los miembros han podido aportar algun dato,
mientras que en los niveles inferiores la lectura ha sido muy superficial. Esto hace
pensar que el nivel textual no ha sido suficientemente trabajado o bien no se ha

producido una comprension global de la letra pues, no han captado su mensaje.

5.3 Andlisis contrastivo
Tras analizar los datos obtenidos a través de la observacion en el aula mas los
datos derivados de las entrevistas realizadas a los informantes podemos

comparar ambos datos para abstraer unas conclusiones generales.

56



5.3.1 Los tres niveles de explotacién

a) Al nivel musical tienen acceso todos los alumnos, independientemente de que
disfruten o no con la cancidn en cuestion.

Su tratamiento siempre esta asegurado ya que la audicién de la cancidén se ha
mantenido en el centro de la actividad. Aun asi para respetar la autenticidad de la
cancion y aprovechar su potencial en este nivel debemos asegurarnos de dedicar
un momento especifico para él. En este caso siempre hemos realizado una
escucha apreciativa, dejando que los alumnos disfrutaran de la musica en primer
término, y dejando la letra en un segundo plano.

b) El nivel textual parece el mas complejo en su tratamiento pues abarca varias
vertientes, y se da la situacion de que en algunos casos la comprension del texto
se produce solo en el nivel del léxico, de forma superficial, mientras que en otros
casos es mucho mas completa, y se comprende el texto de forma mas profunda,
a nivel lingtiistico, tematico, etc.

Para asegurarnos de que se dé siempre una comprension global deberemos
corregir algunas carencias de estas actividades e incluir siempre una tarea
dedicada a este proposito, en la que se reflexione sobre el texto en su conjunto.

c) El nivel cultural parece el mas versatil ya que puede trabajarse desde multiples
angulos. Lo mas sencillo es asegurar la presencia de este plano a través del
intérprete o grupo y su estilo, historia... si bien también podemos trabajar los
estilos musicales de una forma mas amplia (por ejemplo por épocas) o bien
trabajar los contenidos culturales a partir de textos de temas relacionados con el
contenido de la cancion o el eje de la actividad (a veces la cancién nos conducira
a tratar unos determinados temas, otras veces sera al revés, la cancion vendra

determinada por los temas contenidos en la actividad).
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5.3.2 La Motivacion

Hemos podido constatar tanto durante la observacion como a través de las
entrevistas que los alumnos disfrutan escuchando canciones, que les gusta
hacerlo en clase y que las actividades relacionadas con la escucha de canciones
les motivan e interesan. Sin embargo cuanto mas numeroso es un grupo mas
dificil es contentar a todo el mundo. Y asi hemos visto que tanto en el grupo 1
como en el grupo 2 ha habido quien no ha coincidido con el resto.

En el caso del grupo 1 (Bernadette) ha sido debido a la eleccion de la cancion, de
manera que no se trata de que no disfrute de las actividades con canciones, sino
que al no gustarle el tipo de musica la actividad le resulta menos motivadora. Aun
asi creo que si ha conseguido interesarle, pues si bien es evidente que la cancion
Nno va con sus gustos musicales, se ha implicado por completo en el desarrollo de
la actividad.

En el caso del grupo 2 (Bob) la dificultad radica en la falta de interés por parte del
alumno en la musica en si misma, por lo que el centro de interés de la actividad
(escuchar una cancion) no le resulta motivador en absoluto.

Este hecho nos lleva a la conclusion de que aunque no podamos satisfacer
siempre los intereses de nuestros alumnos, nos garantizaremos una mejor
acogida y desarrollo de la actividad si conocemos sus gustos (musicales) y los

temas que les interesan.

5.3.3 La Comunicacién

No se puede contrastar con la entrevista ya que en ella no se han incluido items

relativos a esta variable.
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6. CONCLUSIONES

Como veiamos al principio de este trabajo han sido varios los autores que han
analizado el amplio potencial didactico de las canciones en las clases de lengua.
Por otro lado se han descrito numerosas técnicas para poder convertir las
canciones en actividades didacticas.

Sin embargo a la hora de la verdad, en el disefio de esas actividades a menudo
no se tenia en cuenta que se trata de un material auténtico, que contiene en si
mismo tres planos distintos —el musical, el cultural y el textual-.

Con esta investigacion he podido explorar las posibilidades de explotacion de este
tipo de material, y se ha visto que respetando su naturaleza en el disefio de
actividades (a través del trabajo en sus tres niveles) es posible disefiar y
desarrollar actividades ludicas y comunicativas que reflejan y ejercitan esa triple
vertiente de la cancidn, haciendo que la experiencia de aprendizaje sea mas

completa, mas equilibrada, méas eficaz y mas rica.
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7. LIMITACIONES DEL ESTUDIO Y SUGERENCIAS PARA FUTURAS

INVESTIGACIONES

En este estudio me he centrado en el desarrollo de actividades con canciones,
para ver si realmente se podia aprovechar todo su potencial didactico en cada
unidad didactica, analizando ademas la dindmica que se genera en el aula con el
uso de las canciones.

Pero los resultados son, aunque enriquecedores, relativos a un contexto muy
concreto (un dnico perfil de alumnos, en una Unica escuela y en un momento
determinado), por lo que seria interesante realizar un estudio de caracteristicas
similares pero, en lugar de probar actividades con distintos niveles, seria mas
clarificador hacerlo en distintos contextos con alumnos de perfiles distintos, lo que
haria los resultados mas generalizables.

Por otro lado hay que sefalar que queda mucho campo por indagar en torno al
uso de las canciones en la ensefianza de idiomas. Por ejemplo seria de gran
utilidad investigar el efecto del uso de las canciones en el desarrollo de la
motivacion (con grupos de distintas edades, especialmente comparando con
adolescentes y adultos); o bien su efecto en el desarrollo de la capacidad de
interaccion oral.

Y desde una perspectiva distinta se podria realizar un estudio centrado en el
desarrollo de la competencia linglistica gracias al trabajo con canciones, en

concreto, la relacidon entre la competencia Iéxica y el uso de canciones.
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9.1 APENDICE 1

A continuacién encontramos las unidades didacticas disefiadas para el

desarrollo de este estudio:

ACTIVIDAD TITULO PAGINA
Actividad 1 — GRUPO 1 Para hablar de musica 2-12
Actividad 2 — GRUPO 2 Mapa de topicos 13 - 27
Actividad 3 - GRUPO 3 | Palabras hechas canciones 28 -39
Actividad 4 — GRUPO 4 Partiendo la pana 40 - 54




AMARAL

Sin ti no soy nada



DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD

e DATOS DE LA ACTIVIDAD

TITULO Para hablar de musica
NIVEL A1

DESTINATARIOS Jovenes y adultos
APARTADO Conocimiento sociocultural
DURACION 2 horas

TIPO DE ACTIVIDAD

Usos ludicos y estéticos de la lengua

DESTREZAS QUE PREDOMINAN

Comprension auditiva — expresion oral

— comprension lectora

DINAMICA EN EL AULA

Grupo-clase + individual / en parejas

MATERIAL

1. Actividades introductorias

2. Imagenes para trabajar el Iéxico a
través de la mimica.

3. Texto sobre el grupo

4. Actividad para la audicion

5. Texto para completar

6. Letra de la cancion completa

CANCION
INTERPRETE

Sin ti no soy nada

Amaral

e OBJETIVOS

Linguisticos

orales

-repasar y consolidar vocabulario basico de
objetos concretos
-desarrollar la capacidad para percibir y

distinguir sonidos y comprender los mensajes

Socioculturales

aficiones

-expresar y compartir gustos personales y

-despertar la sensibilidad cultural por las
manifestaciones artisticas (musica) de la

comunidad

Pragmatica /

comunicacion

-aprender a expresarse por medio de la mimica

y los gestos

Aprender a aprender

-conocer y aplicar estrategias para expresarse




musica en espaniol)

careciendo de algunos elementos Iéxicos
-asociar imagenes y palabras
-aprovechar la oportunidad de aprender con los

recursos disponibles (emisoras de radio con

e CONTENIDOS

Gramatica / Léxico /

Fonética

Culturales

Funcionales

-léxicos relativo a
instrumentos y estilos
musicales
-conjugacion verbal en
presente

-verbos con cambio
vocalico

-correccion fonética del

|[éxico conocido

-musicas del mundo

-musica pop espaniola:

Amaral

-expresar acuerdo y
desacuerdo

-expresar emociones

e DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

Actividades de pre-audicién

1) Ejercicios de Iéxico relativo a la musica. Discutimos en grupo sobre sus

gustos y preferencias musicales y después nos centramos en el léxico

-ej. 2, se completa individualmente y se comparte.

-ej. 3, se hace oralmente, en grupo.

-ej. 4, adivinanza, el profesor va dando las pistas hasta que aciertan.

-5, para completar individualmente.

2) Mimica. Con una seleccion del Iéxico destacado para la actividad y para la

audicién en imagenes, introducimos el componente ludico, haciendo que un

estudiante haga mimica y el resto adivine de qué se trata.




3) Contenidos culturales. Presentamos el grupo Amaral leyendo el texto sobre

ellos y aportando datos sobre su tipo de musica, sus discos, etc.

Audicidn

4) Se hace entrega de la tarea para la escucha de canciones. Hay que explicar
antes como completarla y cerciorarse de que entienden las palabras. Puede

ser también una fuente de aprendizaje de léxico.

5) Audicion. Escuchamos la cancién dos veces. Primero tratando simplemente

de disfrutar de la musica, y después completando la tarea.

6) Hacemos una puesta en comun de lo que les ha parecido la cancion, y

repasando lo que cada uno ha puesto en el cuestionario.

Actividades de post-audicion

7) Entregamos el texto de la cancién en una version con huecos, en la que,
por un lado, deben conjugar unos pocos verbos, y por otro, recolocar las
palabras que han sido extraidas, y que tienen en un cuado. Esta tarea se

puede realizar de forma individual (en casa o en clase) o bien en parejas.

8) Hacemos una puesta en comun con sus versiones, destacando que todas
son validas, y eso si, haciendo referencia a lo que dice el original. Finalmente
se les entrega la letra completa para que puedan acabar de comprender el

texto.

1. Actividades introductorias )
PARA HABLAR DE MUSICA..




1. CUESTION DE GUSTOS?

-¢:Qué tipo de mudsica te gusta? ¢Prefieres la musica clasica
o la moderna?

-¢Qué crees que es mas importantes, la masica o la letra?

-¢Cual es tu cantante favorito? ¢(Conoces a cantantes
espafioles o hispanoamericanos?

-¢;Tienes muchos discos en tu casa? ¢Compras musica a
menudo? ¢Dénde compras: en tiendas, grandes almacenes, por
Internet, en el top manta..?

-¢Sabes tocar algun instrumento? ¢Cual? ¢Practicas a
menudo?

-Cuando vas a un bar ¢;qué musica prefieres escuchar?
-¢Has 1do alguna vez a la oOpera? ¢Y a un concierto de rock?
2. ¢Conoces el nombre de los instrumentos musicales en

espanol? Clasifica los que aparecen en este cuadro segun el
tipo. Después puedes afadir otros que conozcas.

guitarra tambor arpa
clarinete trombdn oboe
castanuelas piano violin
bajo violonchelo
flauta xil6fono
trompeta maracas
De cuerda De viento De percusion

"Los ejercicios 1-3 y 6 han sido adaptados Encinar, A. (2000): Uso interactivo del vocabulario. Madrid:
Edelsa.




3. Relaciona estos paises con los distintos tipos de

masica:
Espafia El tango
México El jazz
Austria ElI flamenco
Estados Las
Unidos rancheras
Argentina La madsica
clasica
4. ¢Qué es? Adivina adivinanzaZ.
1. Es redondo
2. Es resistente
3. Puede tener pistas
4. Tiene mucha memoria
5. Puede usarse como espejo
6. Tiene un agujero
7. No se raya facilmente
8. Se vende en los grandes almacenes y en tiendas

especializadas

9. Vacio es muy barato

10. Puede guardar mapas, cuadros, libros..

11. Hace falta una maquina para saber qué guarda
12. Guarda musica

5. Elige la palabra mas adecuada para completar las frases:

teclas
microfono
coro
escenario

festival pentagrama
conservatorio

batuta partituras
zapateo

1. EI director de una orquesta no puede dirigir sin su

2. El

es el lugar donde

actuan los cantantes.

3. EI

es caracteristico en

el
4.

baile flamenco.
los compositores se dedican a escribir

? Ejercicio de Conversemos en clase. Al hacerlo en clase, no daremos todas las pistas a la vez, sino que se

ofreceran una a una en cartulinas recortadas (o bien se pueden ir escribiendo en la pizarra).




5. EI acordedn y el piano son instrumentos con

6. Los cantantes utilizan

para que les oirgamos bien.

7. Un espectaculo en el que participan varios grupos y
cantantes es un .

8. En un cantan varias
personas con diferentes voces.

9. M1 amiga Laura va al

para aprender a tocar la guitarra.

10. Las notas musicales se escriben sobre un

2. Imadgenes para trabajar el léxico a través de la mimica.




3. Texto sobre el grupo

AMARAL 3

Amaral, la banda de POP rock espafiol que no necesita
presentacion. Juan Aguirre y Eva Amaral forman este grupo.
Se conocieron en Zaragoza a principios de los 90, y alli la
musica los unid. Desde entonces no han parado de trabajar
juntos.

3 Adaptado de. http://www.radioalma.be/article.php?sid=139


http://www.radioalma.be/article.php?sid=139

En 1997 llegan a
Madrid donde
empiezan a cumplir
Sus suefos.

Un afo después,
graban su primer
disco Amaral.
Pronto sus trabajos
consolidan a esta
banda como una de
las mas importantes
del panorama musical
espanol.

El chorro de voz de Eva, es el sello particular de Amaral
junto al sonido de la guitarra de Juan. Ahora, Amaral esta
de gira por toda la geografia espafiola promocionando su
ultimo trabajo. Dicen que tienen muchos 'pajaros en la
cabeza"™ y que esperan seguir teniéndolos porque siempre hay
que tener i1lusiones por lo que nos gusta hacer.

4. Actividad para la audicion

TAREA PARA LA ESCUCHA DE CANCIONES*

1. Esta cancioén es:
1 alegre ] triste
1 divertida 1 aburrida

* Adaptado de M de musica (Santos Asensi 1997:11).
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I pegadiza 1 extrafa
1 familiar o dificil
1 agradable 1 molesta

2. Es una cancién ideal para:
relajarse

hacer deporte

levantarse por la mafana
limpiar la casa

bailar

escuchar en el coche

ir a la cama

0 o R

3. La letra:

es bonita

es positiva

es facil

no entiendo casi nada

[ I I A O

4. ¢Qué opinas de.. Marca con una cruz:

Me gusta Me encanta No me gusta
nada

El ritmo

La letra

La voz

La midsica

El estribillo

El estilo

5. Texto para completar
AMARAL (2002): Estrella de mar

nifa lluvia sonrisa noches
cuerpo palabras
cama luces mirada pequeio almohada
actor
corazon dias

tele

Sin ti no (yo-ser) nada,
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Una gota de mojando mi cara

MI mundo es y mi

pedacitos de hielo

Solia pensar que el amor no (ser) real,
Una ilusiodn que siempre se acaba

Y ahora sin ti no soy nada

Sin ti mala,

Sin ti nifa triste

Que abraza su ,
Tirada en la ,

Mirando la y ho viendo nada
Amar por amar y romper a llorar,

En lo mas cierto y profundo del alma,

Sin ti no soy nhada

Los que (pasar) ,
Las del alba,

Mi alma, mi , mi voz, no (servir)

de nada

Porque yo sin ti no soy nada
Sin ti no soy nada
Sin ti no soy nada

Me (yo-sentir) tan rara,

Las de juerga se vuelven amargas
(yo-reirse) sin ganas con una
pintada en la cara

Soy so6lo un que olvidé su guiodn,
Al fin y al cabo son sélo gue no
(ellas-decir) nada

Los dias que pasan,

Las luces del alba,

Mi alma, mi cuerpo, mi voz, no sirven de nada

Qué no daria yo por tener tu .
Por ser como siempre los dos

Mientras todo (cambiar) .
Porque yo sin ti no soy nada

Sin ti no soy nada..

6. Letra de la cancion completa

AMARAL (2002): Estrella de mar

Sin ti no soy nada,

Una gota de lluvia mojando mi cara

Mi mundo es pequefio y mi corazoén pedacitos de hielo
Solta pensar que el amor no es real,

Una i1lusidon que siempre se acaba

Y ahora sin ti no soy nada

Sin ti
Sin ti

ina mala,

nin
nifna triste
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Que abraza su almohada

Tirada en la cama,

Mirando la tele y no viendo nada
Amar por amar y romper a llorar

En lo mas cierto y profundo del alma,
Sin ti no soy nada

Los dias que pasan,

Las luces del alba,

Mi alma, mi cuerpo, mi voz, no sirven de nada
Porque yo sin ti no soy nada

Sin ti no soy nada

Sin ti no soy nada

Me siento tan rara,

Las noches de  juerga se vuelven amargas

Me rio sin ganas con una sonrisa pintada en la cara
Soy s6lo un actor que olvido su guién,

Al fin y al cabo son s6lo palabras que no dicen nada

Los dias que pasan,

Las luces del alba,

Mi  alma, mi cuerpo, mi voz, no sirven de nada
Qué no daria yo por tener tu mirada,

Por ser como siempre los dos

Mientras todo cambia

Porque yo sin ti no soy nada

Sin ti no soy nada

Sin ti no soy nada

(bis)



LA CABRA MECANICA

La lista de la compra

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD

e DATOS DE LA ACTIVIDAD

TITULO Mapa de tépicos

NIVEL A2

DESTINATARIOS Jovenes y adultos (residentes o que
hayan pasado alguna temporada en
Espafia).

APARTADO Conocimiento del mundo —
conocimiento sociocultural

DURACION 2 horas

TIPO DE ACTIVIDAD

Usos ludicos y estéticos de la lengua

DESTREZAS QUE PREDOMINAN

Interaccidn oral — comprension
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auditiva — expresion escrita -

comprension lectora

DINAMICA EN EL AULA

En grupo-clase y en parejas

MATERIAL

-Cancion: La lista de la compra
-Intérprete: La cabra mecanica
1. Mapa de topicos

2. Presentacion del grupo.

3. Texto para completar

4. Letra de la cancion completa
5. Actividad de lectura

6. Entrevista a Lichis

e OBJETIVOS

Linguisticos

-jugar con las palabras, con su significado,
asociaciones, rima...

-desarrollar la destreza de comprension oral

Socioculturales

-relacionar la cultura de la lengua extranjera con
las culturas de origen
-superar creencias e imagenes estereotipadas

-desarrollar la consciencia intercultural

Pragmaética /

comunicacion

-comprender mensajes a ritmo y velocidad
mayor al habitual
-participar en un debate opinando y valorando

otras opiniones

Aprender a aprender

-reconocer y aplicar estrategias de comprension
lectora

-fomentar la capacidad de escucharse y
cooperar en una tarea comun

-ampliar los recursos de participacion en un
grupo

-desarrollar la capacidad de trabajo en parejas

e CONTENIDOS

Gramatica / Léxico /

Fonética

Culturales Funcionales

-repaso del Iéxico

-el estado espafiol y las

-participar de una
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gastronémico
-adaptacion fonética de
términos de otras
lenguas (pirsin)
-nombres de ciudades
espafnolas

-recursos estilisticos: la

repeticion

comunidades
autébnomas

-lugares pintorescos,
gastronomias, museos,
monumentos, etc.
-temas sociales de
actualidad

-musica espafola: La

conversacion informal
-exponer ideas propias
en un grupo

-relatar experiencias
personales

-leer y comprender un

texto culto

cabra mecanica

e DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

Actividades de pre-audicion

En esta fase se provocara una discusion sobre temas relacionados con el
contenido de la cancién y se trabajara con el texto para orientar la

comprension de la cancion.

1) Lluvia de ideas (en grupo-clase): preguntamos por la imagen de Espafia
que tenian antes de venir aqui a vivir, anotando en la pizarra las palabras que
vayan diciendo. A continuacion les preguntamos si esa imagen se corresponde
con la realidad que conocen, qué les ha sorprendido mas... Insistiendo en si
conocen realmente nuestras costumbres, qué comidas nos gustan, qué cosas

nos preocupan, etc.

2) En pequefos grupos nos sentamos entorno a un mapa de tépicos de
Espafia®, e iniciamos una discusion en grupo, tratando de ver qué lugares

reconocen, mediante qué simbolos, qué lugares han visitado...

3) Trabajamos por un lado los contenidos culturales, presentando a este grupo
madrilefio, vemos las fotos, leemos un breve texto sobre su tipo de musica y

les damos algunos detalles sobre la cancién que vamos a escuchar.

Audicidén

> Se trata de un mantelin tipico en algunos lugares de tapas de la zona.
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4) Presentamos el texto de la cancién (sélo algunas estofas) con algunos
versos de menos. En parejas los alumnos crean su propia version de la
cancion. Es importante recalcar la idea de que no tienen que acertar nada,

sino crear su propio texto con sus ideas, con lo que a ellos les sugiera.

5) Hacemos una puesta en comun de sus versiones, dando lugar a la

participacion de todos.

6) Escuchamos la cancidn, insistiendo en que, durante la primera audicion
traten de disfrutar de la musica, y en la segunda, comparen su versioén con el

original.

Actividades de post-audicion

7) Trabajamos con el texto de la cancién, dejando que los alumnos lo lean, y
pregunten por las palabras y expresiones que no entienden. El profesor se

encargara de destacar la informacion sociocultural del texto.

8) Se hace entrega de un texto con datos actuales sobre la sociedad espafiola.
Lo ideal seria que lo leyeran en casa, y realizar el ejercicio de comprension en

la clase siguiente.

9) Finalmente volvemos a los contenidos culturales con una entrevista a Lichis,
capitan del grupo La cabra mecanica, en la que se refiere a esta cancién y a la
colaboracion de Maria Jiménez. Podemos leerla en clase comentando los

aspectos que destaquen los alumnos.
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1. Mapa de topicos®

6
Puede descargarse en:

http://www.garciadepou.com/WebGDP/articles/VistaArticle.aspx?idArticle=11427&idFamilia=238
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2. Presentacioén del grupo.

I.a Cabra Mecanica
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La Cabra Mecanica es un grupo formado en el mas

internacional barrio de Madrid: Lavapiés. Y esta
internacionalidad se refleja en su musica. Su particular rock

mestizo esta hecho de retazos de pasodoble, tango, rock,
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http://www.sangrefria.com/lacabra.html

bossa, blues, rumba, son...: en sus letras se mezcla con
ironia, la cotidianidad diurna y nocturna, mezclando
sabiamente el relajo del amor con la critica mas certera a

ese mundo que entre todos vamos destruyendo.

Imagen de una actuacion de Lichis y Maria Jiménez

3. Texto para completar

Lalista de la compra

En el mismo folio

la lista de la compra y ,
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como un )

rima la soledad

con

y en oferta

jvaya precios sin competencia!

Una mano pide

la otra en el cajon del pan

hay manchas de ,

de llanto, de tinta

jestoy harto de tanto I

Tu que eres tan y tan ,

tu que te mereces ,

jtu! te quedas a mi lado

y el mundo me parece

iQué bonito el !

cuando lo miro a tu lado

olvido

Y aunque me engaiie
y me diga que no

siempre estas ,

el mundo es tan redondo

como

4. Letra de la cancion completa

La cabra mecanica
Vestidos de domingo (2001)

La lista de la compra
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En el mismo folio

la lista de la compra y una cancion
como un cupdn de los ciegos

rima la soledad

con el atun en aceite vegetal

y en oferta

jvaya precios sin competencia!

Una mano pide al cielo,
la otra en el cajon del pan
hay manchas de grasa
de llanto, de tinta

jestoy harto de tanto frotar!.

Tu que eres tan guapa y tan lista

tu que te mereces un principe, un dentista,
jtu! te quedas a mi lado

y el mundo me parece

mas amable

mas humano

menos raro.

Tu que eres tan guapa y tan lista

tu que te mereces un principe, un dentista,
jtu! te quedas a mi lado

y el mundo me parece

mas amable

mas humano

menos raro.

jTu!

jQué bonito el mar!

cuando lo miro a tu lado

olvido las pateras
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las mareas negras

los alijos incautados

la playa en donde

se dejan morir las ballenas

este infumable plato combinado

Una mano pide al cielo,
la otra en el cajon del pan
hay manchas de grasa
de llanto, de tinta

jestoy harta de tanto frotar!

Yo que soy tan guapa y artista

Yo que me merezco un principe, un dentista jyo!
Yo, me quedo aqui a tu lado

y el mundo me parece

mas amable

mas humano

menos raro.

jyo!

(bis)

Y aunque me engaiie

y me diga que no
siempre estas tu detras
de mi mejor yo

gue aunque no soy pa ti
que soy pa contigo

el mundo es tan redondo

como el “pirsin” de tu ombligo.

La cosa se pone dura sin tu aliento

siento con amargura
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que estoy perdiendo la frescura
que se vuelve frio sin tu calor

y sin droga dura

jTa!

Tu que eres tan guapa y tan lista

tu que te mereces un principe, un dentista, jtu!
te quedas a mi lado

y el mundo me parece

mas amable

mas humano

menos raro.

jTu!

5. Actividad de lectura

Los espafioles hoy’

! Rodriguez, M. y Rodriguez, A. (2004): Leer en espafiol. Ejercicios de comprension lectora (El espafiol
por destrezas). Madrid: SGEL, (p. 10).
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Si volvemos la vista atras unas cinco décadas, son muchos los cambios que
encontramos entre los espafoles de entonces y los de ahora. Para empezar, casi toda
la poblacién vive en las ciudades (1). Espafa es ahora cuatro veces mas rica que
entonces y se situa en el lugar numero veintiuno del ranking mundial por tercer afo

consecutivo, segun un informe de las Naciones Unidas (2).

Otro cambio en la sociedad espanola se refiere a la baja natalidad y al envejecimiento
de su poblacién. Las mujeres suelen tener una media de un hijo, por lo que Espafia es
uno de los paises del mundo con una mayor proporcion de gente anciana. Ademas, en
los ultimos tiempos, los espafioles han retrasado de manera muy notable su edad para

casarse. Algo que, en parte, tiene que ver con los ciclos econdmicos (3).

Sin embargo, hay costumbres que no cambian: los espafioles siguen siendo muy
familiares y apegados a sus raices, tanto es asi que de cada cien personas, la mitad
viven y trabajan en el mismo lugar donde han nacido. El peso de la familia y de la casa
continda a cargo de la mujer (4); ademas, a pesar de que su incorporacion al mundo
laboral no es ni mucho menos reciente, las espafiolas ganan un veinticinco por ciento

menos que los hombres.

En cuanto a los jovenes, una de cada cuatro personas en Esparfa tiene una edad
comprendida entre los 15 y 29 afos. Les gusta disfrutar del aire, los amigos y de gran
variedad de actividades culturales y de ocio. Debido a las pocas facilidades a la hora
de incorporarse a su primer trabajo, muchos de ellos no abandonan el hogar familiar

hasta incluso los treinta afos (5).

A los espanoles, los tres principales problemas que les preocupan son: el alto indice
de paro (uno de los mayores de Europa), las drogas y el terrorismo (6). Valoran

especialmente tener vivienda propia, un trabajo estable y el tiempo de ocio.

Todos estos datos nos desvelan que la Espafia de hoy es un fiel reflejo de su tiempo y

del mundo occidental, con sus ventajas y sus inconvenientes.
Ahora vuelve a leer el texto y coloca estas frases en el lugar correspondiente:
a) ...pero también con los nuevos valores culturales y sociales de los jévenes.

b) ...y son pocos los que hacen su vida en los pueblos.
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c) ...con los problemas sociales que ellos conlleva, tanto para ellos, como para sus

padres.

d) ...aunque seguimos mal posicionados con respecto al bienestar social de nuestros

vecinos europeos.

e) ...en cuanto al exterior, preocupan los conflictos militares, la pobreza y el medio

ambiente.
f) ...que llega a trabajar en el hogar hasta cinco veces mas que su compafniero.

Respuestas:

6. Entrevista a Lichis

Deslumbrando con "Vestidos de Domingo"8

8 Adaptado de: http://www.sangrefria.com/cabra_ondasonica.html
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0.S: ¢Cémo definirias tu nuevo trabajo?

Lichis: "Vestidos de domingo" es el album mas sencillo que he hecho. Con este trabajo he
pretendido divertirme mas, no queria repetir la experiencia de "Cabron", que fue un disco
excesivamente dificil. Ahora he intentado que las letras y los acordes sean mas limpios, sin

meterme en grandes berenjenales.

0.S: Hasta tenéis colaboradores de lujo, como es el caso de Maria Jiménez en "La lista
de lacompra”.

Lichis: Si, ha sido un lujo contar con ella. Le ha dado a la cancién un toque muy especial con
esa voz y esa personalidad que tiene. Aunque no hay que olvidar a otros artistas que han

participado, como Daniel Higiénico, Aristides Moreno, y El Pechuga.

0O.S: La colaboracién de Maria Jiménez tiene un origen muy especial.

Lichis: Si, todo surgié en un bar de mi barrio. Estaba atravesando una época de escasa
inspiracion, y viendo un poster de Maria Jiménez en la pared del bar me vino la idea de escribir
"La lista de la compra".

0O.S: Este dlbum suena mas "cafii", méas enraizado en la musica espafiola.
Lichis: Si, tal vez sea por la musica que estoy escuchando ultimamente. Ahora me estoy fijando
mas en la musica de aqui, en nuestra cultura, el folcklore y la copla. Aunque todo desde el

punto de vista de parodia que ha caracterizado siempre el sonido de La Cabra Mecanica.

0.S: Y también esta presente ese gusto tuyo por los ritmos argentinos.

Lichis: Me gusta mucho la musica argentina, en especial el tango, con toda la intensidad que
tiene. Cuando era bajista profesional conoci a muchos musicos argentinos que estaban en
Madrid y ellos me introdujeron en todos estos ritmos, ayudandome a abrir la mente a todo tipo
de sonidos.

0O.S: ¢Quieres huir de esa etiqueta de "mestizaje"?
Lichis: No, no lo pretendo, este disco también se basa en la mezcolanza y el mestizaje. Pero es
evidente que no me siento englobado dentro de la avalancha de grupos que han salido en los

ultimos afios en torno a lo latino y la fusion.
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SABINA

Y nos dieron las diez

DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD

e DATOS DE LA ACTIVIDAD

TITULO

Palabras hechas canciones

NIVEL

B2 — avanzado

29




DESTINATARIOS

Jovenes y Adultos

APARTADO Conocimiento sociocultural: canciones
DURACION 90 minutos

ACTIVIDAD Uso estético de la lengua®
DESTREZAS Comprensién auditiva, comprension

lectora, interaccion oral.

DINAMICA EN EL AULA

En parejas o pequefios grupos

MATERIAL

1. Biografia de Joaquin Sabina
2. Texto ampliado para recortar las
estrofas

3.- Texto de la canciéon completo
4. Textos reducidos (en caso de
realizar la actividad variante).

e OBJETIVOS

Linguisticos

orales

general

-desarrollar la capacidad para percibir y

distinguir sonidos y comprender los mensajes

-mejorar la competencia Iéxica y gramatical en

Socioculturales

comunidad

-despertar la sensibilidad cultural por las

manifestaciones artisticas (musica) de la

Pragmatica /

comunicacion

-desarrollar la competencia discursiva

estructurando y organizando un texto

Aprender a aprender

recursos disponibles (la radio)
-aprender a trabajar eficazmente en parejas y

ser capaces de llegar a acuerdos

-aprovechar la oportunidad de aprender con los

e CONTENIDOS

Gramatica / Léxico /

Fonética

Culturales

Funcionales

-los tiempos de pasado

-panorama de la

-dotar a un texto de

® MCER: 59.
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-atencion al vocabulario | actualidad musical coherencia y cohesién
y a las connotaciones de | espainola reordenando sus partes
ciertos elementos -Joaquin Sabina: su -cooperar con el

léxicos musica y su biografia interlocutor para
-sintaxis propia de este conseguir un objetivo
tipo de textos comun

e DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

Actividades de pre-audicién

1) Calentamiento con preguntas sobre sus gustos musicales (posible meter
textos festivales), los cantantes y grupos espafioles que conocen.
Introduccién sobre cantautores espanoles de los ultimos afos y su importancia
y difucion exterior, e introducimos a Sabina, por qué esta de actualidad, su

proxima gira con Serrat, el tipo de musica que hace.

2) Entregamos un texto con una biografia de Sabina, fijandonos en los detalles
mas curiosos y que les llaman mas la atencion. Ojeamos también el libro-disco
editado por El Pais que incluye el disco Fisica y Quimica, ademas de

fotografias, letras de las canciones y comentarios del cantautor.

Audicioén

3) Entregamos la cancion en una fotocopia ampliada y recortada, con las
estrofas desordenadas. La actividad consiste en que, en parejas, hagan una

hipétesis de como pudo ser la historia que narra en la cancién.

4) Durante la audicién se les pide que, reordenen la letra haciéndola coincidir

con la escucha y que disfruten de la musica.

Actividades de post-audicion

5) Entregamos una versién completa de la cancién y nos centramos en la

comprension global y Iéxica del texto.

Posible variante de la actividad

En lugar de pedir a los alumno que ordenen el texto, podemos llevar a cabo
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una tarea mas creativa, entregando a unos alumnos el principio de la cancién
para que, también en parejas, creen un final para la historia, y a otros el final

de la letra para que hagan hipotesis sobre el principio de la historia.

A continuacion se haria una puesta en comun de sus versiones y se pasaria a

realizar la audicidén y entregar el texto completo para trabajarlo.

1. Biografia de Joaquin Sabina

Un Paseo por la vida de Joaquin Sabina®®

' Texto extraido y adaptado de:
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Joaquin Ramén Martinez Sabina nacié en 1949 en Ubeda, donde estudié con
las monjas Carmelitas y los sacerdotes Salesianos, en una época en la que
escribia versos y leia a Fray Luis de Ledén, Jorge Manrique y José Hierro
mezclados con Proust, Joyce y Marcusse.

Con un grupo de adolescentes que imitaban a Elvis, Chuck Berry y Little
Richard, el joven Joaquin formé su primera banda llamada Merry Youngs. Mas
tarde, se gradu6 de la Universidad de Granada en Filologia Romanica y
colaboré en la revista Poesia 70. Pronto sus inclinaciones politicas lo
pusieron en aprietos cuando, tras poner una bomba molotov en la sucursal de
un banco, huyo a Londres, Inglaterra, e inicié su andadura de exiliado politico,
bajo el nombre de Mariano Zugasti.

En este pais comenzé a escribir sus primeras canciones, colaboré con el Club
Antonio Machado, uno de los centros frecuentados por emigrantes y exiliados,
y montd polémicas obras teatrales como La excepcion de la regla, de Bertol
Brecht y El cepillo de dientes, de Jorge Diaz.

En 1975 publico el libreto de canciones Memorias del exilio, y comenzo a abrir
conciertos para Paco |bafiez, Lluis Llach, Pi de la Serra y Elisa Serna, ante la
colonia de exiliados ingleses, para mas tarde producir la banda sonora de la
serie The last crusade. Mas tarde edité Inventario, su primer elepé, y en 1979
comenz6 a cantar en el café “La Mandragora”, junto a Javier Krahe y Alberto
Pérez, lugar al que acudié Fernando Garcia Tola y los invitd a su programa
Esta Noche.

Luego de trabajar varios anos para la CBS, Sabina edité Malas compainiias y
Juez y Parte, también particip6 en las fiestas pro referéndum para la salida de
la OTAN y estrend Si te he visto no me acuerdo. Pronto consolidd su éxito con
la venta de 400 mil copias de Hotel, dulce hotel e inicié una gira por México,
Argentina y Venezuela, para presentar “El hombre del traje gris”, que incluyo la
banda sonora de la pelicula Sinatra, de Francesc Betriu.

Antes de presentar el album Mentiras piadosas, durante la Guerra del Golfo
Pérsico, Sabina escribid, junto a otros artistas e intelectuales en el Diario por la
paz; también participd en actos de protesta. En los 80 produjo los albumes
Fisica y Quimica, Sacrificio de Dama, Esta boca es mia y Yo, mi, me, contigo,
material que vendié 80 mil copias en su primera semana en el mercado, para
mas tarde realizar 30 conciertos en compania de Los Rodriguez.

Durante la gira “Sabina, viuda e hijos, en pafos menores”, el espafiol recupero
la tradicién folk de los dias de “La Mandragora” y mas tarde ganoé el galardén al
mejor autor pop rock en la primera edicion de los Premios de la Muasica de
Espafia.

En 1999 publicé 19 dias y 500 noches, disco del cual se vendieron mas de
medio millon de copias en Espafia y que le hizo ganar cuatro de los “Premios
de la Musica” de la SGAE 2000, ademas del “Ondas 2000" a la mejor cancién.
En 2002 aparecieron Con buena letra, recopilacion de sus letras e ilustraciones
y el disco Dimelo en la calle, considerado por la critica como uno de los
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albumes mas importantes de ese afo, y que se dio a conocer con el tema 69
punto G.

Con varios anos de trayectoria a cuestas, la creatividad del cantautor le
permitio editar Diario de un Peatdn, album con un fondo tecno, cuya letra esta
basada en dos sonetos suyos, y que ademas incluyd A vuelta de correo, tema
inédito, y una pista multimedia con el video de 69 punto G.

Se reedit6 en 2003 Malas Compafiias, Ruleta Rusa y el mitico “La
Mandragora”, en el pack “Parece que fue ayer”, los primeros trabajos del
musico espaniol; después salio a la venta “Motivos de un sentimiento”, el disco
del Himno del Centenario del Atlético de Madrid.

El siguiente fue un afo muy ocupado para el cantautor, pues participd como
invitado en numerosas producciones, como “Qué grande es esto del amor!” del
grupo Café Quijano, “Neruda en el corazon”, “Ciudad naufragio”, y en “...Y todo
es vanidad”, homenaje a Javier Krahe, entre otras.

También se estrend como critico en la columna semanal “Esta boca es mia”,
para la revista “Interviu”, y en cine participé en la pelicula “Isi & Disi”, dirigida
por Chema de la Pefa, con la cancion “La Rubia de la Cuarta Fila”

Ese mismo afio, cred6 con unos socios el restaurante “La Cantina de la
Mordida”, en Madrid, Espafa, participé en el Festival Mexicano de la Palabra y
edité otro material recopilatorio, “Todos hablan de ti”.

Curiosidades de Joaquin Sabina

Tiene 2 hijas, Carmela (1989) y Rocio (1991). Por otro lado, su padre,
comisario de policia, le detuvo a los 19 anos por pertenecer al Partido
Comunista.

En 1974, el ex beatle George Harrison le dio una propina de 5 libras cuando
Sabina toco para él en su cumpleanos, y el propio Bob Dylan le prohibié tocar
la version parddica que hizo del tema In the beginning, que él llamé Con su
bikini.

El director de la discografica CBS le ofreci6 su primer contrato con la
referencia de una cancidon suya que sonaba entonces por TVE, “jQué
demasiao!”: la cantaba Pulgarcito en el “Popgrama” de Carlos Tena.

La cancion Pongamos que hablo de Madrid fue grabada por Antonio Flores
antes que por Sabina, y alcanzo el numero 1 en los 40 Principales.

En 1997 le recibi6 Fidel Castro, con quien converso durante cinco horas.

2. Texto ampliado para recortar las estrofas
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Fue en un pueblo con mar

una noche después de un concierto;

tu reinabas detras

de la barra del unico bar que vimos abierto.

-"Cantame una cancion

al oido y te pongo un cubata’-

-"Con una condicion:

que me dejes abierto el balcon de tus ojos de gata’-

Loco por conocer

los secretos de su dormitorio

esa noche canté

al piano del anochecer todo mi repertorio.

Los clientes del bar

uno a uno se fueron marchando,

tu saliste a cerrar,

yo me dije:

“Cuidado, chaval, te estas enamorando”,

Luego todo paso

de repente, su dedo en mi espalda

dibujo un corazon

y mi mano le correspondio debajo de tu falda;

Caminito al hostal
nos besamos en cada farola,
era un pueblo con mar,

yo queria dormir contigo y tu no querias dormir sola...

Y nos dieron las diez y las once, las doce y la una
y las dos y las tres
y desnudos al amanecer nos encontro la luna.

Nos dijimos adios,
ojala que volvamos a vernos
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el verano acabo

el otono durd lo que tarda en llegar el invierno,

y a tu pueblo el azar

otra vez el verano siguiente

me llevo, y al final

del concierto me puse a buscar tu cara entre la gente,
y no hallé quien de ti

me dijera ni media palabra,

parecia como Ssi

me quisiera gastar el destino una broma macabra.

No habia nadie detras

de la barra del otro verano.

Y en lugar de tu bar

me encontré una sucursal del Banco Hispano Americano,
tu memoria vengué

a pedradas contra los cristales,

-"Sé que no lo sofié’-

protestaba mientras me esposaban los municipales
en mi declaracion

alegué que llevaba tres copas

y empeceé esta cancion

en el cuarto donde aquella vez te quitaba la ropa

Y nos dieron las diez y las once, las doce y la una
y las dos y las tres
y desnudos al anochecer nos encontro la luna.

3.- Texto de la cancién completo
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Fue en un pueblo con mar

una noche después de un concierto;

tu reinabas detras

de la barra del unico bar que vimos abierto.

-"Cantame una cancion

al oido y te pongo un cubata’-

-"Con una condicion:

que me dejes abierto el balcon de tus ojos de gata”-

Loco por conocer

los secretos de su dormitorio

esa noche canté

al piano del amanecer todo mi repertorio.

Los clientes del bar

uno a uno se fueron marchando,

tu saliste a cerrar,

yo me dije:

“Cuidado, chaval, te estas enamorando”,

Luego todo paso

de repente, su dedo en mi espalda

dibujé un corazon

y mi mano le correspondié debajo de tu falda;

Caminito al hostal
nos besamos en cada farola,
era un pueblo con mair,

yo queria dormir contigo y tu no querias dormir sola...

Y nos dieron las diez y las once, las doce y la una
y las dos y las tres
y desnudos al anochecer nos encontré la luna.

Nos dijimos adiés,

ojala que volvamos a vernos

el verano acabd

el otofio durd lo que tarda en llegar el invierno,
y a tu pueblo el azar

otra vez el verano siguiente

me llevo, y al final

Titulo: Y nos dieron las diez
Letra: Joaquin Sabina
Mdusica: Joaquin Sabina
Disco: Fisica y Quimica (1992)
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del concierto me puse a buscar tu cara entre la gente,
y no hallé quien de ti

me dijera ni media palabra,

parecia como si

me quisiera gastar el destino una broma macabra.

No habia nadie detras

de la barra del otro verano.

Y en lugar de tu bar

me encontré una sucursal del Banco Hispano Americano,
tu memoria vengué

a pedradas contra los cristales,

-"Sé que no lo sofé’-

protestaba mientras me esposaban los municipales
en mi declaracion

alegué que llevaba tres copas

y empeceé esta cancién

en el cuarto donde aquella vez te quitaba la ropa.

Y nos dieron las diez y las once, las doce y la una
y las dos y las tres
y desnudos al anochecer nos encontré la luna.

4. Textos reducidos para la actividad variante
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Fue en un pueblo con mar

una noche después de un concierto;

tu reinabas detras

de la barra del Unico bar que vimos abierto.

-"Cantame una cancién

al oido y te pongo un cubata”-

-"Con una condicion:

que me dejes abierto el balcon de tus ojos de gata”-

Loco por conocer

los secretos de su dormitorio

esa noche canté

al piano del anochecer todo mi repertorio.

Los clientes del bar

uno a uno se fueron marchando,

tu saliste a cerrar,

yo me dije:

“Cuidado, chaval, te estds enamorando’,

Luego todo pasoé
de repente

[..]

Titulo: Y nos dieron las diez
Disco: Fisica y Quimica (1992)

Titulo: Y nos dieron las diez
Disco: Fisica y Quimica (1992)
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[.]

Nos dijimos adiés,

ojala que volvamos a vernos

el verano acabd

el otofio durd lo que tarda en llegar el invierno,

y a tu pueblo el azar

otra vez el verano siguiente

me llevo, y al final

del concierto me puse a buscar tu cara entre la gente,
y no hallé quien de ti

me dijera ni media palabra,

parecia como si

me quisiera gastar el destino una broma macabra.

No habia nadie detras

de la barra del otro verano.

Y en lugar de tu bar

me encontré una sucursal del Banco Hispano Americano,
tu memoria vengué

a pedradas contra los cristales,

-"Sé que no lo sofé’-

protestaba mientras me esposaban los municipales
en mi declaracion

alegué que llevaba tres copas

y empeceé esta canciéon

en el cuarto donde aquella vez te quitaba la ropa.

Y nos dieron las diez y las once, las doce y la una
y las dos y las tres
y desnudos al anochecer nos encontré la luna.
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ESTOPA

Partiendo la pana



DESCRIPCION DE LA ACTIVIDAD

e DATOS DE LA ACTIVIDAD

TITULO Partiendo la pana

NIVEL C1

DESTINATARIOS Jovenes y adultos

APARTADO Conocimiento sociocultural —
competencia linguistica

DURACION 90 minutos

TIPO DE ACTIVIDAD

Escuchar material grabado

DESTREZAS QUE PREDOMINAN comprension auditiva y escrita

DINAMICA EN EL AULA

Individual y en grupo

MATERIAL 1. Disco Destrangis con el libreto de
las letras para mostrar fotos del
grupo.

2. Tarea para la escucha.

3. Letra completa de la cancion.

4. Letra completa (para el profesor)

5. Ejercicios para la comprension del
texto.

6. Comentario sobre los ejercicios
(para el profesor).

7. Entrevista a Estopa.

CANCION Partiendo la pana

INTERPRETE Estopa

e OBJETIVOS

Linguisticos

-desarrollar la competencia fonolégica
(reduccion fonética, acento y ritmo)
-ampliar el dominio del vocabulario a través de

las distintas acepciones léxicas

Socioculturales

-reconocer diferentes registros

Pragmatica /

comunicacion

-conocer las normas de organizacion de la

informacion en textos narrativos y descriptivos

Aprender a aprender

-aprender a manejar del diccionario como
herramienta de trabajo (entender las marcas y
abreviaturas, saber escoger la acepcidn

adecuada al contexto)
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e CONTENIDOS

Gramatica / Léxico / Culturales Funcionales
Fonética

-léxico de registro -la cultura de bario -relatar una anécdota
informal -jévenes y tiempo de -expresar emociones
-jerga juvenil ocCio -modelos de interaccién
-expresiones idiomaticas | -musica espafiola: social
-rasgos fénicos de la Estopa
lengua oral

e DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD

Actividades de pre-audicion

1) La tarea introductoria consiste en establecer junto con los alumnos un
panorama de las variedades del espafiol, sin profundizar en exceso (hay que
tener en cuenta el nivel), pero haciendo referencia a las principales
caracteristicas de: la lengua oral, los distintos acentos (de Espafa en

Hispanoameérica), el Iéxico coloquial y juvenil.

2) Introducimos al grupo Estopa y la cancibn que vamos a escuchar,

mostrando algunas fotos y dando detalles sobre su musica y su historia.

Audicién

3) Entregamos una tarea para la escucha, y explicamos como debe rellenarse.

4) Pedimos que durante la primera audicién disfruten con la musica, y dejamos
uso minutos para que completen la tarea, que consiste en un breve
cuestionario para completar. Durante la segunda audicion, entregamos la letra

de la cancion para ayudar a la comprensién del texto.

Actividades de post-audicidon

5) Tras la audicibn hacemos una puesta en comun, por un lado, del
cuestionario, compartiendo sus notas e ideas, y por otro atendiendo a sus

impresiones sobre la cancion, averiguando si se ha producido una
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comprensioén global de la cancion.

6) A continuacion y precisamente para hacer mas organizada la comprension
de la letra que contiene multiples palabras y expresiones nuevas para los
alumnos presentamos tres breves ejercicios:

-ej. 1, centrado en las caracteristicas fonéticas de la lengua oral, nos fijamos
en la pérdida de consonantes en la lengua hablada, y destacamos la
importancia y alcance de este fendmeno.

-ej. 2, expresiones idiomaticas de registro informal que aparecen en la
cancion, y que deben tratar de relacionar con su significado.

-ej. 3, Iéxico informal perteneciente a jerga juvenil y muy coloquial. El ejercicio
consiste en trabajar con el diccionario sobre las distintas acepciones de los
términos, fijandose en el significado mas habitual o literal de la palabra y por

otro lado en la acepcion coloquial.

7) Tras realizar los ejercicios nos centramos en la letra. El profesor llamara la
atencion sobre todos los aspectos tanto linguisticos como socioculturales
destacables, dejando que los alumnos pregunten por todo aquello que les

sorprenda o no hayan comprendido.

8) Finalmente nos centramos en los aspectos culturales de la actividad,
volvemos a hablar del grupo, entregamos y leemos (en grupo) la entrevista,
explicando y aclarando todos los aspectos que ayudan a conocer a este grupo
pero también el tipo de musica que hacen y refiriéndonos a otros grupos del

mismo estilo.
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2. Tarea para la escucha.

TAREA PARA LA ESCUCHAL

1. Si pusieras la radio y estuviera sonando esta cancion..
o apagarias la radio

0 escuchartas con atencion

o comprarias el disco
O
O

la dejarias como musica de fondo
w?

2. Imagina a alguien a quien le guste esta musica. Describe

a esa persona en pocas palabras.

3. Imagina a alguien gque odie esta musica. Describe a esa
persona en pocas palabras.

4. ¢Qué emociones evoca en ti?
5. ¢Qué ves si cierras los ojos y escuchas?

6. Si fuera la banda sonora de un anuncio ¢cual crees que
seria el producto anunciado?

" Traducido (reducido) de Murphey (1992:41).
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3. Letra completa de la cancion.

ESTOPA: Destrangis, 2003
Partiendo la pana

Pon atencidén a lo que voy a contar. Ocurrié una fria noche
de Cornelld, en un rincén. No ya recuerdo muy bien por qué
sucedid, s6lo recuerdo que estaba en un bar. Por qué
sera...

La clientela bebia, el futbolin encontraba.
Las miradas perdias, los codos en la barra.
En fin, cerveza fria por mi garganta se derramaba.

Qué escalofrio se pudo sentir cuando entré un tipo bajito,
pero eso si, vacilon.

Que poseia todo lo que el bar queria;

Un toque magico pa" la aficion.

Por qué sera...

Y el tipo era un maquina, un pasao de pagina.
Como las colaba, como presionaba,
en fin, se divertia y toda la gente le cantaba.

Td eres un fiera porque entras partiendo la pana,
invitando a la pefa, invitando a cafas.
A la hija de la dueifa la tienes loca, loquita, loca.

Tda eres un fiera porque entras partiendo la pana,
invitando a la pefa, invitando a cafas.
A la hija de la dueia la tienes loca, loquita, loca..

Se veia de venir el marréon, por lo menos desde mi posicion.
Y el colega la empez6 a vacilar del tirodn.

Pero la suerte a veces cambia de banda,

y el viejo de la nifa saltoé la barra.

Menuda la panza, mirada desbocada, cuchillo jamonero,
y toda la gente le cantaba...

Td eres un fiera porque entras partiendo la pana,
invitando a la pefa, invitando a cafas,
repartiendo lefa...

Ensefio la pipa, ¢qué quieres, mas sefas?

Tda eres un fiera porque entras partiendo la pana,

invitando a la pefa, invitando a cafas.
repartiendo lefia...
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Saco la pipa, ¢qué quieres, mas sefas?

Tiros y mas tiros en un bar, la pasma estad a punto de
Ilegar.

Yo me quedé con mas ganas de juerga,
lo vi todo desde la puerta.

4. Letra completa (para el profesor)
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ESTOPA: Destrangis, 2003
Partiendo la pana

Pon atencion a lo que voy a contar. Ocurrié una fria noche
de Cornelld, en un rincon. No ya recuerdo muy bien por qué
sucedid, sb6lo recuerdo que estaba en un bar. Por qué
sera...

La clientela bebia, el futbolin encontraba.
Las miradas perdias, los codos en la barra.
En fin, cerveza fria por mi garganta se derramaba.

Qué escalofrio se pudo sentir cuando entré un tipo bajito,
pero eso si, vacilon.

Que poseia todo lo que el bar queria;

Un toque magico pa" la aficion.

Por qué sera...

Y el tipo era un maquina, un pasao de pagina.
Cémo las colaba, como presionaba,
en Fin, se divertia y toda la gente le cantaba.

Td eres un fiera porque entras partiendo la pana,
invitando a la pefa, invitando a cafas.
A la hija de la dueia la tienes loca, loquita, loca.

Td eres un fiera porque entras partiendo la pana,
invitando a la pefa, invitando a cafas.
A la hija de la dueiia la tienes loca, loquita, loca..

Se veia de venir el marrén, por lo menos desde mi posicion.
Y el colega la empez6 a vacilar del tirodn.

Pero la suerte a veces cambia de banda,

y el viejo de la nifa saltdé la barra.

Menuda la panza, mirada desbocada, cuchillo jamonero,
y toda la gente le cantaba...

Ta eres un fiera porque entras partiendo la pana,
invitando a la pefa, invitando a cafas,
repartiendo lefna...

Ensefio la pipa, ¢qué quieres, mas sefas?

Td eres un fiera porque entras partiendo la pana,
invitando a la pefa, invitando a cafas.
repartiendo lefa...

Saco la pipa, ¢qué quieres, mas sefas?

Tiros y mas tiros en un bar, la pasma estad a punto de
Ilegar.
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Yo me quedé con mas ganas de juerga,
lo vi todo desde la puerta.

Tiros y mas tiros en un bar, la pasma estd a punto
Ilegar.

Yo me quedé con mas ganas de juerga,
lo vi todo desde la puerta.

5. Ejercicios para la comprension del texto.

EJERCICIOS

de
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1.- Las siguientes palabras han perdido algunas letras.
¢Cual crees que es la palabra original?:

perdias pa’la pasao

2.- Localiza en el texto expresiones gque puedan significar:
a) “hacer algo de una vez, de un golpe”
b) “destacar, tener buenas aptitudes para algo”
C) “ser descarado, presuntuoso”

d) “ser muy bueno en algo; estar atento a todo”
e) “agredir”

3.- Busca en el diccionario los siguientes términos, Yy
sefiala qué acepcidén concuerda con su sentido en el texto.
-vacilar

-pena

-pipa

-pasma

-marron

6. Comentario sobre los ejercicios (para el profesor).

1.- El objetivo del ejercicio consiste en que traten de averiguar de qué palabras
proceden las formas que ahi aparecen. A partir de ahi comentaremos cuales
son los sonidos que en la lengua hablada caen con mayor frecuencia (-d-
intervocalica...), en qué tipos de palabras (verbos...) y en qué casos se
considera un coloquialismo (participios) o un vulgarismo (sustantivos), de qué
registro y zona geografica son propios, etc.
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2.- Se trata de trabajar con las expresiones idiomaticas propias de la jerga
juvenil. Para ello les propongo unas cuantas definiciones, que deben relacionar
con las expresiones que parecen en la cancién. El objetivo es que traten de
deducir su significado con ayuda del contexto y, ademas, tienen las
definiciones como apoyo.

a) del tirén

b) ser un fiera

C) partir la pana

d) ser una maquina
e) repartir lefa

3.- En la letra de la cancién aparecen una serie de términos que me parecen
interesantes para que los conozcan, tanto si son palabras nuevas, o nuevos
significados de palabras que ya conocian, de manera que en cualquier caso
amplien su conocimiento del Iéxico.

No todos estos términos se emplean con la misma frecuencia, y si bien habra
algunos que les resulten extrafos, es interesante que al menos tengan un
conocimiento pasivo de ellos que les permita comprenderlos en un momento
dado.

Al buscar las palabras en el diccionario observaran que en algunos casos
pueden no aparecer, o bien que ninguna de las acepciones tiene que ver con el
sentido del término en el texto. Se trata pues de que observen que los términos
coloquiales no siempre estan recogidos en los diccionarios, que a veces tardan
cierto tiempo en ser recogidos, y cuando aparecen, como se tratan esos
significados, de qué marcas se acompanan, etc.

7. Entrevista a Estopa.

Transcripcion suplemento "El Semanal" (El Pais)

Supl. "El Semanal" (EI

EXTRAIDA DE: )
Pais)
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FECHA ENTREVISTA: 7 de Julio 2002

REALIZADA POR: Juan Cafio Arecha

Sus guitarras, que podrian adornar las secuencias de una road movie de Tarantino, son como la
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estopa segtn la defina el Diccionario de la Real Academia ("la parte mds basta o gruesa del lino"),
pero en su caso estd llena de sensaciones y sentimientos. Ellos son David Mufioz, 26 afios, el que
lleva la voz cantante -aunque él diga lo contrario- y José Mufioz, el benjamin, de 23, guitarra y
voz -el que siempre se sale con la suya-. Son los responsables de la "estopamania".

Se han criado en Cornella, un barrio obrero. ¢Son "perros callejeros"?

DAVID: Mi madre decia que en la calle no se aprendia nada bueno, pero la verdad es que si, nuestra segunda
casa era la calle, y no nos molesta que nos digan perros callejeros. Nuestro barrio y nuestra gente son y siguen
siendo nuestra fuente de inspiracion. No nos inventamos nada, contamos las cosas que nos han pasado, las cosas
gue hemos visto.

JOSE: Y el golferio. Habia mucho golferio, ¢para qué nos vamos a engafiar? Pero no hablo de golferio en el
sentido total, sino de gente que esta de vuelta, que ha ido y ha vuelto. La calle funciona como una empresa y cada
uno hace una cosa. Primero, esta el “'encargao’’, que suele ser el fiera, el que controla todo. Luego, todos los
demas.

¢ Se dan cuenta de que han creado una moda, la *‘estopamania’?

D: No sé si eso existe. Mas que ""estopamania™ yo lo llamaria ""barriomania’. Digamos que hay un grupo de gente
que se siente identificada con un grupo, eso si. Es como cuando vas a un concierto de Sabina y ves a tu alrededor
a un monton de gente que se siente identificada con sus historias.

Héablenme de Cornella. ; Como fue su infancia en aquel barrio?

D: Era un barrio obrero, la mayoria emigrantes. Los dos ibamos a un colegio que estaba en un piso. Nos llevaba
la abuela, que vivia con nosotros. Antes de ser famosos ya nos conocia todos el mundo, todos nos conociamos
entre nosotros. Eramos amigos del panadero, del de la tienda, del duefio del bar. Era como una gran familia.

J: ibamos los fines de semana al bar de mi padre a ayudarle. Eramos muy malos estudiantes, muy malos. Y nos
expulsaron varias veces del colegio.

D: Era totalmente contraproducente lo que hacian cuando me expulsaban, porque me expulsaban por no ir a
clase. Decian: 50 faltas sin justificar, expulsado tres meses o 20 dias, depende. O un expediente. Y yo encantado.

Pues ahora lo tendrian crudo porque penalizan a los padres si los chicos no van al colegio.

D: Eso es una pasada. La cultura es algo que tiene que gustar, no te pueden forzar, es una eleccion. Hay otros
métodos. La cultura tiene que ser libertad, no se puede obligar a nadie de esa manera.

¢Hablan catalan?

D: Perfectamente. Nosotros somos hijos de charnegos, catalanes de primera generacion. Cornella es como una
Espafia en miniatura: gallegos, extremefios, andaluces, catalanes...Es un barrio donde hubo una gran emigracion
en los afios 60, creo. Empezaron a hacer bloques de viviendas, como podia ser Madrid, Vallecas o Torrejon.
Catalufia ha tenido siempre una gran tradicion de asociaciones de vecinos y los emigrantes se organizaban muy
bien, habia una gran solidaridad.

J: Y sigue habiéndola. Creo que eso ha favorecido mucho la integracion...Ademas, no queda otra.jHombre!,
gilipollas hay en todas partes...

¢Se sienten identificados con la cultura catalana?
D: jViva la Republica independiente de Cornella! (Risas de los dos)
¢ Ya cantaban de pequefios?

D: Bajabamos a la plaza y llamabamos a los colegas para que subieran a casa:'*jSubete, mira que cancién hemos
hecho!"". Ya cantabamos cosas nuestras, con el "'botellén™ al lado.

O sea, que ya tenian claro lo de dedicarse a la musica.
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9.2 APENDICE 2

En este apéndice encontramos la transcripcion de los datos de la observacion
en el aula y las entrevistas realizadas a los informantes de cada uno de los

grupos.



ACTIVIDAD 1

DISENO DE LA ACTIVIDAD

e Datos de la actividad

TITULO: Para hablar de musica
CANCION: Si ti soy nada
INTERPRETE: Amaral

NIVEL DEL GRUPO: A1

NUMERO DE PARTICIPANTES: 6

DISTRIBUCION: En grupo + individual

e Criterios de seleccion de la cancién y niveles de explotacion

Aunque siempre pueda destacar uno de los planos, dado que el objetivo es
realizar un trabajo integrado de los tres, los criterios que han guiado la
seleccion de la cancidn y de la actividad se rigen por:

-el nivel cultural, porque es un grupo de actualidad, cuyas canciones suenan en
todas las radios; me interesaba especialmente presentar esta cancion que
algunos de ellos conocen ya de haberla oido en la radio (Kiss FM).

-ademas, desde el plano musical, podemos decir que la cancion es muy bonita
y se recuerda el estribillo con facilidad.

-finalmente en nivel textual destaca que la letra gramaticalmente no es muy

compleja y sin embargo el Iéxico es rico y a la vez adecuado para su nivel.

e Caracteristicas de la letra

Se trata de un texto que si bien no es demasiado breve, es sencillo en su
estructura lo que lo hace bastante maleable y eso posibilita su conversion en
actividad.

Respecto al texto, a pesar de las escasas referencias socioculturales si
presenta una riqueza Iéxica interesante, tanto porque aparecen palabras que
se han trabajado durante el curso, como porque hay vocabulario relativo a la
musica, y este hecho nos permitird proponer una unidad didactica en la que
ademas de escuchar la cancion, podamos dedicar un tiempo a hablar de la
musica en si misma y a aprender el Iéxico y las expresiones propias del ambito

musical.




e Tipo de tarea

Segun la audicién consiste en una tarea de escucha global en la que disfrutar
de la musica sin tratar de comprender el texto exhaustivamente, y con la
intencion de proporcionar una tarea significativa durante esta fase se ofrecio
también un cuestionario referido a la cancion, que debian completar durante la
segunda escucha.

Segun las técnicas de manipulacion textual (Santos Asensi) se trataria de una
reconstruccién, aunque parcial, ya que los elementos que se han extraido del
texto se le ofrecen al alumno en un cuadro para que los recoloque (siempre
que quiera utilizarlos, puesto que, para potenciar su creatividad y hacer la tarea
mas motivadora, se las da libertad para crear su version, pudiendo utilizar o no

el vocabulario que se le ofrece).

OBSERVACION EN EL AULA

e Descripcion del grupo de informantes

Las personas que han participado en esta actividad son alumnos de primer
curso, todos britanicos residentes en la isla, que llevan aqui entre uno y ocho
afos. Son dos matrimonios y dos chicas que son amigas:

-Yvonne (65) y Dudley (69),

-John (71) y Sheena (67),

-Bernadette (49) y Sharon (32).

El nivel del grupo al empezar las clases era inicial absoluto, pero la actividad se
ha llevado a cabo durante las dos ultimas semanas, después de unas 63 horas
de clase (el curso tiene un total de 66 horas). Ha sido ademas la tercera vez
que realizabamos una actividad con musica en clase, por lo que su actitud ha

sido muy receptiva.

e Secuencia de actividades

12 Sesidén (05/06/07)

1) Cuestion de gustos.

Abordamos la primera cuestion. Hablamos, en espafol, sobre sus gustos

musicales, en grupo, participando todos, y cada cual da su opinién con algunas



dificultades, incorrecciones gramaticales y se nota que todavia falta el léxico
necesario.

2) Hacemos los ejercicios de Iéxico.

-el 2, lo completan de forma individual, utilizando el diccionario, y una vez
terminado lo corregimos en grupo. Muchos términos son parecidos en su
lengua, otros les sorprenden por la forma, aunque los conocen todos.

-el 3, ya que es bastante sencillo lo hemos de forma oral, en grupo. Cuando
proponen una posible relacion han de explicar brevemente porqué lo creen, y
en caso de las rancheras, que desconocen, he sido yo quien ha explicado el
tipo de musica de que se trata, sus cantantes, etc.

-4, con la adivinanza, yo he ido leyendo y mostrandoles y recordandoles las
pistas hasta que han acertado. Les ha parecido muy gracioso, sobre todo los
disparates que iban diciendo hasta acertar. Se constata que tiene muchas
carencias léxicas ya que cuando se les ocurria una posible soluciéon enseguida
lo decian en inglés. Entonces yo les preguntaba por la palabra en espafol y les
hacia buscar en el diccionario antes de decir si era 0 no correcto.

-el 5, que contiene léxico mas dificil y especifico lo hemos dejado como
deberes para hacer en casa, donde pueden utilizar el diccionario y completarlo
con clama.

3) Comenzamos los ejercicios especificos para la preparacion de la escucha,
es decir, la actividad de mimica con las imagenes. Se nota que el grupo esta
bastante consolidado y que se conocen desde hace meses porque, aunque
alguno muestra reparos en salir a hacer los gestos, se animan entre ellos, y
han sido ellos mismos quienes han estado pendientes de que todos salieran,
aun sin acertar la palabra, para que nadie se quedara sin participar.

Nos ha dado tiempo de hacer solo la mitad, asi que hemos acordado que, ya
que estaban disfrutando, empezariamos la siguiente clase con esta misma

actividad.

22 Sesion (07/06/07)

4) Antes que nada hemos corregido el ejercicio 5. Todos lo tenian bien y se
notaba que habian trabajado bien con el diccionario, consultando no solo el
vocabulario del cuadro, sino también las palabras de las frases que no

entendian.



5) Seguimos con la mimica. De nuevo han ido saliendo uno a uno, han
participado todos. Deliberadamente he dejado para el final el “sello”, que me
parecia el mas dificil, y ya que les gusto la actividad de la adivinanza lo hemos
hecho de esa forma. Yo les he ido dando las pistas hasta que han acertado, lo
que no les ha costado mucho.

6) En esta fase les dado mas datos sobre la actividad y que ibamos a escuchar
una cancion. Les he entregado la fotocopia de la encuesta (para escuchar la
cancion). Y juntos hemos ido viendo como habia que rellenar el cuestionario y
explicando las palabras nuevas, que han sido bastantes. Parece que les ha
sorprendido el formato pero se han mostrado muy interesados.

7) Audicion. Tras las instrucciones (parte de ellas en inglés) escuchamos 2
veces. Primero el objetivo es simplemente disfrutar de la musica y tratar de
comprender la cancion de forma global. Después escuchamos de nuevo y ellos
tratan de completar la encuesta. Entretanto les he pasado los discos (Estrella
de mar, al que pertenece la cancion, y Pajaros en la cabeza, que es el mas
reciente), para que vieran las fotos de ellos, su estilo...

8) Puesto que no quedaba mucho tiempo, he recogido los cuestionarios para
echarles yo un vistazo, y he dejado el comentario de sus respuestas para la
préxima clase.

Les he preguntado qué les habia parecido la cancién, si les gustaba, si la
conocian, etc. y he pasado la fotocopia en la que aparece una foto del grupo
con un texto sobre su musica, sus discos.... Lo han leido en grupo y hemos
ido explicando las palabras nuevas que aparecian (algunas de las cuales habia
incluido también en el ejercicio de mimica para facilitar la comprension).

9) Finalmente he entregado el texto de la cancién, con los huecos, para que en
casa, como deberes, pudieran leerla y completarla con calma. Las palabras
extraidas aparecen en un cuadro arriba, pero les he pedido que crearan su
propia version, con lo que recordaran de la audicion, el lIéxico del cuadro, o lo

que a ellos les sonara bien.

32 Sesidén (12/06/07)
10) Al empezar esta sesion he devuelto los cuestionarios de la escucha y los
hemos estado comentado, hablando sobre lo que cada uno habia puesto, qué

opinaban de la actividad, de la cancidn etc.



11) Después hemos pasado a “corregir’ la cancion, estrofa a estrofa (las que
estaban para completar), cada alumno ha ido leyendo su version, y yo
sefalaba si coincidia o no con el original.

Ha sido una fase divertida, porque nos sorprendiamos, ellos y yo, tanto ver que
se “habia acertado” como comparar las versiones distintas pero igualmente
validas cuando tenian sentido.

Al acabar les he entregado una fotocopia con el texto completo, tanto por si
querian comparar su version final con la original, y también para que
dispusieran de ella y pudieran trabajar con ella o sacarla cuando escuchen la
cancion en la radio.

12) Finalmente les he pedido una valoracién sobre la actividad y les he
realizado la entrevista de forma colectiva, recogiendo las distintas opiniones,
coincidentes en la mayoria de los casos, y anotando todas las palabras que me

iban diciendo que recordaban.

e Datos recogidos durante y después de la observacion

-Durante las clases me ha llamado la atencidon lo receptivos que estaban los
alumnos con la actividad. Se notaba que estaban disfrutando ademas de
aprendiendo, y que valoran positivamente las actividades ludicas y por tanto
participan de ellas de buena gana, porque parece que son conscientes de que
se relajan y aprenden con menos esfuerzo.

-En cuanto a la distribucién ha funcionado muy bien hacer los ejercicios, los
comentarios, etc. en grupo porque he podido controlar tanto que participaran
todos en cada tarea, como que lo hicieran en espafiol, ya que por el hecho de
que sena matrimonios y que se conozcan todos, hace que con esta familiaridad
caigan enseguida en la comodidad de comunicarse en inglés y no en espafiol.
-El hecho de recoger los cuestionarios de la escucha, me permiti6 darme
cuenta de que algunos de ellos no habian marcado a penas casillas. Después
descubri que, en un caso fue porque lo habia hecho en la libreta, pero en otros
casos, era porque no habia comprendido realmente en qué consistia la tarea.
Por eso creo que otra vez deberia prestar mas atencién durante la fase de las
instrucciones, porque al ver que la mayoria sabe lo que hay que hacer

pasamos a otra cosa, y seria mas prudente no ahorrar detalles en esta fase.



e Material adjunto
a) Resultado del cuestionario aplicado durante la actividad.

b) La entrevista realizada al finalizar las actividades.



a) RESULTADO DEL CUESTIONARIO': GUIA PARA LA ESCUCHA DE
CANCIONES?

1. Esta cancion es:

4- triste
3- pegadiza
2- familiar

4- agradable

2. Es una cancion ideal para:
1-relajarse
2- limpiar la casa
4- bailar

2- escuchar en el coche

3. La letra:
4- es bonita
2- es facil

2- no entiendo casi nada

4. ; Qué opinas de... Marca con una cruz:

Me gusta Me encanta No me gusta
nada
El ritmo 2 3 1
La letra 2 - -
La voz 6 - -
La musica 3 2 1
El estribillo - 1 1
El estilo - 2 1

! Durante la escucha, los informantes podian marcar tantas casillas como desearan en cada categoria.
Aqui se indica el nimero de personas que han seleccionado cada opcion (de las marcadas al menos una
Vez).

2 Adaptado de M de musica (Santos Asensi 1997:11).




b) ENTREVISTA

Actividad: Para hablar de musica.
Informante: clase 1B (en grupo).
Fecha: 12/06/2007.

1. ¢ Has disfrutado escuchando esta cancion?
La respuesta general es que si, les ha gustado la cancién aunque al principio

no entendian bien la letra.

2. ¢ Te ha gustado mas la musica o la letra?
Les ha gustado mas la musica, ademas, de ella disfrutan todos, mientras que
respecto a la letra hay division de opiniones, entre quienes creen haber

entendido bastante y quienes afirman no haber entendido mucho.

3. ¢ Conocias al intérprete / grupo?
La mayoria conocia la cancion, la han oido en la radio (ellos suelen escuchar
Kiss FM, porque pone muchas canciones inglesas). Sin embargo no sabian

nada del grupo, ni relacionaban la cancion con otras de Amaral.

4. ¢ Te gusta su estilo musical?
En general (especialmente los mayores) prefieren la musica, clasica, el jazz, el
blues al pop, aunque reconocen que les ha gustado la cancién y afirman

incluso que la letra es buena, en el sentido de trabajada.

5. ¢ Te gusta escuchar canciones en clase?
Les gusta escuchar canciones en clase, y trabajar la comprension auditiva en
general (dado su nivel, manifiestan tener problemas para comprender a la

gente en sus interacciones fuera del aula).

6. ¢ Y la actividad, resulta motivadora?
Los ejercicios de los instrumentos han sido interesantes, diferentes. Lo de
hacer mimica ha sido sorprendente, pensaban que seria mas dificil pero todos

los hacian muy bien y ha sido muy divertido. Les ha gustado saber que



escucharian una cancién, porque aunque sea dificil se pueden relajar y

disfrutar de la musica.

7. ¢ Qué palabras de la cancion recuerdas?

-triste -almohada
-corazoén -luces
-dias -noches
-tele -cama

8. Y el estribillo jte acuerdas?
Sin ti no soy nada... Recuerdan la frase del titulo (tres de ellos) aunque casi no

pueden tararearla.

9. .Y el tema? ;De qué habla la cancién?
Comentan que habla de una chica que tiene el corazén roto porque ha perdido
a su novio, que siente que sin él no es nada, y que tiene la autoestima baja.

Solo tres de los seis son capaces de aportar algun dato en esta pregunta.
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ACTIVIDAD 2

DISENO DE LA ACTIVIDAD

e Datos de la actividad

TITULO: Mapa de topicos
CANCION: La lista de la compra
INTERPRETE: La cabra mecanica
NIVEL DEL GRUPO: A2 (segun el Marco)
NUMERO DE PARTICIPANTES: 5

DISTRIBUCION: grupo-clase y parejas

e Criterios de seleccion de la actividad y la cancion

La cancién ha sido seleccionada principalmente por el plano textual, en
concreto por el contenido sociocultural que es el eje de la actividad en la que se
emplea la cancién. Aun asi a la hora de elegir la cancién se ha tenido en
cuenta por un lado, su representatividad cultural, y por otro, las posibilidades
que el texto ofrecia para su manipulacion. Con la actividad trabajamos ademas
la cultura: comunidades, monumentos, comidas tipicas de cada region... y los
contenidos socioculturales antes de la cancion, y con el texto, tras la audicion.
El uso de la cancién ha sido el centro de la actividad, que se ha organizado en
torno a las tareas previas a la escucha, la audicion en si misma, y las
actividades derivadas.

En cuanto a la descripcion de los niveles que se explotan en la cancién y
siempre con el proposito de integrar el trabajo en los tres planos en estas
unidades, observamos que:

-en el nivel musical planteamos una fase previa a la escucha que nos permite
preparar al alumno para la comprension. De esta manera pedimos que durante
la escucha, el alumno se relaje y disfrute de la musica, del ritmo, de la voz...
dejando la comprension linguistica para una fase posterior.

-en el plano cultural se trabajan varios contenidos culturales pero, en lo que a la
cancién respecta, antes de la audicién se presenta al grupo, el tipo de musica
que hacen, se ofrecen datos sobre la cancién que van a escuchar, de manera

que trabajamos este plano de la cancion a través del grupo y de su historia.
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-en el nivel textual tenemos que,

a) en cuanto al tema hemos insistido en la idea de que siendo una cancién de
ambito personal que habla sobre sus ideas o sentimientos tiene también
relevancia a nivel sociocultural por las referencias a este contenido.

b) respecto al mensaje hemos trabajado sobre el hecho de que contando una
historia cotidiana se esta refiriendo también a preocupaciones o inquietudes
importantes y colectivas.

c) en cuanto a la forma hemos trabajado los siguientes aspectos: registro
(senalando la presencia de algunas expresiones coloquiales), linguistica (nivel
discursivo, léxico, gramatical, fonoldgico...), los recursos estilisticos (como las
repeticiones en la estructura o la presencia del estribillo, propios de las

canciones).

e Caracteristicas de la letra

El texto completo de la cancion es bastante extenso si bien es sencillo
gramaticalmente (verbos en presente, frases breves y de estructura repetitiva).
El Iéxico sin embargo resulta algo complejo para este nivel (infumable, mareas
negras, alijos incautados, etc.). Aun asi probablemente lo que mas dificulte su
comprensiéon sean las referencias socioculturales (cupon de los ciegos, plato
combinado...).

A pesar de ello resulta un texto facilmente maleable pues la versidn que hemos
empleado para la actividad tiene menos estrofas que la original, y ademas
hemos eliminado frases completas y aun asi el texto posee una unidad que
permite al alumno crear su propia version dotandola de sentido en un todo.

Por otro lado, la ausencia de referencias personales hace que la tarea de
completar el texto con sus propias ideas resulte sencilla porque es facil meterse
en el papel.

Como fuente de input linguistico resulta interesante, entre otras, por la
estructura comparativa (t0 que eres tan ... y tan...) y expresiones como estar
harto/a de... que sirven para ampliar el registro del alumno en este nivel
principiante.

Pero lo mas interesante del texto es el contenido sociocultural, y por eso hemos

elegido esta cancién, porque nos ha permitido hablar de la realidad social, de

12



los jovenes, de las profesiones que se valoran y se cotizan mas, de la
preocupacion por el medio ambiente, etc.

e Tipo de tarea

Segun la escucha se trata de una tarea orientada a la comprension de la letra
de la cancidn, en contraposicion a las tareas de escucha global, siempre segun
la distincion de Gil-Toresano (2001).

Segun las técnicas de manipulacion textual (Santos Asensi, 1996) se trataria
de una tarea de expansion, ya que el alumno tiene que crear su propia version
de la cancién, agregando versos, aunque hay que tener en cuenta que
expanden un texto que previamente ha sido reducido por el profesor (tanto el
numero de estrofas como algunos versos).

No podemos olvidar que, independientemente de la tarea de escucha, si
tenemos en cuenta el objetivo de la actividad, consiste en una escucha

apreciativa, es decir, por placer o entretenimiento.

OBSERVACION EN EL AULA DE E/LE

e Descripcion del grupo de informantes

Es un grupo de alumnos de segundo curso. El afio pasado hicieron primero
(unas 66 horas) y este afo tienen una clase semanal de una hora y media (la
duracion del curso es de unas 50 horas).

La actividad se ha llevado a cabo en las dos ultimas sesiones de clase, por lo
que los alumnos tienen aproximadamente un nivel A2.

Los alumnos se conocen entre ellos, bien de la escuela (cursos anteriores) o
bien del pueblo, donde coinciden en otras actividades, como la petanca. Todos
son britanicos jubilados, excepto Anya, que es esteticista profesional:

-Anya (28),

-Elizabeth (63),

-Mike (50),

-Bob (46),

-Pam (56).

e Secuencia de actividades
12 Sesion (05/06/07)
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1) Empezamos la actividad con una lluvia de ideas, en grupo, sobre la imagen
que tenian de Espaia antes de venir aqui.

Han aparecido topicos sobre el caracter de la gente, el paisaje, el clima, la
musica, la gastronomia...: paella, sangria, flamenco, guitarra, sol, playa, calor,
gente ruidosa, tranquilidad, etc. Son palabras que hemos ido anotando en la

pizarra.

2) Les planteo varias cuestiones para contrastar su imagen de Espafia antes de
conocerla con la que tienen ahora que viven aqui: ¢jEra real su imagen? ;Es
muy distinta de cdmo se la imaginaban?

Entre otras cosas les sorprendié especialmente la diversidad gastronomica, y el

clima, las diferencias de temperatura, el viento y el frio.

3) Mapa de topicos. Sentados en grupo, observamos un mapa de Espafia (un
mantel) que incluye imagenes relevantes de cada region (el Guggenheim en
Bilbao, la sagrada Familia en Barcelona, la paella en Valencia, el jamén en
Extremadura, etc).

En esta fase, oral, los estudiantes han ido nombrando los lugares que
reconocian a través de los simbolos, compartiendo sus experiencias
personales. Hablan sobre los lugares que han visitado, qué les ha gustado, lo
gue no conocen, etc.

Ha sido una fase dedicada a la reflexién, en la que se han mostrado
interesados por conocer la opinion de los companeros, y especialmente la del
profesor, para comprobar que sus conocimientos son correctos y en todo

momento querian saber mas cosas sobre las regiones que no conocian.

4) Para introducir la siguiente fase, preguntamos qué cosas creen que
preocupan a los espafioles en su dia a dia. Hablan de los precios y se
muestran sorprendidos porque creen que ultimamente algunas cosas son tan
caras como en su pais.

Entonces presentamos a La cabra mecanica. Vemos las fotos y el texto, damos
algunos detalles sobre la cancion leyendo el texto y respondiendo a sus
preguntas sobre el tipo de musica que hacen, a qué otros grupos se parecen,

etc.
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5) A continuacion les presento el texto de la cancion incompleto y se les
propone que creen su propia version, segun sus gustos y opiniones. En este
punto me parecié importante dejar claro que no tenian que acertar nada, que
su version no tenia que coincidir con la original, y que el objetivo ras crear una
version propia, original y divertida.

El ejercicio se desarrolla en parejas (dos) y una alumna sola, aunque
colaborando en momentos con una de las parejas. Durante esta fase yo me
mostré a su disposicion pasando por las mesas, pero sin intervenir ni corregir,
solo recordandoles que tenian que, consensuar su version (cada pareja), y que
debian hacerlo en espafiol.

Han utilizado el diccionario, pero no tanto para completar la cancion, ya que he
podido observar que utilizaban palabras conocidas, sino para entender el

significado de otras palabras presentes en el texto.

6) La clase estaba a punto de acabar y les pregunté si querian compartir sus
versiones primero o bien escuchar la cancion, asi que optamos por oir la
cancién, eso si, disfrutando de la mdusica, y dejando para después la
comprensiéon de la letra, que les entregué al final de la clase, para que, en
casa, pudieran continuar con la comprension, y comparar su version con la
original.

Ademas, para continuar reflexionando sobre la Espafa actual, les entregué un
texto para leer en casa (el texto incluye una tarea de insertar frases que han

sido extraidas).

22 Sesidn (12/06/07 — falta Anya)

7) Entregamos el texto completo, y compartimos la experiencia de descubrir el
significado de la letra. La entienden desde el punto de vista linguistico pero no

desde el sociocultural.

9) Leemos y comparamos sus versiones de la cancion, leyendo la version de
cada grupo (participan todos los miembros del grupo, primero uno y luego otro,

y yo me encargo de leer la version de Anya, que no esta).
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10) Hablamos de la cancién, si les gusta, y compartimos dudas del Iéxico:

cupon de la once (la ONCE), infumable...

11) Corregimos el ejercicio del texto, explicamos las palabras y expresiones
mas dificiles (no es ni mucho menos, fiel reflejo...) y comentamos el contenido
en grupo, dando lugar la discusion y el contraste de ideas.

Esta fase parece haberles entusiasmado. Si bien coinciden en que le nivel del
texto es muy dificil les ha interesado mucho leerlo. Surge un debate y muchas
preguntas entorno a: la baja natalidad, el envejecimiento de la poblacion
(guarderias — residencias para la tercera edad); los hijos de extranjeros e
inmigrantes; los joévenes, la edad de salir de casa, la importancia e
implicaciones de estudiar en la universidad (incorporacion mas tardia al
mercado laboral, salir de casa mas tarde, tener los hijos mas tarde y menos);

los estudios en Espafia (el sistema, edades, la universidad, etc.).

12) Por ultimo volvemos a centrarnos en la cultura, conociendo al grupo, con la
entrevista a Lichis, que no todos han leido, pero sobre quien hacen algunas

preguntas, sobre el nombre de él, de su grupo, etc.

e Datos recogidos durante y después de la observacion

Creo que se ha generado comunicacion auténtica puesto que han querido
comparar sus versiones con las de los compaferos, y después estaban
deseando escuchar la cancion. Han mostrado gran interés en comprender el
texto, preguntando por todo aquello que no entendian.

Durante toda la actividad, desde la lluvia de ideas hasta el final se han
mostrado muy participativos. Han hablado sobre sus experiencias personales,
que lugares conocian, cuando los habian visitado...

Se han reido a carcajadas realizando su version de la cancién.

En cuanto a las dificultades para recoger los datos esta el hecho que queda
fuera de nuestro control que los informantes no visitan a todas las sesiones, lo

que, si bien no invalida los resultados los hace quiza menos generalizables.

e Documentos adjuntos
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a) Las versiones de la tarea de los alumnos, que han realizado en dos parejas,
Mike y Elizabeth, Pam y Bob, y Anya, que ha trabajado sola pero en
colaboracion con la pareja formada por Pam y Bob, y por tanto se han influido
mutuamente.

b) Las entrevistas realizadas al finalizar las actividades.

La lista de la compra: version de Mike y Elizabeth.

En el mismo folio

la lista de la compra y las tareas,
como una escalera,

rima la soledad

con tranquilidad,

y en oferta

jvaya precios sin competencia!

Una mano pide porqué,
la otra en el cajon del pan
hay manchas de vida,

de llanto, de tinta

jestoy harto de tanto de locura!.

Tu que eres tan loco y tan simpatico,
tu que te mereces mejor,

jtu! te quedas a mi lado

y el mundo me parece

maravilloso.

jQué bonito el mundo!
cuando lo miro a tu lado

olvido todas mis problemas.

Y aunque me engaiie
y me diga que no

siempre estas de verdad,
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y aqui,
el mundo es tan redondo

como un melon.

Lalista de la compra: version de Pam y Bob.

En el mismo folio

la lista de la compra fecha de cumpleafios,

como una agenda,
rima la soledad
con navidad,

y en oferta

jvaya precios sin competencia!

Una mano pide un regalo,
la otra en el cajon del pan
hay manchas de vino tinto,
de llanto, de tinta

jestoy harto de tanto: puedes irte!.

Tu que eres tan feo y tan triste,
tu que te mereces mala suerte,
jtu! te quedas a mi lado

y el mundo me parece

aburrido.

jQué bonito la vista!
cuando lo miro a tu lado

olvido comer y dormir.

Y aunque me engafe
y me diga que no

siempre estas en mi corazon,
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el mundo es tan redondo

COMO una naranja.

Lalista de la compra: version de Anya

En el mismo folio

la lista de la compra y fecha de cumpleafios,

como un agenda,
rima la soledad
con navidad,

y en oferta

jvaya precios sin competencia!

Una mano pide botella de agua,

la otra en el cajon del pan
hay manchas de queso,
de llanto, de tinta

jestoy harto de tanto trabajar!.

Tu que eres tan avaro y tan sucio,

tu que te mereces nada,
jtu! te quedas a mi lado
y el mundo me parece

grande pesadilla.

jQué bonito mi perro!
cuando lo miro a tu lado

olvido comer y dormir.

Y aunque me engaiie
y me diga que no

siempre estas en mi corazon,




y mi alma,
el mundo es tan redondo

como una pelota.

ENTREVISTA

Actividad: Mapa de tépicos
Informante: Anya
Fecha: 07/06/2007°

1. ¢ Has disfrutado escuchando esta cancion / canciones?
Si, ha sido muy divertido.

2. ¢ Te ha gustado mas la musica o la letra?
Ambos.

3. ¢ Conocias al intérprete / grupo?
No, pero en inglés escucho musica de este estilo.

4. ¢ Te gusta su estilo musical?
Si, es una cancion pegadiza.

5. ¢ Te gusta escuchar canciones en clase?
Si porque es algo diferente y divertido.

6. ¢ Y la actividad, resulta motivadora?
Mucho. Primero no entiendo qué hacer pero después me rio mucho con mis
companeros.

7. ¢ Qué es lo que mas te ha sorprendido?
Escribir la letra por mi, yo pensaba que teniamos que escuchar y escribir
copiando lo que dice la cancion.

8. ¢ Qué palabras de la cancion recuerdas?
-dentista

-llanto

-tinta

-pan

-mano

-mundo

9.Y el estribillo te acuerdas?

¥ Anya no asisti6 a la segunda sesion, pero también asiste a las clases de nivel 3. Asi que le realicé la
entrevista al principio de la clase, dos dias después de la primera sesion de esta actividad.
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Si, hay una parte muy rapida (y realiza el ritmo con las manos. Recuerdo: mas

amable, mas humano, menos raro.

10. ;Y el tema? s Sabes de qué habla la cancién?
Si, la lista de la compra.

ENTREVISTA

Actividad: Mapa de tépicos
Informante: Elizabeth
Fecha: 12/06/2007

1. ;Has disfrutado escuchando esta cancion / canciones?
Si, mucho, pero era muy dificil entender el sentido.

2. ¢ Te ha gustado mas la musica o la letra?
La musica mas.

3. ¢, Conocias al intérprete / grupo?
No pero escucho otra musica de este estilo.

4. ¢ Te gusta su estilo musical?
Mas o menos, me gusta pero prefiero otros.

5. ¢ Te gusta escuchar canciones en clase?
Si, me interesa la musica espafola.

6. ¢ Y la actividad, resulta motivadora?

Si, es muy diferente y me divierto mucho escribiendo la cancion.

7. ¢ Qué es lo que mas te ha sorprendido?
Nada.

8. ¢ Qué palabras de la cancién recuerdas?
-soledad

-cajon

-mano

9. Y el estribillo ¢ te acuerdas?
Recuerdo el ritmo.

10. ;Y el tema? s Sabes de qué habla la cancién?
No puedo explicarlo.
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ENTREVISTA

Actividad: Mapa de tépicos
Informante: Mike
Fecha: 12/06/2007

1. ¢ Has disfrutado escuchando esta cancion / canciones?

-Si, las palabras estan claras.

2. ¢ Te ha gustado mas la musica o la letra?
-Ambas.

3. ¢ Conocias al intérprete / grupo?
-No, pero a veces escucho musica de este estilo.

4. ¢ Te gusta su estilo musical?
-Si, es diferente.

5. ¢ Te gusta escuchar canciones en clase?
-Si, me interesa conocer la cultura espanola.

6. ¢ Y la actividad, resulta motivadora?
-Si, es muy interesante porque te hace pensar.

7. ¢ Qué es lo que mas te ha sorprendido?
-La letra, habla de dentista, aceite vegetal...

8. ¢ Qué palabras de la cancion recuerdas?
-lista

-mundo

-mano

-cielo

-dentista

-aceite vegetal

9.Y el estribillo te acuerdas?
-No.

10. ;Y el tema? s Sabes de qué habla la cancién?
-De las cosas de cada dia.
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ENTREVISTA

Actividad: Mapa de tépicos
Informante: Pam
Fecha: 12/06/2007

1. ¢ Has disfrutado escuchando esta cancion / canciones?
-Si, me ha gustado mucho el ritmo.

2. ¢ Te ha gustado mas la musica o la letra?
-La musica porque puedo disfrutarla cuando escucho, la letra después, cuando
la leo.

3. ¢ Conocias al intérprete / grupo?
-No lo conocia y la cancion tampoco.

4. ¢ Te gusta su estilo musical?
-Me gusta y ademas me interesa conocer la cultura y la musica espanola.

5. ¢ Te gusta escuchar canciones en clase?

é

-Si porque tengo problemas de oido... Me cuesta entender a la gente y me
gusta hacer practicas de escuchar en clase.

6. ¢ Y la actividad, resulta motivadora?
-Aunque primero no entiendo qué hay que hacer he disfrutado mucho del
ejercicio y me parece muy importante hablar de los aspectos sociales.

7. ¢, Qué es lo que mas te ha sorprendido?
-Nada.

8. ¢ Qué palabras de la cancién recuerdas?
-Recuerdo algunas rimas y palabras... mundo.

9.Y el estribillo s te acuerdas?
-No!

10. ;Y el tema? s Sabes de qué habla la cancién?

-He disfrutado escuchando pero no entendia la letra, no puedo decir cual es el
tema.
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ENTREVISTA

Actividad: Mapa de tépicos
Informante: Bob
Fecha: 12/06/2007

1. ¢ Has disfrutado escuchando esta cancion / canciones?
-No mucho, es dificil

2. ¢ Te ha gustado mas la musica o la letra?
-No he entendido.

3. ¢ Conocias al intérprete / grupo?
-No.

4. ¢ Te gusta su estilo musical?
-No, no me interesa.

5. ¢ Te gusta escuchar canciones en clase?
-No, no me interesa.

6. ¢ Y la actividad, resulta motivadora?
-No.

7. ¢, Qué es lo que mas te ha sorprendido?
-La cancién, no cuenta una historia como un hombre, una mujer, un principio y
un final...

8. ¢, Qué palabras de la cancion recuerdas?
-Nada.

9.Y el estribillo te acuerdas?
-No.

10. ;Y el tema? ;Sabes de qué habla la cancién?
-Si habla de cosas poco serias.
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ACTIVIDAD 3

DISENO DE LA ACTIVIDAD

e Datos de la actividad

TITULO: Palabras hechas canciones
CANCION: Y nos dieron las diez
INTERPRETE: Joaquin Sabina

NIVEL DEL GRUPO: B2

NUMERO DE PARTICIPANTES: 2

DISTRIBUCION: En parejas

e Criterios de seleccion de la cancién y niveles de explotacion

La cancion se ha elegido especialmente por el plano cultural, es decir, para
poder trabajarla como producto cultural, como cancion representativa de un
cantautor, de su musica, su estilo y para hablar también de su actualidad y de
la actualidad musical espafola.

Se trata de una actividad completa por los temas que se tratan y que a la vez
consiste en una tarea sencilla, adaptable a varios niveles y que se puede
desarrollar en una o dos horas.

En cuanto a los niveles de explotacion, una vez mas el proposito de estas
unidades es el de integrar el trabajo con los tres planos, y para ello nos
centramos en:

-en el plano musical, el objetivo es aprender a disfrutar de la musica, y que
durante la primera audicién de la cancion se centren en la melodia, en el ritmo,
y dejen a un lado la comprension linguistica.

-en el nivel cultural, como he dicho, se trata sobre todo de conocer un tipo
concreto de musica a través de un cantautor muy seguido y respetado, con una

larga trayectoria como es Sabina.
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-en el plano textual, no se trata en este caso de hacer un trabajo exhaustivo
con la letra en su forma linguistica, sino que nos fijaremos en la historia, en las
estrategias de expresion, en la forma de desarrollar un relato, y trabajaremos

también en el tema de la cancidén y su mensaje.

e Caracteristicas de la letra

En esta cancidén se cuenta una historia con un principio y un final. Hay un hilo
conductor, los verbos aparecen en un mismo tiempo y esto nos permite
multiples posibilidades para trabajar con ella. En este caso se han desordenado
las estrofas, pero podria haberse dado solo el principio para que las alumnas la
continuaran, o el final, para que relataran los acontecimientos anteriores, o bien
podria haberse pedido que pasaran el relato a imagenes como en un cémic...
en fin, que se trata de un texto realmente maleable.

Por otro lado no aparece un Iéxico muy dificil, y si contiene algunas palabras
coloquiales (los municipales, cubata, gastar un broma) que enriquecen su
tratamiento en clase. Ademas la vaguedad en las referencias (un pueblo con
mar, un bar, un hombre, una mujer...) hacen que sea muy facil la identificacion
y también que se puedan hacer distintas lecturas personales que compartir en

el aula.

e Tipo de tarea

Se trata de una tarea de escucha global en primer lugar, en que el objetivo es
disfrutar de la musica, y en segundo término la escucha incluye una tarea de
comprobacién de su hipotesis.

Desde las técnicas descritas por Santos Asensi se trataria de una
reconstruccién, ya que el texto se presenta de una forma alterada, en este caso
con las estrofas desordenas, y las alumnos han de tratar de devolverle su

forma original, o mejor dicho, de darles un sentido.

OBSERVACION EN EL AULA DE E/LE

e Descripcion del grupo de informantes
Este grupo de clase esta formado por tres personas aunque en las sesiones de

la investigacion han participado dos de ellas.
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Barbara (74) asiste al principio y al final del curso y algunas clases durante el
invierno, ya que debe viajar a su pais con frecuencia, y pasa alli casi todo el
invierno. Aun asi su nivel es bastante alto debido a que ha pasado muchos
afios viviendo en Espafa y se relaciona con personas de hispanohablantes
durante su estancia en la isla.

Margaret (65) lleva mas de 30 afios en la isla. Su nivel de competencia oral es
excelente, aunque en su discurso se detectan varios errores fosilizados vy
presenta un marcado acento.

Las dos llevan unos cuatro cursos asistiendo a la escuela, siempre en los
niveles superiores. Este afo han asistido a un curso de 30 horas, de octubre a
junio y con una unica hora de clase semanal. La actividad se ha llevado a cabo

durante las dos ultimas semanas del curso.

e Secuencia de actividades

12 Sesién (13/06/07)

1) Empezamos la actividad con una introduccion sobre el cantante Sabina,
dandoles de algunos datos interesantes y sorprendentes de su biografia, y
comentando también las noticias de actualidad. Es decir, el inminente inicio de
su gira junto a Serrat, a quien si conocen pues tiene una casa en Mahodn,
donde ha actuado recientemente, presentando su ultimo disco, titulado M, que
es como los habitantes pronuncian el nombre de la capital de la isla (Mao).

En esta fase hemos hecho referencia también a la actualidad musical,
refiriéndonos a la oferta de conciertos durante el verano en la isla y también a
festivales de distintos tipos de musica que se celebran en Espafa durante la
temporada estival (Festival Internacional de Benicassim, Festival de Cante de
las Minas (Murcia), Festival de los Monearos (Huesca), el Sonar en Barcelona,

etc.).

2) Una vez hecha la introduccion del autor, nos centramos en su musica y en
concreto en la cancion de la actividad, el disco al que pertenece... En este
momento se les entregan las estrofas de la cancion, recortadas, para que en
pareja, ordenen el texto tratando de que la version resultante tenga un sentido

l6gico por los hechos que se relatan.
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Durante el desarrollo de la tarea han trabajado realmente como pareja,
consultandose en todo momento las decisiones de si poner esta aqui o la otra

alli y justificando porqué creian que debia ser se esa forma.

3) Tras ordenar el texto pasamos a la audicién. Escuchamos dos veces,
primero con el propésito de disfrutar de la cancién, relajados, sin mas
pretension, y la segunda vez para “reordenar” el texto y centrarse en la
comprensién de la cancidn, no solo a nivel textual sino también como pieza
musical, a su sentido e interpretacion.

Aunque la idea era primero escuchar y luego ordenar, al escuchar la cancion
las ganas de comprobar la tarea ha podido con ellas y han ido reordenando los
fragmentos a lo largo de la escucha, en lugar de simplemente disfrutar de la

cancién, cosa que han hecho durante la segunda audicion.

4) Después de la escucha hemos compartido impresiones sobre qué les habia
parecido la cancion, el estilo, si les gustaba, y hemos dedicado los ultimos
minutos a profundizar en la comprension del texto, tanto a nivel linguistico, con
las palabras que no entendian, como a valorar su interpretaciéon de la historia y

de la cancion en su conjunto.

5) Finalmente he entregado la biografia a la que ya habiamos echado un
vistazo al principio de la clase, y la entrevista para que durante la semana
pudieran leerla con calma, y comentaramos después los aspectos que les

interesaran especialmente.

22 Sesion (20/06/07)

6) En la siguiente sesién comentamos la entrevista que habian leido. De la vida
de Sabina les sorprenden los datos referidos a sus ideas politicas asi como que
hable abiertamente de sus adicciones, y se preguntan como es que no conocen
a un artista con tan larga trayectoria, lo que achacan, dicen, a su escaso
conocimiento de la musica espafola e hispanoamericana.

Nos dedicamos finalmente a hojear el libro-disco en el que aparece la cancion,
describir las fotos y comentar algunos datos, escuchando de fondo otras

canciones del disco.
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7) Por ultimo les realicé la entrevista en tanto que ‘“informantes”, cuya

transcripcion aparece al final.

e Datos recogidos durante y después de la observacion

-Comunicacion: al iniciar la tarea de ordenar las estrofas han empezado
comunicandose en inglés pero se han dado cuenta enseguida que debian
hacerlo en espafiol, y lo han mantenido durante el resto de la sesion.

-Creo que realmente han disfrutado de la cancién y de la actividad, pues se las
veia relajadas y se notaba que les gustaba la cancion, estaban concentradas
escuchando y acompafiando con la cabeza al ritmo de la musica.

Ademas les ha gustado la actividad porque se han implicado completamente en
la tarea y se veia que se sentian bien al verse capaces de comprender
globalmente el texto y saber darle un sentido con una dificultad relativa, muy
asequible para su nivel, lo que parece ser reconfortante, pues casi siempre

planteamos retos mas dificiles.

e Documentos adjuntos

a) Las entrevistas realizadas al finalizar las actividades.
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ENTREVISTA

Actividad: Palabras hechas canciones
Informante: Barbara
Fecha: 20/06/2007

1. ;Has disfrutado escuchando esta cancion?
Mucho. Creo que tengo que conseguir el disco.

2. ¢ Te ha gustado mas la musica o la letra?
La musica.

3. ¢, Conocias al intérprete / grupo?
No.

4. ¢ Te gusta su estilo musical?
Si, aunque prefiero la musica clasica.

5. ¢ Te gusta escuchar canciones en clase?
Si, degusta hacer cosas distintas.

6. ¢ Y la actividad, resulta motivadora?
Si, mucho.

7. ¢ Qué es lo que mas te ha sorprendido?
Nada.

8. ¢ Qué palabras de la cancién recuerdas?
-reinabas

-cubata

-caminito

-amanecer

-cama

9. Y el estribillo ¢ te acuerdas?
No!

10. ;Y el tema? s Sabes de qué habla la cancién?
Si, habla de la vida, del amor, y los problemas con otras personas.



ENTREVISTA
Actividad: Palabras hechas canciones
Informante: Margaret
Fecha: 20/06/2007

1. ¢ Has disfrutado escuchando esta cancion / canciones?
Si, mucho.

2. ¢ Te ha gustado mas la musica o la letra?
Las dos.

3. ¢ Conocias al intérprete / grupo?
No.

4. ¢ Te gusta su estilo musical?
Si (entre otros).

5. ¢ Te gusta escuchar canciones en clase?
Si, siempre.

6. ¢ Y la actividad, resulta motivadora?
Me gusta, es divertido.

7. ¢ Qué es lo que mas te ha sorprendido?
La clase ha sido muy interesante, distinta.

8. ¢, Qué palabras de la cancion recuerdas?

-corazon -bar

-desnudos -cubata
-esposado -llevaba 3 copas
-hostal -pedradas

-luna -detenian

9.Y el estribillo te acuerdas?
Mas o menos, pero no voy a cantar!

10. ;Y el tema? ;Sabes de qué habla la cancién?
Si, ha entrado en un bar y ha conocido a una chica, que se puso a hablar con
ella y se fueron al hostal, pasando la noche haciendo el amor con ella. Y unos
afnos mas tarde volvié al mismo sitio, habia cambiado el bar que ya no existia
por un banco, y se enfad6é que su memoria vengo.
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ACTIVIDAD 4

DISENO DE LA ACTIVIDAD

e Datos de la actividad

TITULO: Partiendo la pana
CANCION: Partiendo la pana.
INTERPRETE: Estopa

NIVEL DEL GRUPO: B2

NUMERO DE PARTICIPANTES: 2

DISTRIBUCION: En parejas

e Criterios de seleccion de la cancién y niveles de explotacion

He elegido esta cancién esencialmente por su plano textual, del que me
interesa trabajar por un lado los aspectos sociales y culturales que refleja, y por
otro lado las posibilidades que ofrece para el trabajo con la forma linguistica, ya
que contiene multitud de rasgos de oralidad que la hacen especialmente
interesante.

Como siempre, pretendiendo realizar un disefio de actividades en que se
integre el trabajo en los tres niveles, con esta cancion nos centraremos en:

-el nivel musical, al que podemos sacarle mucho partido durante la escucha
para realizar una tarea centrada en la audicién, pero no en la comprension
textual, sino en las propiedades musicales. Para ello propondré a las alumnas
una tarea durante la audicion en la que se centren en tales aspectos.

-la vertiente cultural, me interesa especialmente dar a conocer e este grupo, la
peculiaridad de su estilo, el tipo de musica que hacen, la realidad sociocultural
que reflejan en sus letras, y de paso referirme a otros grupos o cantantes del
mismo estilo. Para conocer al grupo nos servira una extensa entrevista en la
que hablan de la estopamania, de su “barrio”, opinan sobre su entorno, y de lo
que les motiva e inspira para escribir canciones.

-en el plano textual centraremos gran parte del trabajo con esta cancién,
primero, realizando una comprensioén global del texto durante la escucha, y
centrandonos después tanto en los aspectos socioculturales como en los
linguisticos, de manera que permitamos un acceso y comprension completo a

la cancion.
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Si bien en lo sociocultural nos referiremos a la cotidianeidad reflejada en el
texto y a las costumbres o habitos de los jovenes, en lo linguistico me interesa
trabajar la capacidad de los alumnos para poder comprender mensajes en un
amplio abanico de contextos, incluso en aquellos, como los orales, en los que
la pronunciacion se relaja o se utiliza un registro informal, para lo que podemos

prepararles en este caso a través del trabajo con el texto en su nivel formal.

e Caracteristicas de la letra

Como texto narrativo describe una escena en un bar, y debido a este contexto,
emplea una serie de léxico informal, varias expresiones idiomaticas, lenguaje
juvenil, y ademas refleja caracteristicas de la lengua hablada en el nivel de la
pronunciacién, que hacen que, trabajandola desde todos sus planos, se

convierta en una forma excelente y divertida de aprender.

e Tipo de tarea

El objetivo durante la primera audicion es siempre tratar de disfrutar de la
musica, centrandonos en los aspectos melddicos y dejando para después la
comprensioén del texto. Para conseguirlo propongo en este caso que se rellene
un breve cuestionario durante la audicion, una tarea sencilla pero que hara
poner al alumno la atencién en el nivel musical, que es el que nos interesa
trabajar en este momento.

Después si nos centraremos en el trabajo con el texto, que se entrega
completo, por lo que segun las técnicas descritas por Santos Asensi, nos
dedicaremos a lo que el denomina analisis, es decir, a estudiar sus elementos y
propiedades, con el objetivo de comprender la letra, para lo que nos

apoyaremos en el uso de varios ejercicios de léxico.

OBSERVACION EN EL AULA DE E/LE

e Descripcion del grupo de informantes

Han completado antes tres cursos de distinta duracion, y ahora hacen un
cuarto curso. El nivel es bastante alto, el grupo es muy reducido, y de los 5
matriculados solo 3 personas lo han completado, aunque por distintos motivos

(personales y profesionales) a estas sesiones asisten solo dos personas.
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El curso tiene una duracién de octubre a junio, con una unica clase semanal de
una hora (la duracion total es de 35 horas).

Las dos alumnas, Ann (55) y Annette (50), son muy constantes y aplicadas y
tienen un gran interés tanto por la lengua como por la cultura y se esfuerzan
mucho por aumentar tanto su fluidez como su correccion en la expresion y les
gusta profundizar en los temas especialmente gramaticales (en lo linguistico) y
en las distintas manifestaciones artisticas (en lo cultural).

Ann fue profesora de inglés en su pais, Inglaterra, y Annette, es alemana pero
su marido es inglés, por lo que ella es bilingle. El hecho de que, en un caso, se
tengan conocimientos metalinguisticos y en el otro, se haya pasado por la
experiencia de aprender una segunda lengua, se nota en su capacidad de

aprendizaje, en las estrategias que aplican y en la capacidad de trabajo.

e Secuencia de actividades
12 Sesion (11/06/07)

1) Para empezar la actividad presento al grupo con algunos datos sobre su

musica, sus discos y la cancion que escucharemos.

2) Antes de pasar a la audicién he repartido a las alumnas una tarea para
realizar durante la escucha. Le hemos echado un vistazo para asegurarme de

que entendian como tenian que completarla.

3) Realizamos la primera audicion, una vez mas con el objetivo de disfrutar de
la musica, y esperando ademas crear cierta expectacion para el resto de la
actividad que incluye alguna parte con ejercicios complicados.

Una vez mas, han aprovechado el tiempo al final de la primera escucha y la

pausa hasta la siguiente para completar el cuestionario sobre la cancion.
4) La comprensién de la letra les resulta muy costosa tanto por la velocidad de

la musica como por el Iéxico que contiene, asi que decido entregarles la letra

impresa para que puedan acompanarse de ella durante la segunda audicion.
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5) Tras la escucha compartimos impresiones sobre la canciéon y compartimos
también sus respuestas del cuestionario, o que da lugar a un interesante

intercambio de ideas y opiniones.

6) Una vez realizada una comprension global de la cancion pasamos a realizar
los ejercicios de léxico:

-el numero 1 han podido resolverlo sin problema con sus conocimientos e
intuicién de cual podia ser la palabra original.

-el 2 les ha costado mucho mas y han necesitado de mi orientacion para poder
localizar las expresiones. Ademas de que son dificiles en si mismas hay un par
de significado muy cercano lo que complica mas el ejercicio.

-para el ejercicio 3, he introducido el uso del diccionario, en este caso el DRAE.
He explicado algunas de sus caracteristicas, y a continuacion nos hemos
centrado en localizar las palabras y descifrar no s6lo su acepcion sino también
algunas de las marcas del diccionario que les aportaban pistas para resolver
sus dudas.

Ha sido un ejercicio muy completo e interesante para ellas, no solo por
aprender a utilizar o mejorar su competencia con el diccionario sino que
ademas les gusta ampliar su registro, con lo que disfrutan aprendiendo

palabras y acepciones coloquiales.

22 Sesién (18/06/07)

7) Al empezar la siguiente sesidn acabamos de corregir el ultimo ejercicio e
insistimos en la comprensiéon de la letra, atendiendo todas las dudas que les

quedaban.

8) La ultima tarea consistio en centrarnos en el grupo. Para ello les habia
entregado una extensa entrevista en la que hablan los dos hermanos, y en la
que hacen referencia a temas que les llamaron la atenciéon y que compartimos
en clase, como: Cornella (donde esta, su tamano, tipo de ciudad y habitantes),
Cataluha como comunidad y como destino de muchas personas que desde

otras partes habia emigrado alli, el catalan charnego, el reflejo de su entorno y
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de la cotidianeidad en sus letras, referencias a otros discos y canciones

conocidas (la raja de tu falda) etc.

9) Finalmente les realicé la entrevista como informantes.

e Datos recogidos durante y después de la observacion

En conjunto se trata de una actividad bastante dificil cuya complejidad radica
en el nivel textual, especialmente en el |éxico coloquial y las expresiones
idiomaticas.

Por ello creo que aunque el nivel del grupo es bastante alto se deberia haber
planteado el trabajo con el texto de otra forma, como por ejemplo realizando
una introduccién sobre la historia, los personajes que aparecen, para lo que
podria haber resultado muy util pasar el video de la cancién, en silencio, de
manera que el contexto y la situacion ayudaran posteriormente a comprender el
texto.

Ademas seria positivo hacer una prevision de parte del Iéxico, asi al verlo en la
cancion podrian reconocer parte de este.

Aun asi el reflejo de la oralidad propio de la situacién que se describe, asi como
la situacién en si misma, parece divertir a las alumnas, que han disfrutado de la

actividad a pesar de su dificultad.

e Documentos adjuntos

a) Las entrevistas realizadas al finalizar las actividades.
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ENTREVISTA

Actividad: Partiendo la pana
Informante: Annette
Fecha: 18/06/2007

1. ¢ Has disfrutado escuchando esta cancion / canciones?
Si.

2. ¢ Te ha gustado mas la musica o la letra?
Ambas.

3. ¢ Conocias al intérprete / grupo?
No.

4. ¢ Te gusta su estilo musical?
Si, aunque es muy juvenil.

5. ¢ Te gusta escuchar canciones en clase?
Si, me encanta, me han gustado todas las que hemos escuchado este curso.

6. ¢ Y la actividad, resulta motivadora?
Si, pero un poco dificil, las palabras.

7. ¢ Qué es lo que mas te ha sorprendido?
Las palabras coloquiales.

8. ¢, Qué palabras de la cancion recuerdas?
-partir la pana

-tiros

-un maquina

-la pipa

-barra

9.Y el estribillo te acuerdas?
Recuerdo los cambios de ritmo.

10. ;Y el tema? ;Sabes de qué habla la cancién?
Si, lo que pasa en el bar.
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ENTREVISTA

Actividad: Partiendo la pana
Informante: Ann
Fecha: 18/06/2007

1. ¢ Has disfrutado escuchando esta cancion / canciones?
Si, mucho.

2. ¢ Te ha gustado mas la musica o la letra?
Las dos.

3. ¢ Conocias al intérprete / grupo?
No.

4. ¢ Te gusta su estilo musical?
Si es diferente.

5. ¢ Te gusta escuchar canciones en clase?
Mucho.

6. ¢ Y la actividad, resulta motivadora?
Si.

7. ¢ Qué es lo que mas te ha sorprendido?
Nada.

8. ¢, Qué palabras de la cancion recuerdas?
-el viejo salto la barra

-la niha

-loca

-la pipa

-pasao de pagina

9.Y el estribillo te acuerdas?
Recuerdo que hay muchos cambios de ritmo.

10. ;Y el tema? ;Sabes de qué habla la cancién?

Un chico que parte la pana y la nifia y si padre, el ruido y la policia que llega,

ah, y las pistolas y los tiros.
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