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1. Introduccién

El objetivo principal de esta memoria es presentar el método del Aprendizaje en
estaciones’ como una herramienta a disposicién del profesor, para mejorar el proceso de
ensefianza-aprendizaje del espafiol como lengua extranjera con alumnos adultos. Se trata de
un método pedagdgico, no especifico de la ensefianza de lenguas, pero trasladable a ella, que
se basa en una teoria de aprendizaje, pero que carece de una teoria de la lengua, lo que nos
impide hablar de método especifico para la ensefianza de lenguas. A partir de este punto se
definen los objetivos que se pretenden alcanzar en este trabajo de memoria:

En primer lugar definiremos el objeto de estudio, algo que se hace absolutamente
imprescindible, ya que en el mundo del espafiol como lengua extranjera podemos decir que
muy pocos son los que se han ocupado de este tema. Por esta razén se considera que es un
tema ajeno y desconocido en este campo, y de ahi el valor de investigarlo.

Una vez que tengamos una idea mas o menos clara del objeto de estudio, pasaremos a
uno de los objetivos centrales de esta memoria. Se trata de analizar y justificar las razones que
nos llevan a designar el Aprendizaje en estaciones como un método pedagdgico no especifico
de la ensefianza de lenguas. En este sentido, analizaremos sus componentes, tanto los que
presenta de una forma definida como aquellos que le faltan y que pudieran resultar necesarios
para su aplicacion al campo de la ensefianza del espafiol como lengua extranjera.

A continuacién, ofreceremos una panoramica general del marco tedrico en el que se
sitla el Aprendizaje en estaciones, sus origenes y fundamentos psicolinguisticos compartidos
con otros métodos, ya que no podemos hablar de fundamentos propios.

En este trabajo describiremos la situacion actual del Aprendizaje en estaciones en la
escuela primaria alemana y, posteriormente, su aplicacion concreta al campo de la ensefianza
de lenguas extranjeras. En este punto nos centraremos en la dimension afectiva del
Aprendizaje en estaciones y haremos una exposicion detallada de como con este método
podemos enriquecer nuestro aprendizaje, utilizando los sentidos y las emociones, respetando
los diferentes ritmos de aprendizaje que conviven en un aula y desarrollando uno de sus

pilares: la concienciacion del alumno sobre la importancia de la autonomia del aprendizaje,

11 En este trabajo vamos a hacer uso de cursivas para referirnos a la terminologfa especifica del Aprendizaje en
estaciones. Todos los términos que aparezcan asi marcados podran consultarse en el glosario que figura en el

capitulo 11.
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para que la desarrolle y, de este modo, disponga de una herramienta didactica mas con la que
enfrentarse al reto de aprender.

Antes de pasar a otro de los objetivos prioritarios de esta memoria, la aplicacion
didactica concreta en el campo de la ensefianza del espafiol como lengua extranjera con
alumnos adultos, haremos una pequefia descripcion de cuales son las caracteristicas
especificas del alumnado con el que se llevo a cabo la aplicacion didactica.

Consideramos que esta reflexion se hace imprescindible si queremos dar muestras de
como se puede hacer uso e integrar este método en nuestra actividad docente, siendo
conscientes de la dificultad que ello puede conllevar, debido a todas esas variables que
caracterizan al alumno adulto. En este sentido, hay que recordar que existen numerosas
muestras de la aplicacion del Aprendizaje en estaciones en la escuela primaria y secundaria
alemana , pero no asi en la ensefianza no obligatoria con alumnos adultos, hecho que exige un
estudio previo de las diferencias entre estos dos tipos de alumnado, para poder llegar a
diferentes conclusiones respecto a la posibilidad de aplicacion didactica del Aprendizaje en
estaciones en el campo del espafiol como lengua extranjera con alumnos adultos.

Como ultimo objetivo de esta memoria, disefiaremos un circuito de aprendizaje
concreto que pondremos en préctica e integraremos en varios cursos de nivel avanzado C1 del
Instituto Cervantes de Varsovia. Evaluaremos los resultados a través de encuestas a los
alumnos y de nuestras observaciones en el aula. Antes de esta puesta en practica,
analizaremos cuales son las creencias y experiencias de aprendizaje del alumnado polaco,
para asi poder ver qué efecto produce romper con las mismas a traveés de una dinamica
totalmente diferente y a la que no estan acostumbrados.

A partir de estas observaciones, intentaremos llegar a una serie de conclusiones que
nos permitan mostrar los aspectos positivos y negativos de la incorporacion de esta
herramienta a la ensefianza del espafiol como lengua extranjera con adultos. Con ello
alcanzaremos otro de los grandes objetivos de este trabajo: probar los procedimientos y
reflexionar sobre los resultados, para poder afirmar o desechar la idea de que el Aprendizaje
en estaciones puede constituir una herramienta a disposicion del profesor de espafiol como
lengua extranjera que trabaja con adultos, intentando mostrar lo beneficioso de su
incorporacion a la ensefianza comunicativa del espafiol como lengua extranjera, sin olvidar las

dificultades que dicho método conlleva.
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2. Consideraciones preliminares: ElI Aprendizaje en

estaciones, ¢podemos hablar de método?

Hablar de método es hablar de algo muy complejo y a lo largo de la historia hemos
podido comprobar la ausencia de homogeneidad de criterios a la hora de definirlo. Las
multiples propuestas al respecto van desde autores como Richards y Rogers (1998: 42), que
hablan de tres componentes de un método, enfoque, disefio y procedimiento, hasta Nunan
(1988: 77), que reduce el concepto de método a las actividades o técnicas de que nos valemos
en la practica, ya que éstas, en definitiva, se disefian y elaboran en razén de lo que queremos
lograr y de las bases de partida (teoria) sobre las que nos apoyamos.

Aquilino Sanchez, en su articulo sobre “Metodologia: conceptos y fundamentos”, que
aparece en Sanchez y Santos (2004: 665), reduce en un primer momento el término de método
a “camino sistematico y ordenado de hacer algo o como el conjunto de técnicas o ejercicios
gue definen ese camino o manera de actuar”. Estamos ante definiciones que ponen el énfasis
en la manera de hacer las cosas y en los procedimientos a través de los cuales se concreta la
accion vy, desde este punto de vista, podemos otorgar al Aprendizaje en estaciones el
calificativo de método sin ningun género de duda, ya que presenta unos procedimientos
reglamentados y basados en una teoria de aprendizaje general.

No obstante, lo que nos interesa en este trabajo de memoria es ver si podemos aplicar
el Aprendizaje en estaciones a la ensefianza del espafiol como lengua extranjera. Para ello,
hemos de acudir una vez mas a Aquilino Sanchez (1993: 8), que habla de tres ejes sobre los

que se vertebra un método especifico de la ensefianza de lenguas:

la naturaleza y caracteristicas de la lengua objeto de la ensefianza,

junto con las creencias y convicciones respecto a ella; las caracteristicas
de los objetivos que pretenden alcanzarse y los instrumentos, medios o
técnicas de los que nos valdremos para alcanzar tales objetivos.

Siguiendo los criterios de este autor, tenemos que decir que el Aprendizaje en
estaciones no es un método especifico de la ensefianza de lenguas por las siguientes razones,

sobre las que profundizaremos més a lo largo del desarrollo de este trabajo:

- Sobre el primer eje, el componente de los principios y creencias subyacentes, habria

gue comentar que el Aprendizaje en estaciones se puede aplicar a la ensefianza de
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cualquier tipo de materia o asignatura, por lo que tendriamos que hablar de un método
pedagdgico no especifico de la ensefianza de lenguas, que no incluye ninguna base
tedrica sobre la naturaleza y caracteristicas de la lengua, por no tratarse de su objeto
especifico de ensefianza. Tampoco conlleva una serie de creencias y convicciones
respecto a ella, es decir, carece de una teoria psicolinguistica.

- En lo que se refiere al segundo eje, el componente del contenido y los objetivos que
fluyen de las creencias y principios anteriores y que se asientan en ellos, tenemos que
decir que en el Aprendizaje en estaciones en ninglin momento se especifica de forma
clara y precisa cuales son los elementos que constituyen el objeto de la ensefianza y
del aprendizaje. En ningln punto se trata cual ha de ser la seleccion y estructuracion
de los elementos del cddigo linguistico (morfologia, sintaxis, vocabulario, sistema
gréafico, sistema de sonidos, gramatica, nociones-funciones comunicativas). Al igual
que tampoco se incluye una seleccién y estructuracion de los elementos pragmaticos
(sociolingtisticos, psicolinglisticos, contextuales, etc.).

- Cuando hablamos del tercer eje, el componente de las actividades mediante las cuales
el contenido seleccionado se lleva a la practica, el Aprendizaje en estaciones presenta
unos procedimientos claros relativos a la pedagogia (Bauer, 1997: 157-160), como son
los roles de profesor y alumnos y el disefio de las actividades; relativos a la psicologia,
como son los elementos motivadores generales y especificos, la interaccion y la
adaptacion a los intereses de los alumnos y relativos a la planificacion y gestion de las
actividades en el aula, como son la distribucion, duracion, cantidad, etc. Enmarcado en
este eje, tenemos que decir que el Aprendizaje en estaciones carece de unos
procedimientos relativos al contexto pragmatico y sociologico especifico, ya que
como veremos mas adelante este método aparece en Alemania en el mundo de la
ensefianza primaria y secundaria y, por tanto, tiene s6lo en cuenta las caracteristicas
especificas de este contexto educativo. ElI Aprendizaje en estaciones parece tomar
materiales ya existentes y los dinamiza segin un patron de trabajo preestablecido,
olvidando que esos materiales resultan de la aplicacién de criterios metodoldgicos
previos y dependientes de una metodologia determinada.

Si acudimos de nuevo a Richards y Rogers (1998: 43), podemos observar que en su
conclusion sobre la definicion de método se menciona que muy pocos métodos son explicitos
respecto a las tres dimensiones (enfoque, disefio y procedimientos) y, a pesar de ello, reciben

el nombre de método:
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Los métodos pueden desarrollarse a partir de cualquiera de las tres categorias.
Por ejemplo, se puede comenzar por una serie de procedimientos de ensefianza
que parezcan tener éxito y después desarrollar un disefio y un enfoque teérico

que expliquen o justifiquen tales procedimientos.

A este respecto, avisan de la resistencia de algunos profesionales de la ensefianza a
Ilamar método a estas propuestas. Aun siendo conscientes de la dificultad que entrafia esta
cuestion, vamos a intentar en esta memoria hacer explicitas cada una de las dimensiones
necesarias para poder hablar de método especifico de la ensefianza de lenguas: el Aprendizaje

en estaciones.

2.1. El enfoque
Siguiendo a Anthony (1963: 63-64), citado por Richards y Rodgers (1998: 28-29):

Un enfoque es un conjunto relacionado de supuestos con respecto a la naturaleza
de la ensefianza y el aprendizaje. Un enfoque es axiomatico. Describe la
naturaleza de la materia que se ensefia.

Desde este punto de vista, el Aprendizaje en estaciones no es un enfoque especifico de
la ensefianza de la lengua, porque aunque presenta una serie de principios generales respecto a
la naturaleza de la ensefianza y el aprendizaje, en ningin momento describe la naturaleza de la
lengua, que seria la materia a ensefiar si queremos aplicar este método a la ensefianza del

espafol como lengua extranjera.

2.1.1. La teoria de la lengua

En lo que se refiere a la teoria de la lengua que subyace a este método, tenemos que
repetir que no hay ninguna, puesto que como ya hemos mencionado, se trata de un metodo no
especifico de la ensefianza de lenguas.

Dos de los autores que mas se han ocupado del tema, como son Roland Bauer (1997) o
Kathrin Sommerfeldt (2003), no se han aventurado a adjudicarle una teoria de la lengua
concreta, y es por ello que nos encontramos con circuitos, en los que el disefio de las
actividades se corresponden bien con un punto de vista estructural, que considera la lengua
como un sistema de elementos relacionados estructuralmente para codificar el significado, o
bien con un punto de vista funcional, que parte de la vision de la lengua como un vehiculo

para la expresién de un significado funcional. Por un lado, se hace hincapié en el
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conocimiento de los elementos del sistema y, por otro, en la dimension semantica y
comunicativa, organizando los contenidos de la ensefianza mediante categorias de significado
y funcion.

En este subepigrafe pretendiamos asociar el Aprendizaje en estaciones con una teoria
de la lengua, para poder hablar de método especifico de la ensefianza de lenguas: el
Aprendizaje en estaciones. El estudio de la historia de la ensefianza de idiomas demuestra que
el nacimiento de los distintos métodos ha tenido, entre otras fuentes, una de especial
importancia: la teoria linglistica vigente en cada época e imperante en los centros
académicos. En la actualidad, podemos decir que la pragmatica y su teoria interactiva de la
lengua dominan el campo de la ensefianza de lenguas extranjeras. Esta teoria considera la
lengua como un vehiculo para el desarrollo de relaciones personales y la realizacion de
transacciones de tipo social entre individuos. El contenido de esta ensefianza puede
especificarse y organizarse a partir de modelos de intercambio e interaccion, o bien pueden
ser los propios alumnos quienes los especifiquen a partir de sus indicaciones.

Dentro de los modelos interaccionistas, cabria mencionar a Ellis (1994), citado por
Baralo (1999: 66), que describe el ambiente mas adecuado para que se facilite el proceso de
adquisicion de una lengua extranjera:

el aprendiente ha de percibir la necesidad de comunicarse en la lengua meta,
disponer de una buena cantidad de input, conocer el tema de la conversacion,
tener en cuenta el aqui y el ahora del contexto, tener la oportunidad de

interactuar de forma desinhibida y estar expuesto a diferentes funciones
comunicativas.

Segun esta descripcion podemos basarnos en todas estas condiciones citadas y
adoptarlas para el Aprendizaje en estaciones para que, de esta forma, el profesor las tenga en
cuenta a la hora de disefiar los materiales que aparecen en las diferentes estaciones.

No obstante, y después de todo lo hasta aqui expuesto, nos gustaria volver a citar a

Aquilino Sanchez (Sanchez y Santos 2004: 672), que resalta la idea de que:

el profesor tenderd a ensefiar una lengua segun el concepto que tenga de ella. Si
su vision del sistema linglistico esta centrada en el logro de la correccion
gramatical, tal cual se describe en la tradicion prescriptivista, no cabe duda de
que ello influira de manera decisiva sobre lo que ensefiara a sus alumnos. Si, por
el contrario, su vision o percepcion del sistema lingiistico pone el énfasis en la
capacidad comunicativa de aquél, el componente formal y gramatical pasara a
un segundo plano, recibiendo la importancia que merece como mediador en el
proceso comunicativo, sin que en ningln momento constituya por si mismo el
objetivo terminal de la docencia.
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Segun esta afirmacion, tenemos que decir que el Aprendizaje en estaciones, al no
presentar una teoria subyacente clara de la naturaleza de la lengua, da total libertad al profesor
para que disefie las actividades segun sus creencias al respecto, confiando en sus habilidades,
capacidades y formacién pedagdgica. A partir de esta afirmacién podriamos cerrar este
subepigrafe con la conclusion de que no necesitamos adjudicarle al Aprendizaje en estaciones
una teoria de la lengua para poder asimilarlo a un método especifico de la ensefianza de
lenguas, sino tan sélo confiar en el docente profesional que disefiard las actividades a
disposicion del alumno en las diferentes estaciones, en base al objetivo final planteado al
término del recorrido, que como veremos posteriormente puede ser de muy diversos tipos
(gramatical, nocio-funcional, interaccional, contenidos historicos, economicos, culturales,

etc.).

2.1.2. La teoria sobre el aprendizaje

El Aprendizaje en estaciones es un ejemplo de una teoria de aprendizaje sobre la que
se ha construido un método. Estamos ante una teoria que trata tanto las condiciones en las que
se produce el aprendizaje como el proceso. Por esta razon, incide en la naturaleza del entorno
fisico y humano y en una serie de presupuestos tedricos aplicables a la ensefianza de cualquier
materia. ElI Aprendizaje en estaciones asume ciertos presupuestos teoricos provenientes de la
psicologia, neurobiologia y pedagogia (Bauer, 1997: 57). El alumno recibe una atencion
prioritaria, ya que el objetivo ultimo que se persigue aplicando este método es que el alumno
aprenda. Este método tiene su razon de ser en la medida en que propicia un aprendizaje mas
eficaz, en téerminos de cantidad, calidad y tiempo.

Presentamos, a continuacion, una lista de estos presupuestos que aclaran algunos de
los puntos mencionados y que se irdn comprendiendo segun se avance en la lectura de esta
memoria. Dichos presupuestos tedricos son los siguientes (Bauer, 1997):

- Cada alumno aprende de diferente forma (escuchando, viendo, tocando, leyendo, repitiendo,
etc.). En las estaciones ha de haber oportunidades de aprender acerca del mismo tema,
procesando la informacion por diferentes canales de percepcion. Nos encontramos, por tanto,
ante la disposicion de actividades en las diferentes estaciones, cuyo disefio ha de tener en
cuenta, ante todo, la atenciédn a los diferentes estilos de aprendizaje.

- Cada alumno es responsable de su aprendizaje. El profesor es un guia y apoyo, pero lo que
cada persona investiga, hace y dice durante la clase es responsabilidad individual.

- Existe la libertad de que cada alumno trabaje a su propio ritmo, que se exprese en la forma

con la que se sienta comodo. Con esto se espera que los estudiantes tengan la confianza de

Memoria Master de Sonia Espifieira Caderno. Enero 2006. Universidad Antonio de Nebrija 12



expresarse y participar abiertamente, siempre considerando el sentido comun y el respeto a los
demas.

- Otro aspecto que se promueve es el de que cada alumno utilice el material que necesite
conforme lo requiera. Los estudiantes tienen que entender que tener libertad implica ser
responsable de esa libertad.

- La colaboracion entre los alumnos es muy importante. EI poder intercambiar puntos de vista
y trabajar conjuntamente nos permite aprender de los demas, conocernos mejor y valorar a
otros. Todos somos mejores para algunas cosas que para otras. Al trabajar en estaciones se
trata de que cada quien descubra sus puntos fuertes y los de los demas.

- Otro principio fundamental del trabajo en estaciones es la transformacion del espacio fisico
de la clase. El alumno se mueve libremente por el aula y se dirige a la estacion en la que
decida trabajar. Se trata de “romper” con el espacio al que estan acostumbrados, por regla
general, rigido e inamovible.

- Las interacciones que se produzcan entre los participantes han de ser significativas y en esta
premisa ha de basarse el disefio de las tareas dispuestas en las estaciones. No obstante, una
actividad que esté disefiada para fomentar este tipo de interaccién no garantiza, por si misma,
que sea utilizada para conseguir esa finalidad.

- Por ultimo, afiadir la dimension afectiva en la que se basa el Aprendizaje en estaciones.
Factores como la motivacion, la falta de ansiedad, la autoestima o la falta de estres

constituyen las consecuencias directas de los procedimientos que veremos mas adelante.

Si reflexionamos sobre todos estos presupuestos teoricos relativos al aprendizaje en
los que se basa el Aprendizaje en estaciones, podemos llegar a la conclusion de que éste
constituye un modelo de gestion. Aquilino Sanchez (Sanchez y Santos, 2004: 674) resalta la
importancia del término gestion aplicado a la ensefianza:

[...] en una clase también deben gestionarse bien los tiempos (quién habla,
cuando, cuanto y c6mo), la interaccion de los alumnos con el profesor o entre si,
el trabajo en grupos, las précticas, la relacion entre explicaciones teéricas y
capacidad de asimilacion por parte de los alumnos, la conveniencia o no de que
las clases sean de una extension determinada, la administracion de los gestos, la
introduccion de momentos que puedan relajar a los discentes, la administracion

de actividades motivadoras frente a las mas estrictamente fundamentadas en el
contenido que se ensefia, etc.

El Aprendizaje en estaciones constituye, desde este punto de vista, un modelo pautado

de gestion, en el que todos estos elementos aparecen descritos para llegar al fin Gltimo que se
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persigue: la optimizacion del aprendizaje.

2.2. Procedimiento

El procedimiento segun el cual discurre una clase en estaciones constituye uno de los
aspectos mas importantes de este tipo de ensefianza. Para poder entender este procedimiento,
hemos de recordar los elementos que configuran un circuito de aprendizaje y que aparecen
mencionados en el subepigrafe 3.2. de esta memoria.

Todo se organiza en torno a un circuito de aprendizaje, cuya idea, como veremos mas
adelante, se inspird en los circuitos deportivos de entrenamiento. A partir de esta idea,
podemos relacionar el proceso de ensefianza-aprendizaje como un entrenamiento para
conseguir alcanzar una meta: ser competentes desde un punto de vista lingiistico y
comunicativo en el tema propuesto. Dicho procedimiento se lleva a cabo de la siguiente

manera:

1. El profesor debe dejar que los alumnos decidan el tema para asegurar factores afectivos
importantes, como serian el interés y la motivacion. En ocasiones resulta dificil llegar a
un consenso, por lo que ha de ser el profesor el que tome la decision final y determine el
topico y, en consecuencia, el objetivo de todo el trabajo en las estaciones. Un circuito se
puede ajustar a cualquier tema, sea gramatical o de cultura, politica, economia, sobre una
pelicula o un libro, etc. Puede haber un tema comln a todas las estaciones, que se
trabajara desde diferentes puntos de vista, atendiendo a los diferentes estilos de
aprendizaje (haciendo uso de diferentes soportes) o bien, temas independientes unos de
otros, pero siempre bajo un hilo conductor que puede o debe ser el objetivo final del
circuito.

2. El profesor disefia las estaciones: determina el nimero y el tipo de actividades que va a
incluir en cada una de ellas, atendiendo a todos los principios que ya han sido
mencionados en el subepigrafe 2.1.2. de esta memoria acerca de la teoria de aprendizaje, y
sobre los cuales se basa el Aprendizaje en estaciones.

3. El profesor dispone las estaciones en el aula, las cuales han de cumplir los siguientes
requisitos: han de estar marcadas de alguna forma para ayudar a la orientacién: con
colores, con simbolos, con carteles, con un poster a modo de mapa de estaciones; unas
estaciones pueden ser obligatorias y otras optativas. Estas Gltimas tendran la funcion de
atender a los diferentes ritmos de aprendizaje o al hecho de que una estacion esté ocupada;
las estaciones son, en general, rotativas, es decir, cuando los alumnos terminan una
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actividad en una estacion pasan a otra, tratando de cubrir un promedio de seis estaciones
durante la sesion.

El profesor, durante el proceso, ha de llevar a cabo una atencidn simultanea y obligatoria
tanto al proceso de aprendizaje como a la consecucion del objetivo final.

Una vez tengamos las estaciones preparadas, se provee al alumno de una hoja de
instrucciones u hoja de ruta y, si se quiere, el profesor puede dar las instrucciones de
forma oral, para facilitar el proceso. Es recomendable hacerlo, sobre todo, la primera vez
gue se lleva un circuito de aprendizaje al aula. El profesor puede hacer un recorrido
inicial por las estaciones, parandose en cada una de ellas y haciendo una breve explicacion
oral, antes de la cual podria remitir al alumno a su hoja de instrucciones. De esta forma
nos estamos asegurando de que el alumno entiende las instrucciones y no va a tener
ningun problema a la hora de ponerse a trabajar de manera independiente.

El profesor ha de promover el trabajo cooperativo y dejar que, a continuacion, el alumno
empiece por la estacion que €l decida, ya que se trata de una forma de trabajo abierta, en
la que en lugar de dar contenidos, el alumno es el que se hace con esos contenidos.

Los alumnos se mueven por las estaciones siguiendo las instrucciones y realizando las
tareas dispuestas en cada una de ellas.

El final viene dado de forma automatica cuando todos los alumnos hayan pasado por todas
las estaciones o bien hayan cubierto el minimo estipulado por el profesor. Los alumnos
pueden decidir que ya estan preparados para la consecucion del objetivo final y se puede
llegar a interrumpir el proceso, siempre y cuando todos los alumnos estén de acuerdo.

La consecucion del objetivo final constituye una forma de evaluacion. Dicho objetivo
puede ser de diferentes tipos: un producto final, como un poéster, un trabajo escrito, un
examen (oral o escrito), un cuestionario, un juego, una estacion final plenaria, en la que se
ha de discutir alguna cuestion planteada al inicio de la clase y que ha servido de guia 'y
orientacion, a la hora de enfrentarse a las diferentes tareas o actividades dispuestas en las
estaciones. Este tipo de evaluacion ha sido la planteada en la aplicacion concreta de uno
de los circuitos disefiados y puestos en practica para esta memoria (véase el capitulo 8:
Aplicacion didactica).
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3. Marco tedrico: El Aprendizaje en estaciones

3.1. El Aprendizaje en estaciones

El Aprendizaje en estaciones es un método pedagogico no especifico de la ensefianza
de lenguas, que surgio, tal y como lo conocemos hoy en dia, en el verano de 1980 en una
pequefia escuela primaria alemana llamada Schallenberg, situada en la ciudad de Aidlingen.
Su autora, llona Gnothla, llevé a cabo el primer circuito de aprendizaje disponiendo textos
variados, auténticos y adaptados en diferentes estaciones, para animar a sus estudiantes a la
lectura. En esta escuela, y gracias al apoyo de su director, Hans Mozer, se siguio trabajando
en este método, aplicandolo en las diferentes asignaturas y llegando a excelentes resultados
que hicieron posibles la publicacion en la revista pedagdgica alemana PMP-Grundschule
(1988) de uno de los primeros articulos sobre el Aprendizaje en estaciones. En esta escuela
trabajaban Roland Bauer y Uta Wallascheck, dos de los grandes promotores de esta forma de
trabajo, tal y como nos lo describe el propio Bauer en su libro Schiilergerechtes Arbeiten in
der Sekundarstufe I: Lernen an Stationen (1997: 57-58).

Esta iniciativa fue acogida con gran interés por todos aquellos profesores alemanes de
primaria y secundaria, cansados de que los modelos tradicionales de aprendizaje en el aula se
basaran en un modelo de ensefianza magistral, en la cual el docente se situaba frente a los
alumnos y éstos se sentaban en parejas, unos de espaldas a otros, ocupando siempre el mismo
pupitre. Se trataba de modelos que alimentaban la competencia en vez de la cooperacién y no
prestaban ningln tipo de atencidn a los diferentes tipos y ritmos de aprendizaje que conviven
en una clase.

Lo que define el Aprendizaje en estaciones es el uso sistematico y esmeradamente
planificado de unos procedimientos docentes, basados en lo que a continuacion pasamos a

describir: las estaciones de aprendizaje (Bauer, 1997:59).

3.2. Las estaciones de aprendizaje: definicion

La idea principal del Aprendizaje en estaciones consiste en que los estudiantes realicen
una unidad didactica completa o bien s6lo una parte, repartida en diferentes estaciones de
trabajo. Es decir, el profesor reparte todos los contenidos de una unidad en pequefios
fragmentos, que quedan a disposicién de los alumnos en las diferentes estaciones. En lugar de
ir introduciendo el material de forma progresiva y gradual, el alumno encuentra a su
disposicion la oferta completa de actividades que conforman la unidad didactica desde que
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comienza la sesion.

Las estaciones son lugares fisicos, en los que el estudiante se encuentra con una
actividad determinada que ha de realizar, bien de forma individual, en pareja o en grupo. Se
trata, por tanto, de una oferta de varias actividades que el estudiante ha de ir realizando segun
sus posibilidades, gustos e intereses.

El conjunto de todas las estaciones dispuestas en el aula puede tomar el nombre de
recorrido de aprendizaje o circuito de aprendizaje. Estamos ante un “camino”, al final del
cual el alumno tiene que haber creado su propio conocimiento a través de su trabajo. Se trata
de alcanzar un determinado objetivo de aprendizaje, paso a paso o estacion tras estacion.

No todos los materiales se adaptan al nivel general de la clase sino que estan pensados
para abarcar todos los niveles que conviven en un grupo Yy, segin este criterio, nos
encontraremos con estaciones mas complejas, para los alumnos mas aventajados, y estaciones
adecuadas al nivel, para la mayoria de los integrantes del grupo. Directamente relacionado
con esta caracteristica, podemos diferenciar entre dos tipos de circuitos de aprendizaje:
abiertos, en los que coexisten estaciones de paso obligatorio con otras libres, y cerrados, en

los que el alumno esta “obligado” a pasar por todas las estaciones.

3.3. Origenes del Aprendizaje en estaciones

El Aprendizaje en estaciones se desarrolld, tal y como lo conocemos hoy en dia, en la
escuela primaria alemana, como ya aparecia mencionado en el subepigrafe 3.1 de esta
memoria. Los primeros defensores de este método se basaron en pedagogos reformadores de
la ensefianza tradicional, como Maria Montessori, Peter Petersen, Hugo Gauding o Celestin
Freinet, adoptando sus ideas y llevandolas a sus clases. Estos pedagogos daban gran
importancia a cuatro aspectos principales de la ensefianza, en los que se basa la idea del
Aprendizaje en estaciones: la creacion de un espacio nuevo y motivador, la elaboracion de
materiales de autoaprendizaje, aprender con todos los sentidos y un cambio en la concepcion
de los papeles alumno-profesor, (Bauer, 1997: 62-63). Sobre estos cuatro pilares fue
desarrollandose este nuevo metodo.

La pedagoga italiana Montessori hablaba de dos elementos esenciales en cuanto a la
educacion: la actividad de los sentidos o “sensibilidad” y la actividad del movimiento o
“movilidad”: ElI mundo no es conocido Unicamente a través de los sentidos, sino también por
el movimiento, por la relacion entre el cuerpo y el espacio, (Yaglis, 2005: 20-21). El
movimiento juega un papel importante en el Aprendizaje en estaciones, ya que los alumnos
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han de desplazarse durante la clase de una estacion a otra. La importancia del movimiento en
el procedimiento de las estaciones esta directamente relacionada con algunas de las
observaciones realizadas por la neurobiologia que favorecen el proceso de aprendizaje. Segun
menciona Hardt (2000: 25): a través de movimientos sencillos conseguimos activar los dos
hemisferios cerebrales. Esta autora cita a Hannaford (1997: 102), quien subraya la idea de que
sin ningun tipo de movimiento no es posible pensar de manera consciente. Como muestra de
gue no se trata de algo nuevo, quisiéramos nombrar a los peripatéticos que ya en la antigua
Grecia ensefiaban y aprendian caminando.

Volviendo a Montessori y a su concepcién del conocimiento, hemos de decir que,
segun esta pedagoga, el conocimiento no es unicamente sensualista: la actividad espiritual
tiene la primacia, pues sin ella los sentidos se volverian inutiles (Yaglis, 2005: 23). A esto
hemos de afiadir dos factores que condicionan todo conocimiento: el externo o atraccion del
material que se ofrece y el interno o la disposicion del espiritu hacia el objeto. Estos factores
serian los que justifican la necesidad de que los materiales dispuestos en las estaciones tengan
que ser atractivos, aparte de muchos otros que describiremos en el apartado de la aplicacion
didactica.

A partir del afio 1952, y apoyandose en la dinamica de los Ilamados “circuitos
deportivos”, desarrollada en Inglaterra por Morgan y Adamson (Bauer, 1997: 58), la idea del
Aprendizaje en estaciones fue evolucionando hasta llegar a la segunda mitad de los afios 70 y
principios de los 80, durante los cuales el Aprendizaje en estaciones se llevo y adaptd a la
ensefianza secundaria alemana de diferentes asignaturas, tal y como se conoce y practica hoy
en dia.

Otro de los autores que han contribuido a otorgar al Aprendizaje en estaciones las
bases teoricas sobre el aprendizaje ha sido Frederic Vester, a partir de los resultados obtenidos
en sus investigaciones sobre como funciona nuestro cerebro. Tanto es asi que los
descubrimientos de la neurobiologia, al ponerse al servicio de la didactica, han dado como
resultado el nacimiento de una nueva “ciencia”, la “neurodidactica”. Una de las tesis que
defiende Vester y sobre la que se ha apoyado el desarrollo del Aprendizaje en estaciones ha
sido la siguiente (Vester, 1978: 199):
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’Den Lernstoff tiber maglichst viele Einganskanale anbieten, einpragen und
verarbeiten. Je mehr Wahrnehmungsfelder im Gehirn beteiligt sind, desto mehr
Assoziationsmdglichkeiten fur das tiefere Verstandnis werden vorgefunden,
desto grosser werden Aufmerksamkeit und Lernmotivation, und desto eher
findet man die gelernte Information wieder, wenn man sie braucht*.

Lo que este autor defiende y se ha tomado para el Aprendizaje en estaciones es la
asociacion directa que existe entre el modo en el que percibimos, recibimos y asimilamos la
informacién de nuestro entorno y la memorizacion de la misma. Segun Vester, se deberia
aspirar a un trabajo con los contenidos por parte del alumno lo mas activo posible, ya que de
este modo conseguiriamos la mayor cantidad posible de conexiones de la nueva informacion

con los dos hemisferios cerebrales, tanto el izquierdo o I6gico, como el derecho o creativo.

3.4. Fundamentos psicolinglisticos compartidos del Aprendizaje en estaciones

Como hemos dicho al principio de este trabajo, el Aprendizaje en estaciones es un método
pedagdgico no especifico de la ensefianza de lenguas, por esta razon exponer los fundamentos
psicolinglisticos en los que se basa resulta casi imposible, ya que carece de ellos. No
obstante, podemaos relacionar aspectos del trabajo en estaciones con una serie de fundamentos
psicolinglisticos que compartiria con diferentes modelos de aprendizaje basados, ante todo,
en un enfoque humanistico. Dichos enfoques surgieron como respuesta a lo que Stevick
(1976), citado por Williams y Burden (1997: 46), consideraba como “alienaciones, que eran
responsables del fracaso que se daba en la ensefianza de los idiomas modernos: la alienacion
de los alumnos con respecto a los materiales, a ellos mismos, al aula, y al profesor”. El
enfoque humanistico parte de la base de que el aprendizaje deberia estar lo mas personalizado
posible, para ello se deberia ayudar y estimular a los alumnos a elegir por si mismos lo que

quieren aprender y la forma de conseguirlo. Algunas de estas metodologias serian:

- La programacion neurolinguistica. EI poder de comunicarse con las personas de
manera efectiva permite expandir y enriquecer los modelos del mundo que se tienen

segun las experiencias personales vividas. En el sistema educativo, a menudo al

2 Vester declara que hay que ofrecer, memorizar y trabajar los contenidos a través de tantos canales de entrada
como sea posible, ya que cuantos mas campos de percepcion de nuestro cerebro participen y tengan lugar, mas
posibilidades de asociacion para la comprensidon profunda, mayores seran la atencion y la motivacion para

aprender, y encontraremos antes la informacién aprendida cuando la necesitemos (La traduccion es nuestra).
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alumno no le es permitido funcionar con todo su potencial, es decir, con todo su
cerebro. El trabajo en estaciones, al no ser un trabajo lineal, estimula el
funcionamiento de los dos hemisferios, con la intencion de hacer més eficaz el
proceso de ensefianza-aprendizaje. Comparte con la programacién neorolingiistica un
aspecto importantisimo del aprendizaje, como es el de la *“actuacion”. De hecho,
O’"Connor y McDermott (1996: 45) sugieren que uno de los presupuestos de la
programacion neurolinglistica es que el aprendizaje sucede cuando se actda: “Si
quiere comprender, actle. El aprendizaje estd en el actuar”. Segln estos autores,
recordamos un 90% de aquello que hacemos, frente a un 10% de lo que leemos, a un
20% de lo que oimos y a un 30% de lo que vemos. A través del Aprendizaje en
estaciones los alumnos actdan en la lengua y hacen cosas con ella, lo cual genera
ampliacion de conocimientos y optimizacién del aprendizaje.

Podriamos decir que otro de los fundamentos de base conductista mas que linglistica
que comparte el Aprendizaje en estaciones con el método de Lozanov (1978), la
sugestopedia, es la creencia de que para favorecer el aprendizaje es necesario crear
una atmosfera sugerente. Las estaciones no llegan a ser tan relajantes como los sofas
que proponen los sugestopedas, pero si que es importante que el aprendiente se
encuentre a gusto, poco presionado, para que de esta forma pueda abrir su mente al
aprendizaje. Un principio que si comparte el trabajo en estaciones con la sugestopedia
seria el de que percibimos mas de nuestro entorno de lo que aprehendemos
conscientemente, de ahi la necesidad de marcar las estaciones de forma notoria y
dotarlas de materiales diferentes.

La ensefilanza en estaciones comparte muchos principios con el aprendizaje
cooperativo o0 “aprendizaje comunitario o tutelado”, y que fue ideado por el psiquiatra
y profesor de psicologia Charles Curran (1976) (En Kondo et.al.,1997: 89-98), ya que
fomenta los entornos afectivos positivos para mejorar el aprendizaje y se valora el
esfuerzo individual y la oportunidad de ayudar a los demas, lo que per se ofrece
satisfaccion y recompensa. El hecho de que los alumnos tengan que anotar su paso
por cada estacion, al término de la misma, en la hoja de control general, no es mas
que para que cada uno de los miembros de la clase pueda saber quién ya ha pasado por
esa estacion y pueda ayudarle en caso de que lo necesite. Cooperacién significa
trabajar juntos para alcanzar unas metas comunes. En las situaciones cooperativas, 10s
individuos se proponen lograr resultados beneficiosos para ellos y para todos los

miembros del grupo (Johnson et al., 1994: 4, citado por Richards y Rodgers, 1998:
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192). El Aprendizaje en estaciones resulta, al igual que el cooperativo, un desafio para
las creencias.

- Recientemente ha comenzado a reconocerse el alcance que tiene la perspectiva del
interaccionismo social en la ensefianza de idiomas. Para los tedricos de este enfoque
psicologico, los nifios nacen en un mundo sociable y el aprendizaje se realiza a través
de la interaccién con otras personas (Williams y Burden, 1997: 48). Uno de los
principios que comparten el trabajo en estaciones y el interaccionismo social podemos
encontrarlo en uno de los elementos que configuran un circuito de aprendizaje: la
hoja de control general. Recordamos que al término del trabajo en cada estacion el
alumno ha de anotar su paso por la misma, con el fin de informar a su compafiero, que
después vaya a trabajar en dicha estacion, para que pueda acudir a él en caso de
precisar su ayuda. Estamos ante lo que Vygotsky, citado por Williams y Burden
(1997: 49), llamaba la figura del mediador, una persona con mayores conocimientos
que ayuda a otra a aprender. Este elemento del interaccionismo social constituye el
secreto del aprendizaje eficaz y los alumnos colaboran unos con otros para pasar al
siguiente grado de conocimiento o comprension y superarlo. Trabajar con otra persona
con un nivel inmediatamente superior al de las capacidades actuales del alumno es la
mejor forma de que un alumno pase al siguiente nivel. Esta idea se corresponde con
lo que Vygotsky (ibid) ha denominado “la zona de desarrollo proximo” y que
podemos ver también como un rasgo esencial del trabajo en estaciones. Otro aspecto
que comparte con las teorias del interaccionismo social es la idea de ayudar a los

alumnos a que aprendan a aprender, tanto de forma independiente como cooperativa.

Una de las manifestaciones del enfoque comunicativo, con el que el Aprendizaje en
estaciones comparte algunos presupuestos teéricos y que nos interesa adoptar para poder
hablar de método dirigido a la ensefianza de idiomas, es el enfoque “basado en tareas”

(Breen 1987, citado por Nunan, 1996: 6):

Una tarea es cualquier accion estructurada para el aprendizaje de una lengua que
posea un objetivo especifico, un contenido apropiado, un procedimiento de
trabajo especificado y una amplia serie de posibilidades resultantes para los que
realizan las tareas. Se considera pues que “tarea” se refiere a un abanico de
planes de trabajo cuyo objetivo general es facilitar el aprendizaje de lenguas,
desde el ejercicio sencillo y breve hasta actividades mas largas y complejas
como pueden ser la resolucion de problemas en grupo, las simulaciones o la
toma de decisiones.

Memoria Master de Sonia Espifieira Caderno. Enero 2006. Universidad Antonio de Nebrija 21



Si analizamos esta definicion de tarea y la comparamos con el Aprendizaje en
estaciones, podemos ver que coinciden en muchos aspectos: el trabajo en estaciones es
también una accién estructurada, con un objetivo especifico, un contenido apropiado y un
procedimiento de trabajo especificado. A esto unimos una amplia serie de posibilidades
resultantes, dependientes de lo que los alumnos hagan con el material de entrada. En cuanto a
los elementos que constituyen una tarea, Legutke y Thomas (1991), citados por Williams y
Burden (1997: 177), consideran las tareas principalmente como: “un proceso interactivo cuyo
fundamento radica en un marco social y educativo mas que en uno puramente
psicolinglistico”. Estos autores distinguen tres elementos principales de dicho proceso
interactivo: el individuo, el grupo y el tema, a los que denominan las dimensiones del yo, del
nosotros y del tema. ElI Aprendizaje en estaciones coincide plenamente con el enfoque
“basado en tareas” en estas tres dimensiones y en el “balance dinamico” entre ellas o lo que
estos autores denominan “interaccion centrada en el tema”.

Estas tres dimensiones se ven afectadas por una “dimension global”, que consiste en
presiones institucionales y sociales. EI modelo de Legutke y Thomas (ibid: 178) pone el
énfasis en el carécter interactivo de las tareas, asi como en el caracter dindmico de las
contribuciones que realizan las distintas dimensiones: el trabajo en estaciones también. De
estas tres dimensiones destaca la tercera, el tema, que va mas alla de un asunto o materia. Se
concibe como un elemento dinamico que se va formando en un proceso interactivo que media
los intereses de los alumnos [...] y los intereses y preferencias del profesor, (ibid). De este
modo, esta dimensidn se construye conjuntamente y esta relacionada con aspectos como el
conocimiento del mundo y la cultura que tienen los alumnos. El trabajo en estaciones, al igual
que las tareas, serd interpretado conjunta e individualmente por parte de los participantes

implicados.

4. Elementos de un circuito de aprendizaje

Para poder comprender qué es el Aprendizaje en estaciones, hemos de tener claro
como se lleva a cabo en el aula y, para ello, resulta imprescindible conocer los elementos que

conforman un circuito de aprendizaje (Bauer, 1997):

a) Las estaciones. Cuando hablamos de estaciones nos referimos a lugares fisicos

(mesas, sillas, esquinas, etc.) situados en el aula, en los que el estudiante se
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b)

d)

encuentra con una actividad determinada que ha de realizar, bien de forma
individual o en pareja.

Un tema comun para todas las estaciones, que puede ser un tema gramatical, un
tema relacionado con la sociedad, la cultura, la historia, la geografia del mundo
hispano, todos los contenidos tratados en una leccion, una cancion, una pelicula,
etc. Este tema es abordado de forma diferente en cada estacion, con el fin de que
tengamos la oportunidad de utilizar todos nuestros sentidos y podamos percibir las
cosas de maneras diferentes. También nos permite aportar nuestros puntos de vista
sobre la cuestion tratada y conocer los puntos de vista de otros. La forma de
trabajo en estaciones lleva al alumno a desarrollar distintas habilidades, ademaés de
reforzar sus conocimientos.

Una estacion, un tema diferente: es decir, que también existe la posibilidad de
presentar diferentes temas en las diferentes estaciones, en las que los estudiantes
trabajaran e irdn construyendo su propio conocimiento acerca de los asuntos
tratados. Puede existir un hilo conductor entre los mismos o puede tratarse de
cuestiones absolutamente independientes.

Una hoja de autocontrol u hoja de ruta. Se trata de una hoja para el alumno, que
ha de llevar consigo durante el recorrido por las estaciones, en la que, por un lado,
tendra informacion sobre los contenidos de cada estacion y, al mismo tiempo,
dispondréa de las instrucciones necesarias sobre lo que ha de hacer en la misma; por
otro lado, podra anotar en dicha hoja, al término del trabajo en cada estacién, que
ya ha pasado por ella, asi como otros comentarios sobre los contenidos,
procedimientos, dificultades, opinion personal y una autoevaluacion de su trabajo
en parametros de qué, cuanto y cdmo trabajé con los contenidos presentados en
esa estacion. De esta forma, podré llevar un autocontrol de qué estaciones ha
visitado y cudles no. En esta hoja el profesor podra incluir otros datos
informativos, como el tipo de agrupamiento, la destreza que predomina, la
temporalizacién, la conexidén que pueda existir con alguna estacién anterior o
posterior, si se trata de una estacion “obligatoria” u “optativa”, en el caso de
circuitos abiertos, y toda aquella informacion que el profesor considere necesaria.
La estacion 0 o estacion central: es la estacion en la que el alumno encontrara la
hoja de control general, en la que ha de anotar su paso por las diferentes
estaciones, asi como hojas de soluciones, en las que apareceran las soluciones a

muchas de las actividades dispuestas en las estaciones y que serviran al alumno
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f)

9)

h)

para autocorregirse. Asimismo, podra encontrar diccionarios de los que podra
servirse para consultar cualquier palabra.

Una hoja de control general, en la que al final de cada estacion tendré que marcar
que ya ha pasado por ella. Esta hoja de control general estara situada bien en la
estacion 0 o estacion central o bien en cada una de las estaciones. Su funcion es la
de informar a los demas alumnos quién ha pasado por una estacion determinada,
para fomentar asi la colaboracidon entre compafieros y, en caso de necesitarlo,
poder acudir en busca de ayuda a alguna de las personas que ya hayan realizado el
trabajo dispuesto en la estacion correspondiente.

La estacion de descanso, que es una estacion especial, que incluye una actividad
de caracter mas ladico y relacionada con el tema o temas del circuito, en la que el
alumno simplemente tenga que enfrentarse a tareas de tipo manual, sin tener que
realizar otro “esfuerzo linguistico”. Esta estacion ha de servir bien para el
descanso o bien para hacer tiempo, cuando todas las estaciones se encuentren
ocupadas, o tan solo la estacion por la que al alumno, en ese momento concreto, le
interese pasar.

El poster de ruta o mapa de orientacion, que puede ser un papel A3, situado en
dos o tres lugares de la clase, que contiene una descripcion clara de cuantas
estaciones hay, su nombre, el tipo de agrupamiento y la destreza que predomina.
La funcion de este poster es la de orientar al alumno.

Todas las clases terminan con una retroalimentacién entre alumnos y profesor, que
puede tener forma de estacion final obligatoria y conjunta, o bien cualquier otra
forma de evaluacidn final: un test, un trabajo escrito, una conclusion, una ronda de

preguntas, un péster o la consecucién de un objetivo final oral.

4.1. Disefio de un circuito de aprendizaje

A la hora de disefiar un circuito de aprendizaje tenemos que tener presentes toda una

serie de caracteristicas que describen el proceso de ensefianza-aprendizaje propio del

Aprendizaje en estaciones.

4.1.1. Los objetivos generales

Richards y Rogers (1998: 33) afirman que las diferentes teorias sobre la lengua y su
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aprendizaje “determinan lo que un método pretende conseguir”. Consideramos que al hablar
de los objetivos que el Aprendizaje en estaciones persigue, hemos de decir que no se trata
tanto de unos objetivos planteados desde una perspectiva linglistica como de unos objetivos
generales mas orientados hacia el proceso. En cuanto a los objetivos especificos, éstos se
derivaran del contexto y el tema al que se dedique el circuito de aprendizaje concreto que el
docente prepare y lleve al aula.

Entre los objetivos generales, cabria mencionar el fomento de la cooperacién, asi
como el desarrollo de las destrezas de pensamiento critico y la autonomia de aprendizaje, a
través de una combinacion entre una interaccion socialmente estructurada y el trabajo
autonomo e independiente. Se trataria de desarrollar las capacidades cognitivas del alumno
para acumular conocimiento, con el propdsito de que sea mas eficaz en aquello que estudia.

Desde nuestro punto de vista, el profesor ha de ser el que tome las decisiones
pertinentes para definir lo que va a ensefiar en todas sus variantes: objetivos linguisticos 0 no
lingtisticos. EI Aprendizaje en estaciones deja, por tanto, en manos del profesor la seleccién
de los objetivos, algo que dependera del contexto en el cual se desarrolle la docencia, de los
fines que persigan los discentes y de los principios pedagdgicos revisados en el subepigrafe
anterior. La seleccion, ordenacion y gradacion de los elementos (lingiisticos o no)
dependeran también del criterio del profesor. El Aprendizaje en estaciones s6lo determina la

disposicion en el aula y el patron de trabajo.

4.1.2. El programa

El Aprendizaje en estaciones no asume ninguna forma concreta y especifica de
programa de lengua. Como ya hemos mencionado al comienzo de esta memoria,
consideramos que lo que define el Aprendizaje en estaciones es el uso sistemético y
cuidadosamente planificado de unos procedimientos docentes basados en las estaciones de
aprendizaje.

Brown (1997: 7), citado por Richards y Rodgers (1998: 35), enumera siete tipos
basicos de programa: Estructural, Situacional, Topico, Funcional, Nocional, Basado en
habilidades y Basado en tareas, que por lo general se pueden unir a métodos concretos. El
Aprendizaje en estaciones se podria integrar en cualquiera de estos tipos de programas. El
profesor puede seleccionar y organizar los contenidos siempre en funcion del objetivo u
objetivos, tema o temas que quiera alcanzar a través del trabajo en estaciones.

Podriamos encontrarnos con circuitos de aprendizaje, en los que el objetivo final

pudiera ser la practica de una determinada estructura; que se dice en una situacion concreta de
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la vida real; trabajar con un tema determinado elegido por los alumnos o por el profesor;
trabajar con una nocion concreta o proponer una tarea final que los alumnos han de resolver al
final del recorrido, para la que los estudiantes podrian ir preparandose a través de su trabajo
en las diferentes estaciones.

En cuanto a este componente de un metodo especifico de la ensefianza de lenguas,
hemos de decir que el Aprendizaje en estaciones carece del mismo y que al tratarse de un
método basado en el proceso, las consideraciones sobre el contenido de la lengua son
secundarias. Los alumnos pueden seleccionar los contenidos con los que quieren trabajar
siguiendo este patron de trabajo. A partir de este principio, estaria en manos del profesor
seleccionar, disefiar y organizar los materiales que incluyan los contenidos elegidos para

poder llevarlos al aula e integrarlos en el programa general del curso.

4.1.3. Tipos de actividades de aprendizaje y de ensefianza
El éxito del Aprendizaje en estaciones depende de manera crucial de la naturaleza y
organizacion que demos a las actividades incluidas en cada estacion. Esto requiere, en primer
lugar, definir una base metodoldgica sobre la que se fundamente el disefio de dichas
actividades, y en segundo lugar, un disefio cuidadoso para que los alumnos se interrelacionen
y se sientan motivados, a la hora de incrementar su propio aprendizaje y el de los demas. El
disefio de las actividades, como ya hemos mencionado, dependera del objetivo, objetivos,
tema o temas que se haya propuesto alcanzar al término del recorrido por las estaciones. A
este respecto se recomienda permitir a los alumnos que determinen el tema o temas, y atender
a sus preferencias de trabajo. De esta forma conseguiremos optimizar su aprendizaje (Bauer,
1997: 93).
Consideramos que estamos ante una forma de aprendizaje cooperativo, ya que comparte
algunos elementos clave con este tipo de aprendizaje, y que han sido descritos por autores
como Olsen y Kagan (1992), citados por Richards y Rodgers (1998: 193-194), para lograr un

aprendizaje basado en el grupo:

- Interdependencia positiva, ya que se exige la presencia de un espiritu de apoyo mutuo
dentro de los componentes de la clase y de las diferentes agrupaciones que hayamos
decidido incluir en las actividades de cada estacion. La composicion del grupo
constituye un factor importante a la hora de crear esa interdependencia positiva de la
que hablabamos antes. En principio rige libertad total a la hora de formarse los grupos.

Los alumnos pueden decidir con quién van a trabajar y, en algunas ocasiones,
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dependera de las personas que estén libres porque, o bien hayan terminado el trabajo
en una estacién individual, o bien tengan un interés especial en trabajar en una
determinada estacion que exija el trabajo en pareja o en grupo.

- La responsabilidad individual, y a este respecto tenemos que hacer hincapié en una de
las caracteristicas principales del trabajo en estaciones: el alumno se responsabiliza de
su aprendizaje y es mas autonomo, ya que el profesor le concede libertad absoluta a la
hora de adquirir conocimiento.

- Las habilidades sociales determinan la manera en que los alumnos se interrelacionan
como comparieros de grupo. En las instrucciones de trabajo que aparecen en cada una
de las estaciones se determina el tipo de agrupacion y, a partir de ahi, el alumno sera
el encargado de buscar al compariero/a. En muchas ocasiones tendra que esperar,
cuando no haya nadie libre o dispuesto a trabajar con él. Estamos ante decisiones que

el alumno ha de tomar libremente para que el proceso siga y no se interrumpa.

4.1.4. Papel del alumno

Como hemos visto hasta ahora, el alumno adquiere el papel de protagonista absoluto.
En todo momento ha de ser consciente de que tiene que fijarse en las instrucciones y que, si la
actividad asi lo demanda, ha de colaborar con los demas miembros del grupo. Es, por tanto, el
director de su propio aprendizaje, ya que el aprendizaje es algo que requiere participacion e
implicacion directas y activas del alumno. La agrupacion por parejas es el agrupamiento que
mas se repite en las estaciones de aprendizaje, y es ahi donde una vez mas el alumno ha de
asumir diferentes papeles: de supervisor, ya que en todo momento ha de supervisar su
actuacion e interaccion con su comparfiero; de registrador, porque para poder realizar la
actividad ha de registrar la informacion que le transmite su compafiero; y de comunicador de
informacion, ya que ha de transmitir la informacién que ambos necesitan para poder
interactuar y llevar a cabo la actividad planteada.

Siguiendo la clasificacion metaforica sugerida por Meighan y Meighan (1990), citado
por Williams y Burden (1997: 68), podriamos incluir a los alumnos del Aprendizaje en
estaciones tanto en el grupo del alumno como explorador individual como en el del alumno
como explorador democratico. Segun la primera de ellas, “[...] el aula se organiza de forma
que permita a los alumnos explorar por si mismos y llegar a sus propias conclusiones con una
minima intervencion del profesor”. En el Aprendizaje en estaciones el profesor facilita el
camino, deja los materiales a disposicion de los alumnos y ellos han de explorar, manipularlos

y hacerse con los contenidos incluidos de forma autdbnoma y sin apenas intervencion del
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profesor (Williams y Burden, 1997: 68):

La exploracion democratica lleva este proceso un paso mas alla y
considera que la funcion de cualquier grupo de aprendizaje es la de
establecer su propio programa, decidir cuales son sus objetivos y sus
formas preferidas de trabajo y si acaso, cédmo desea utilizar los
conocimientos y la competencia del profesor.

El Aprendizaje en estaciones permite a los alumnos elegir el tema, los contenidos y
decidir los objetivos. Del profesor dependera escucharlos y tener en cuenta sus peticiones y
decisiones. Evidentemente, la puesta en practica de este principio exige que los alumnos
conozcan como es el trabajo en estaciones. Para ello se aconseja que haya un primer contacto
con este modo de trabajo, a través de una participacion directa en un circuito de aprendizaje
y, a partir de esta experiencia, en base a los resultados y las opiniones de los alumnos,
plantear la posibilidad de volver a trabajar de este modo, dejando que los estudiantes decidan
el tema o temas o bien el contenido o contenidos de cualquier tipo (gramatical, nocio-
funcional, situacional, léxico, etc.) que ellos crean conveniente. Esto se podria hacer a través
de un cuestionario posterior, en el que los alumnos pudieran expresar y decidir, por escrito o
de forma oral, qué quieren hacer. Si conseguimos otorgar este papel al alumno estaremos

asegurando en un punto mas el éxito del trabajo en estaciones.

4.1.5. Papel del profesor

Una de las caracteristicas basicas del Aprendizaje en estaciones es que la clase esta
menos centrada en el profesor y, como acabamos de ver, el alumno adquiere el papel de
protagonista absoluto. Sin embargo, el profesor tiene una serie de funciones muy importantes,
de cuya ejecucion depende el éxito del trabajo en estaciones: en primer lugar, ha de crear las
estaciones y disponerlas en el aula de una forma estructurada y bien organizada, estableciendo
objetivos, planificando y estructurando tareas, fijando la disposicion fisica de las estaciones,
creando materiales y estableciendo las agrupaciones y el tiempo que crea necesarios para la
consecucion del objetivo final planteado.

En segundo lugar, el profesor en el Aprendizaje en estaciones adquiere el papel de
facilitador del aprendizaje, debe moverse por la clase ayudando a los alumnos conforme surge
la necesidad, o bien situarse en una esquina y actuar como un observador que simplemente
“deja hacer”. Los profesores hablan menos que en las clases de tipo magistral y pueden actuar
como animadores para provocar la reflexion, ayudar con las tareas, organizar el trabajo.

Como ya se ha mencionado antes, el profesor esta presente, pero simplemente actla
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como un guia y un apoyo. Coordina y supervisa para que todo funcione segun lo que haya
previsto. El trabajo preparatorio es mucho mayor que el de una clase habitual: el profesor ha
de determinar y secuenciar los contenidos a incluir en las actividades dispuestas en las
diferentes estaciones; ha de disefar, elaborar, fotocopiar, crear los materiales y preparar el
espacio fisico en el que se desarrollara el circuito de aprendizaje. Acciones como mover sillas
y mesas, preparar radiocassettes y aparatos de video, situar las estaciones, y un largo etcétera
de preparativos, que dependeran del tipo de estaciones, han de ser llevados a cabo por el
profesor. Todo ello exige una mayor dedicacion a la preparacion, si bien este tiempo se ve
luego compensado en la practica de aula, puesto que la actuacion del profesor durante el
trabajo en estaciones demanda menos esfuerzo que una clase tradicional. Se pretende derivar
la responsabilidad del aprendizaje al alumno, aunque el profesor juegue también un papel
muy importante.

Otra funcion importantisima que ha de ejercer el docente consiste en contribuir a la
motivacién de los alumnos a participar en estas actividades. A este respecto, hay que
distinguir dos factores principales: el primero es la personalidad o el caracter de la persona
que propone la actividad. Es posible que todos los alumnos se dejen influir por los
sentimientos personales que les producen sus profesores y, por tanto, la percepcion que tienen
de los mismos y de las interacciones que ocurren entre ellos y sus docentes afectara sin duda
su motivacion por participar. El segundo factor es la forma en que la persona presenta la
actividad. El profesor ha de dejar claras sus intenciones y asegurarse de que son entendidas; si
da a las tareas y a las actividades un sentido personal, y si explica a los alumnos con claridad
que la realizacion de tales actividades les sera de utilidad en cualquier otra situacion, entonces
es posible que se establezcan fuertes condiciones motivadoras. El profesor tiene que ser
consciente de la importancia que tiene ayudar a los alumnos a desarrollar un sentimiento

interno de control y un sentimiento de eficacia respecto de su habilidad para realizar tareas.

4.1.6. Los materiales de ensefianza
En cuanto a los materiales dispuestos en cada una de las estaciones, han de ajustarse a
unas caracteristicas que surgen de los presupuestos tedricos sobre los que se basa el
Aprendizaje en estaciones, y que serian las siguientes (Bauer, 1997; Sommerfeldt 2002):
- Los materiales han de ser diferentes y variados, tanto en relacion al soporte como a los
contenidos: textos, graficos, juegos, audiciones, videos, imagenes, puzzles, etc. Esta
caracteristica estaria directamente relacionada con la necesidad de que exista una

oferta para todos los estilos de aprendizaje: materiales para leer, escuchar, ver, tocar,
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oler, dibujar, hablar, sentir, etc.

- Han de despertar la curiosidad, contener actividades creativas, ofrecer informacién y
animar a la reflexién y a la formulacion de mas preguntas.

- Las instrucciones han de ser claras y precisas, prescindiendo de una sintaxis compleja
o términos complicados y han de ser de facil acceso para los alumnos encontrandose
en la hoja de ruta, dispuesta para cada una de las estaciones, encima de la mesa o
esquina de trabajo, en la mesa de control o estacion 0. La necesidad de instrucciones
claras responde a uno de los fundamentos tedricos del Aprendizaje en estaciones: la
autonomia del alumno. Si éste no es capaz por si solo de saber qué ha de hacer en cada
una de las estaciones, el disefio de los materiales falla en un punto fundamental.

- Puede haber repeticion de contenidos, pero siempre a traves de diferentes soportes o
actividades.

- Tienen que ofrecer al final una autoevaluacién que, de ser positiva, repercute en la
motivacion del alumno. En la mayoria de las estaciones el alumno tendrd a su
disposicion una hoja de autoevaluacion, situada en la estacion 0 o estacion de control,
que le permitird corregirse de forma individual. Esta posibilidad se traduce en una
reduccion de la ansiedad, tanto a nivel personal como en el aula de clase, lo cual

conducird a una mejor adquisicion de conocimientos.

Los mismos materiales se pueden usar y se usan en otros tipos de clase, pero se requieren
variaciones en la manera en que se emplean. Se pueden disefiar materiales especiales para el
trabajo en estaciones, modificar materiales existentes o incluso tomarlos y adaptarlos de otras
disciplinas.

De nuevo tomando como referencia a Richards y Rodgers (1998: 39-40) y la descripcion
que dan de las funciones que han de cumplir los materiales en un sistema de ensefianza
individualizada, vemos cdmo estas funciones coinciden plenamente con las del Aprendizaje
en estaciones:

1. Los materiales permitiran a los alumnos progresar a su propio ritmo de
aprendizaje.

2. Los materiales permitiran distintos estilos de aprendizaje.

3. Los materiales proporcionaran oportunidades para su uso y estudio de manera
independiente.

4. Los materiales proporcionaran oportunidades para la evaluacion auténoma y
el progreso en el aprendizaje.

No podemos cerrar este subepigrafe sin mencionar la adecuacion de las actividades.
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Son muchos los elementos que contribuyen a que los materiales sean mas o menos adecuados,
todos los cuales se superponen y se influyen mutuamente. También resulta muy complicado
determinar qué es mas sencillo o mas complejo, pues esto varia de una persona a otra y de
situacion a situacion. En el Aprendizaje en estaciones el profesor ha de saber graduar la
complejidad, tanto de los procedimientos como de los contenidos, para una correcta
progresion del alumno y para alcanzar el objetivo u objetivos finales planteados al final del

recorrido por las diferentes estaciones.

5. El Aprendizaje en estaciones en la educacion

La publicacién del estudio PISA® a nivel mundial nos demuestra que existe una
preocupacion latente a nivel institucional por mejorar el estado de la ensefianza que reciben
nuestras futuras generaciones. En un pais como Alemania, el impacto de los malos resultados
obtenidos por el sistema escolar germano ha desencadenado toda una serie de estudios e
intentos por mejorar la calidad de la ensefianza.

Para conseguirlo se han analizado los sistemas escolares de paises como Finlandia y
Canada, que han sido los que han demostrado tener mejores resultados. A partir de estos
andlisis, se ha visto que las reformas han de ir por el camino de hacer a los alumnos méas
autonomos y responsables de su aprendizaje. Otro factor que se ha observado, y que influye
directamente en la calidad de la ensefianza, es la convivencia en el aula de diferentes niveles y
la no atencion a las caracteristicas individuales de cada alumno. Atendiendo al desarrollo de
estos dos elementos, muchos son los profesores alemanes que estan intentando cambiar sus
métodos de ensefianza e ir por los caminos de la autonomia y la atencion a la diversidad.

El Aprendizaje en estaciones es un ejemplo concreto de estas intenciones, al tratarse
de una forma de trabajo abierta que desarrolla la independencia del alumno e incluye una
oferta variada de actividades, para atender a los diferentes estilos y ritmos de aprendizaje que
conviven en un aula.

Si acudimos a la historia de la pedagogia, podemos ver que el desarrollo de la
independencia del alumno no es algo nuevo: ya Rousseau en el siglo XVIII defendia que el
nifio ha de encontrar su propio ritmo de aprendizaje y organizarlo, ademas subrayaba la

% El informe PISA (siglas en inglés del Programa para la Evaluacion Internacional de Estudiantes) fue creado en
1997 por la OCDE vy se realiza cada tres afios para conocer las destrezas y conocimientos adquiridos por los
estudiantes de quince afios de edad. Las pruebas se distribuyen en las areas de Matematicas, Lectura y Ciencias.
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importancia de la accion a la hora de adquirir conocimientos (Yaglis, 2005: 15). A comienzos
del siglo pasado, todos los pedagogos reformadores, que ya hemos mencionado (C. Freinet, P.
Petersen, H. Gaudig, M. Montessori) retomaron estas ideas para desarrollar sus principios de
educacion integral y autébnoma (Bauer, 1997: 57). La nueva pedagogia reformista defiende de
nuevo la teoria de que la escuela debe educar pensando en la comunidad, puesto que la
democracia no existe sin pensamiento autonomo. De ahi que hoy en dia se haya llegado a la
conclusion de que los métodos tradicionales de clase frontal no preparan al alumno para la
vida real, pues no desarrollan todas las capacidades necesarias de pensamiento critico y
auténomo.

Lo mismo ocurre con la dimension afectiva del aprendizaje: Pestalozzi (Yaglis, 2005:
20), gran admirador de Rousseau, decia que los alumnos habian de aprender con la cabeza, el
corazon y las manos. El interés por los factores afectivos gand importancia en los afios sesenta
con el desarrollo de la psicologia humanistica, cuyos tedricos destacaban la necesidad de unir
los campos cognitivo y afectivo, con el fin de educar globalmente a la persona.

Muchos de los principales avances en el campo de la ensefianza estan de alguna forma
relacionados con la necesidad de reconocer los aspectos afectivos. Métodos de los afios
setenta como la sugestopedia, la via silenciosa, la ensefianza comunitaria de idiomas, la
respuesta fisica total sitian la dimension afectiva del aprendizaje de idiomas en un lugar
esencial (Arnold y Brown, 2000: 23).

Todos estos modelos se han convertido en guias y referentes para sistemas educativos
que, tal y como describe Hooper (citado por Arnold y Brown, 2000: 242):

en un futuro, aplicaran las teorias sobre el cerebro de una forma sistematica y
cientifica, y reconoceran la necesidad del entrenamiento en destrezas
emocionales que, por desgracia, ain contintan siendo el area mas olvidada del
curriculo. Cuando comprendemos que la violencia surge del dolor y el fracaso
escolar de la inhibicién del alumno, y nos dejamos guiar por esta comprension,
se puede conseguir un progreso real mediante la facilitacion agradable del
aprendizaje.

Otra de las capacidades para la vida real que el Aprendizaje en estaciones desarrolla es
la de informarse de forma rapida, de hacerse con los conocimientos sobre un tema en una
cantidad limitada y reducida de tiempo. Esta capacidad resulta de gran utilidad en nuestra
sociedad actual, en la que todo cambia y evoluciona a un ritmo acelerado, lo cual nos obliga
también a adaptarnos a las nuevas circunstancias en la menor cantidad de tiempo posible. La
mayoria de los educadores que trabajan en la mejora de las condiciones educativas actuales

argumenta que al preparar a los jovenes para enfrentarse a un mundo que cambia de forma
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rapida e imprevisible, el reconocimiento de la importancia que tiene el cambio como proceso
en si mismo se convierte en una de las tareas fundamentales de la educacion. Toffler (1970) y
Handy (1989), citados por Williams y Burden (1997: 84), afirman que:

todo nuestro sistema educativo debe cambiar en el sentido de que tiene que

ensefiar a las personas a aprender como se aprende y a tener una flexibilidad de

pensamiento que les permita prepararse para desenvolverse en este mundo sujeto
a un continuo cambio.

No obstante, muchos alumnos desarrollan estrategias que sélo utilizan para enfrentarse
a las demandas del curriculo escolar y responder a los requisitos impuestos por los profesores,
estrategias que compensaran en la situacion del aula pero que no serviran para una finalidad
futura. Coles y Robinson (1991: 91), citados por Williams y Burden (1997: 156), argumentan
de modo convincente que: “los centros deberian preocuparse menos de comunicar
informacion y preocuparse mas de estimular el tipo de ensefianza que presta atencion a la

manera de aprender de los nifios”.

6. El Aprendizaje en estaciones aplicado a la ensefianza de

la lengua extranjera

6.1. Dimensién afectiva del Aprendizaje en estaciones

Cuando llegamos a un aula nos encontramos con alumnos y alumnas que traen consigo
toda una serie de caracteristicas: diferentes experiencias de aprendizaje, diferentes niveles de
dominio del idioma, métodos, técnicas y estrategias individuales de estudio y diferentes
estilos y ritmos de aprendizaje. Diferentes son también los factores internos que forman parte
de la personalidad de los alumnos y la forma que tenemos de vernos a nosotros mismos y de
considerar nuestras capacidades. Todas estas caracteristicas han de tenerse en cuenta, puesto
que pueden facilitar u obstaculizar el aprendizaje. Se trata de ir por el camino de una
ensefianza integral que tenga en cuenta todos estos aspectos, sin olvidar el desarrollo de
nuestro cerebro. Relacionado con el desarrollo cerebral e integral, encontramos la cita de
Gross (1992: 139, citado en Arnold y Brown, 2000: 25) que resume la importancia de dicho
desarrollo:

Ahora resulta evidente que se puede estimular y fortalecer el aprendizaje

activando una mayor capacidad del cerebro. Podemos acelerar y enriquecer
nuestro aprendizaje utilizando los sentidos, las emociones y la imaginacion.
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A menudo nos encontramos con clases que siguen un plan de actuacion lineal y
contienen para todos los aprendientes las mismas exigencias, sin prestar ningun tipo de
atencion a las caracteristicas propias de los individuos que constituyen nuestros alumnos. En
muchas ocasiones tratamos a los estudiantes como figuras que han de responder a un plan de
actuacion que hemos preparado y, de no hacerlo, nos olvidamos de que tal vez haya fallado el
punto de partida, es decir, que no son automatas que siempre reaccionan como nosotros
gueremos 0 nos imaginamos.

El trabajo en estaciones, en primer lugar, rompe con esa linealidad anteriormente
mencionada y se basa en la atencion a las diferencias individuales que conviven en el aula.
Coincidiendo con todos los autores que se han ocupado del tema, incluye las siguientes

aportaciones fundamentales:

6.1.1. El desarrollo de la autonomia

Uno de los fundamentos del Aprendizaje en estaciones es la autonomia del
aprendizaje. Muchos son los investigadores que abogan por la necesidad de una metodologia
gue otorgue al alumno mayores cotas de responsabilidad en el aprendizaje. Autores como
Bruner (1966) consideran que el objetivo minimo de la instruccion debe ser la promocion de
la autosuficiencia del aprendiz, pues la presencia del profesor es limitada en el tiempo. Otro
teorico defensor de la necesidad de fomentar el desarrollo de la autonomia del individuo es
Rogers (1975), que hace una llamada de atencién a los docentes para que no dejemos a un
lado el proceso de aprendizaje y ayudemos al aprendiz a aprender, porque ninguna institucién
puede suministrar a sus alumnos todo el conocimiento y todas las destrezas que éstos
necesitaran en el futuro. Allwright (1979) es mas radical y llega a decir que la ensefianza de
lenguas que no afronte el problema de la preparacion del aprendiz para el trabajo
independiente es simplemente una lamentable pérdida de tiempo.

En cuanto al término autonomia, muchas son las definiciones que se manejan y por
ello resultaria conveniente especificar a cual de ellas se adscribe el método Aprendizaje en
estaciones. Para autores como Holec (1981:13, citado por Naoko Aoki en Arnold y Brown,
2000: 159), la autonomia consiste en que el alumno desarrolle la capacidad de hacerse cargo
de su propio aprendizaje. Tomando esta definicion como base, podemos decir que el trabajo
en estaciones busca precisamente esto, que el alumno no dependa del profesor a la hora de
realizar las tareas propuestas. El desarrollo de la autonomia, como capacidad de controlar su

propio aprendizaje al servicio de sus necesidades y aspiraciones, (ibid.) va mas alla del aula 'y
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supone desarrollar en el alumno estrategias, habilidades y competencias para que sea capaz de
autoaprender. Hoy en dia, internet, las bibliotecas, las editoriales, los medios de comunicacion
ofrecen un sinfin de posibilidades a todo aquel que quiera aprender una lengua extranjera, la
cuestion es: ;estamos preparados para saber manejar esos materiales y alcanzar nuestro
objetivo? Todo aquel que se haya enfrentado alguna vez al proceso de aprendizaje de una
lengua poseera el conocimiento y destrezas relativas al qué, al por qué y al como aprender,
gue vendran de sus experiencias con la otra lengua extranjera. No obstante, este hecho no
asegura la independencia del alumno, que debera poseer, por un lado, ese constructo
psicoldgico que constituye la autonomia y, por otro, las capacidades que conlleva. El profesor
juega un papel importante en todo esto. Generalmente, se le considera como fuente de
recursos, “una enciclopedia que habla o un catalogo que habla” (Voller, 1997:105, citado por
Naoko Aoki en Arnold y Brown, 2000: 164). Segun este autor, el profesor puede prestar
apoyo psicoldgico al alumno, preocupandose por él y motivandole, y apoyo técnico,
ayudandole a planificar y a llevar a cabo su aprendizaje, a evaluarse y a que adquiera las
destrezas y los conocimientos necesarios para que lo haga él solo. En el Aprendizaje en
estaciones el profesor cumple con este doble papel durante el trabajo en las estaciones y se
espera que esto contribuya al desarrollo general de la autonomia del alumno.

Otro aspecto importante relacionado con el desarrollo de la autonomia en el
Aprendizaje en estaciones es el cambio del entorno fisico. Resulta muy interesante ver como
reaccionan los alumnos cuando llegan al aula y se encuentran con que las mesas y las sillas no
estan en su lugar, todo estd cambiado y hay muchos elementos en el aula que no les son
familiares. La primera reaccion es la de sorpresa y, a continuacion, muestran un estado de
inseguridad producido por un sentimiento de miedo, ya que el alumno no sabe qué va a pasar.
A estas primeras reacciones le sigue un sentimiento de incomodidad, porque no encuentra su
sitio de siempre y porque acude a sus comparieros en busca de ayuda y tampoco saben nada.

Después de esta fase aparece la fase de curiosidad, de emocion, de impaciencia por
saber ya qué es todo aquello. Todas estas reacciones psicologicas negativas y positivas son
parte del cambio del entorno que ha sufrido el espacio fisico habitual en el que tiene lugar el
aprendizaje. La primera toma de contacto con el procedimiento del Aprendizaje en estaciones
puede resultar dura o excitante, dependiendo del caracter del alumno. Lo que se pretende con
todo este cambio fisico es, por un lado, conseguir que se haga visible la reduccién del poder
del profesor y, por otro, favorecer el trabajo independiente de cada estacion.

Tras la fase de enfrentamiento al nuevo espacio fisico, sigue la fase de negociacion. El

profesor calma todas esas emociones anteriormente descritas cuando explica a los alumnos
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qué va a pasar. En esta fase el profesor ha de negociar con el alumno, en el sentido de que
presenta unas actividades dispuestas en estaciones, para que el alumno las utilice y alcance el
objetivo u objetivos finales planteados. Es importante que el alumno acepte las condiciones
del juego para empezar a “jugar”. Para ello, los alumnos han de prestar muchisima atencion,
hasta que se vayan sintiendo mas coémodos con su nuevo entorno. El tema ha de despertar el
interés. En este momento estan deseosos por empezar a moverse y, una vez que se levantan y
se dirigen a la estacion en la que quieren trabajar, asistimos a momentos de confusion
producidos por la novedad. Los alumnos mas confusos seran los menos independientes, por lo
cual se hace necesaria la intervenciéon del profesor, que ha de calmar esta confusién y
preocupacion a traves de una nueva aclaracion de las reglas del juego, por dos razones muy
importantes: porque transmite el importante mensaje de que la relacion profesor-alumno no
tiene que ser necesariamente la de controlador y controlado y porque los alumnos tienen que
pasar por la fase de sobrellevar la nueva experiencia.

No podemos olvidar que, ante todo, el Aprendizaje en estaciones constituye para todos
los alumnos una nueva experiencia. Dewey sefiala dos aspectos de este elemento (1916:139,
citado por Naoko Aoki en Arnold y Brown, 2000: 164):

La naturaleza de la experiencia se puede entender s6lo dandose cuenta de que
incluye un elemento activo, la experiencia consiste en intentar [...] En cuanto al
pasivo, consiste en sobrellevar. Cuando experimentamos algo, actuamos sobre
ello, hacemos algo con ello; después sufrimos o sobrellevamos las consecuencias
[...] La union de estas dos fases de experiencia mide la productividad o el valor
de la experiencia. La simple actividad no constituye experiencia.

Desde este punto de vista, la experiencia con el Aprendizaje en estaciones resultard
mas 0 menos traumatica, segun sea el carécter y el estilo de aprendizaje del alumno.

Otro aspecto a comentar en el ejercicio de la autonomia que demanda el trabajo en
estaciones es la dependencia de tener acceso a unos materiales, los cuales seran disefiados,
organizados y dispuestos por el profesor. Nos encontramos, por tanto, ante el profesor como
fuente de recursos. Por este motivo hay algunos autores que hablan de “autonomia relativa”,
puesto que la labor preparatoria del docente juega un papel importantisimo en los
procedimientos del Aprendizaje en estaciones. La autonomia se entiende como libertad de
accion, lo cual implica que el profesor no tenga que estar fisicamente presente. Puede hacerlo,
pero los alumnos han de tener claro que simplemente cumple una funcién de consulta y lo
ideal seria que solo tuvieran que acudir a él en caso de absoluta necesidad, como ultimo

recurso. Bien es verdad que la realidad es otra y que nos cuesta dejar de ser el centro de
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atencion, permitiendo que los alumnos ejerzan esa autonomia y trabajen de manera totalmente
independientes.

El dltimo aspecto relacionado con la autonomia es el de la autoevaluacion. El hecho de
que sean ellos mismos los que tengan la posibilidad de evaluarse resulta muy satisfactorio
desde un punto de vista afectivo, ya que la falta de control por parte del profesor reduce la
ansiedad y el estrés, lo que facilita el aprendizaje. Esta autoevaluacion se lleva a cabo en dos
fases: la primera a nivel estacion y la segunda al final del recorrido, cuando pasamos a la
consecucion del objetivo final. En esta parte final del procedimiento debemos continuar
desarrollando la autonomia del alumno y que sea él mismo el que decida si ha alcanzado este
objetivo inicial planteado o no.

Entre independencia y evaluacién existe un término medio, que es el de conciencia de
aprendizaje. No se trata tanto de como o qué aprendemos, sino de por qué y para qué
aprendemos, es decir, cudl es el objetivo final de nuestro aprendizaje. S6lo si somos
conscientes de ese ultimo eslabon seremos capaces de llevar a cabo un aprendizaje autonomo,
independiente y auto-reflexivo o auto-evaluativo. En el Aprendizaje en estaciones esta labor
de concienciacion ha de ser llevada a cabo por el profesor a lo largo de todo el procedimiento,
solo asi el alumno podra darle un sentido a todo lo que esta haciendo y alcanzar los mejores

resultados posibles.

6.1.2. La ansiedad

La ansiedad es posiblemente el factor afectivo que obstaculiza con mayor fuerza el
proceso de aprendizaje. Esta asociada a sentimientos negativos, tales como el desasosiego, la
frustracion, la inseguridad, el miedo y la tensién. Todos estos sentimientos negativos

provocan nerviosismo y estados de temor. Para Krashen (Botta, 2002:33):

un estado bajo de ansiedad, tanto a nivel personal como social, en el aula de
clase, conduce a una mejor adquisicion de la segunda lengua”, pero hemos de
decir que este autor se queda en esta afirmacion y no profundiza en el tema.

El Aprendizaje en estaciones puede crear en una primera toma de contacto lo que
Heron (1989: 33, citado por Arnold y Brown, 2000: 26) ha dado en llamar ansiedad
existencial, que se produce en todo proceso social y que surge de tres componentes:

la ansiedad de aceptacion: (Me aceptaran, gustaré, me querrdan? [...] La

ansiedad de orientacion: ;Comprenderé lo que sucede? [...] La ansiedad de
actuacion: ¢Podré poner en practica lo que he aprendido?
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Siempre que nos enfrentamos a algo nuevo sufrimos ansiedad, pero el trabajo en
estaciones ofrece al alumno modos de reducir ese factor afectivo negativo. El procedimiento,
como ya hemos visto a lo largo de esta memoria, se basa en el trabajo autébnomo y
cooperativo, pero siempre sin la presencia estresante y controladora del profesor, lo cual
contribuye a la disminucion de la ansiedad. No obstante, no podemos olvidar que la presencia
del profesor, como figura que estd en el aula y como referente para el alumno en el
Aprendizaje en estaciones, constituye también un factor que ayuda a controlar la ansiedad. El
alumno es aceptado como parte del “juego”, comprende lo que tiene que hacer porque las
instrucciones estan muy claras y puede poner en practica lo aprendido de una forma comoda,

ya que él elige lo que quiere hacer y cdmo lo quiere hacer.

6.1.3. El factor motivacion
Cuando hablamos de motivacion generalmente pensamos en la motivacion desde el

punto de vista del profesor, es decir, simplemente como una forma de despertar el interés
hacia algo, por ejemplo, presentando una actividad linguistica interesante. Sin embargo,
motivar a los alumnos y el concepto de motivacion en si suponen mucho mas que una simple
estimulacion del interés. Una propuesta de definicibn mas amplia que hacen Williams y
Burden (1997: 128), esencialmente cognitiva y que encaja en el marco del constructivismo
social, seria la siguiente:

La motivacién se puede representar como un estado de activacién cognitiva y

emocional, que produce una decision consciente de actuar y que da lugar a un

periodo de esfuerzo intelectual y/o fisico sostenido, con el fin de lograr una meta
0 metas previamente establecidas.

La motivacion que el alumno desarrolla durante su trabajo en estaciones se ajusta
totalmente a esta definicion. No obstante, cuando nos referimos a la motivacion que posee el
alumno para aprender una lengua extranjera, lo hacemos desde la perspectiva de Gardner y
Lambert (1972), citados por Arnold y Brown (2000: 30), quienes hablan de dos orientaciones
de dicha motivacién: integradora e instrumental. La primera hace referencia a los alumnos
que se acercan a la L2 para poder integrarse a la cultura de la lengua meta, y la segunda, a
todos los que la aprenden como un instrumento o herramienta para su trabajo o sus estudios.

Los alumnos con los que hemos puesto en practica el Aprendizaje en estaciones hasta

ahora mostraban los dos tipos de motivacion, aunque el nimero de los motivados de manera
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instrumental superaba el de los primeros.

Pero lo que nos interesa tratar en este apartado es mas bien el tipo de motivacién que
despierta el trabajo en estaciones. Podemos hablar de una motivacion intrinseca, puesto que
la experiencia de aprendizaje es su propia recompensa: “La motivacion intrinseca resulta
evidente siempre que la curiosidad y el interés naturales de los alumnos potencien el
aprendizaje” (Deci y Ryan, 1985: 245, citados por Arnold y Brown, 2000: 31). La puesta en
practica del Aprendizaje en estaciones nos demostré que estamos ante un método, en el que
desde que empieza la clase hasta que termina los factores curiosidad e interés estan presentes
en todo momento. Los desplazamientos, los cambios de tareas, la labor autbnoma de
busqueda, el trabajo con un fin concreto, la actuacion, la diversidad de materiales, la
presentacion, la novedad y un largo etcétera de caracteristicas del trabajo en estaciones
consiguen una renovacion constante, tanto de la curiosidad como del interés natural de los
alumnos. Si analizamos las condiciones Optimas para el desarrollo de la motivacion
intrinseca: la estimulacion de la autonomia, la retroalimentacion (feedback), que fomenta la
capacidad, y la implicacion personal (Deci, 1992: 60, citado por Arnold y Brown, 2000: 26),
solo tendremos que recordar lo que hemos dicho hasta ahora para comprobar que el
Aprendizaje en estaciones observa las condiciones mencionadas.

Estrechamente relacionado con la motivacion intrinseca encontramos el concepto de
flujo (flow), desarrollado por Mihaly Csikszentmihalyi, psicélogo de la Universidad de
Chicago, citado por Arnold y Brown (2000: 32): El flujo, o experiencia 6ptima, es un estado
de movimiento de energia psiquica realizado sin esfuerzo. Una definicion mas clara y
concreta es la aportada por Goleman (1995: 91), citada por Arnold y Brown (2000: 32): Es un
estado en el que las personas se quedan completamente absortas en lo que estan haciendo y
prestan a la tarea una atencion sin fisuras, uniendo su conciencia con sus acciones. Desde
nuestro punto de vista el logro de este estado preside, en un principio, el disefio de las
actividades incluidas en las estaciones, aunque al final unas consiguen que los alumnos
alcancen este estado de atencidn absoluta y otras no. El éxito al alcanzar el flujo depende, por
un lado, del profesor y del disefio de las actividades que lleve a cabo, y por otro, de las
caracteristicas personales de cada alumno y de su reaccion frente a la tarea planteada, ya que
si estamos ante un individuo con un estilo de aprendizaje predominantemente visual y se topa
con una estacion auditiva, tal vez no llegue a ese estado ideal.

No obstante, la valoracién general final del circuito puesto en practica para esta
memoria se puede resumir con el comentario: “;Ya es hora?”, realizado por muchos de

nuestros alumnos, que reflejaba esa sensacion que tenemos cuando trabajamos tan absortos
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que no percibimos el paso del tiempo, y que se podria definir como flujo.
Otro aspecto destacable y relacionado con el factor motivacién es el que se refiere al
valor percibido de la actividad del individuo que la realiza (Williams y Burden, 1997: 133):
Cuanto mayor sea el valor que el individuo otorga a la realizacion de una
actividad o a la implicacion en ella, mas motivado estara tanto para emprenderla
como para mantener después el esfuerzo con el fin de realizar la actividad con
éxito
La motivacion resultante depende de la labor de mediacion que realice el profesor,
consiguiendo que los alumnos sean conscientes de la importancia de la tarea de aprendizaje y
como puede tener mayor relevancia para ellos, mas alla del tiempo y del lugar inmediatos.
Otro aspecto de la motivacion es el que tiene que ver con las teorias cognitivas.
Dornyei (1994), citada por Arnold y Brown (2000: 32), menciona tres sistemas conceptuales
principales descritos por Weiner (1992), que estan relacionados con la motivacion: “la teoria
de la atribucion”, que aparece cuando el alumno atribuye su fracaso a su falta de capacidad y
no a factores externos; “el desamparo aprendido”, en el que los alumnos “aprenden” a no
cambiar una situacion, ya que estan convencidos, a causa de sus errores pasados, de que es
inatil; “la autoeficacia” o conviccién del alumno de que tiene el control sobre los resultados
de aprendizaje. El trabajo en estaciones da oportunidades a los alumnos para superar
cualquiera de estos tres sistemas de creencias, pero ha de ser el profesor el que asi lo presente
y oriente a sus alumnos, para conseguir los mejores resultados. El control directo sobre los
errores, por parte de los alumnos, que ofrece el Aprendizaje en estaciones, puede ser una
buena forma de evitar el bloqueo de una ensefianza eficaz causado por estas creencias
negativas. Esta forma de tratamiento del error resulta también muy favorable para alcanzar
otro factor afectivo, la desinhibicion, que contribuye a la superacién de estas barreras y da
paso a la libre comunicacién y, en consecuencia, al éxito del aprendizaje.
El mismo autor, Dornyei (1994), citado por Williams y Burden (1997: 126), en un
intento por comprender los distintos componentes implicados en la motivacion de lenguas

extranjeras, propone una categorizacion en tres niveles:

el nivel del lenguaje que comprende varias orientaciones y motivos relacionados
con aspectos de la segunda lengua tales como la cultura y la comunidad, y la
utilidad del idioma [...] el nivel del alumno que supone las caracteristicas
individuales que el alumno aporta a la tarea de aprendizaje [...] el nivel de
situacion que incluye componentes relativos al curso, al profesor y a la dinamica
del grupo.

El trabajo en estaciones, sobre todo cuando se centra en temas socioculturales, intenta
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estimular las actitudes positivas hacia la cultura del mundo hispano, actuando asi sobre el
nivel del lenguaje. En cuanto al segundo nivel, estamos trabajando con un método que parte
del reconocimiento de los alumnos como individuos que aprenden de forma personal y
diferente, y es por ello que contempla una atencién y un tratamiento a los diferentes estilos de
aprendizaje que conviven en un aula. El tercer nivel depende de factores aleatorios y
dificilmente manipulables, si bien, la labor mediadora del profesor puede mejorar aquellos

elementos negativos que puedan amenazar la consecucién de las metas propuestas.

6.1.4. La carga afectiva y vivencial

La afectividad es un término que se refiere a los aspectos intencionados y emocionales
de las reacciones de las personas ante lo que esta sucediendo. La afectividad juega un papel
muy importante en el aprendizaje, es decir, en el proceso de potenciar los recursos internos
del alumno con el fin de que sean mas Utiles.

El trabajo en estaciones se transforma en una vivencia que exige la participacion
activa del alumno, lo cual se traduce en aprendizaje significativo. El interés y la motivacion
de los estudiantes aumentaran cuando, frente al trabajo en estaciones, sientan que tienen la
responsabilidad y la libertad de adquirir conocimiento para aportar impresiones, reflexiones,
ideas, asociaciones y contenidos decisivos para construir el resultado final.

Rogers (1969), citado por Williams y Burden (1997: 44), sugiri6 que:
el aprendizaje significativo solo se lleva a cabo cuando la materia que se ensefia
es percibida por el alumno como algo que tiene relevancia personal y cuando
implica la participacion activa del alumno, esto es, cuando sea un aprendizaje
basado en la experiencia. El aprendizaje que el alumno inicia por si mismo y que

implica tanto sentimientos como percepcidn es mas probable que sea duradero y
generalizado.

El Aprendizaje en estaciones se identifica plenamente con la definicion dada por
Rogers y busca que lo aprendido por el alumno dure y esté a su disposicion para su aplicacion

posterior en contextos reales.

6.1.5. La memorizacion
Desde siempre se ha considerado que la memoria contiene imagenes completas y se
asocia a destrezas mecanicas también completas. Sin embargo, Stevick, citado por Arnold y

Brown (2000: 65), menciona que:

la investigacion esta demostrando cada vez con mayor claridad que los datos que
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nos llegan a través de los sentidos no se almacenan generalmente como
imagenes, frases o palabras completas, y demas.

Maés bien, la nueva experiencia queda dividida en un gran numero de partes
increiblemente pequefias e increiblemente detalladas. Estos elementos de la memoria
representan los Ilamados “cinco sentidos"”, naturalmente, pero también hay otros muchos tipos
de informacion, entre ellos se encuentran el tiempo, la intencion y la emocion.

Stevick cita a Damasio (1994:132-134), en Arnold y Brown (2000: 65), quien describe
como se encuentran estos elementos en nuestra memoria:

Todos estos elementos estan ligados entre si en el cerebro, formando estructuras
de contenidos heterogéneos y subestructuras y asi sucesivamente. Dentro de
estas estructuras, las conexiones entre pares de objetos que han ocurrido juntos
con mayor frecuencia durante la experiencia pasada son mas fuertes. Cada

experiencia nueva fortalece o debilita las conexiones existentes entre muchos
pares de elementos que hay en esas estructuras.

Por eso cuando “recordamos” algo, no estamos tanto “recuperando” imagenes
completas de un archivo como “reconstruyendo” nuevas imagenes provenientes de esas
estructuras. Damasio (1994: 100), citado por Stevick en Arnold y Brown (2000: 66), rechaza
explicitamente la vision tradicional:

El cerebro no archiva imagenes Polaroid [...] o cintas de audio [...] No parece
gue haya imagenes permanentes de nada, ni siquiera en miniatura, ni
microfichas ni micro filmes ni copias en disquetes [...] Siempre que recordamos

un objeto dado [o lo que sea], [obtenemos] una versién nuevamente reconstruida
del original.

Desde nuestro punto de vista, la memorizacion en el trabajo en estaciones se apoya en
el valor mnemotécnico que adquiere la distribucién espacial de las estaciones junto al valor de
vivencia personal antes mencionado. La idea de relacionar una cosa, un nombre, y en este
caso, un contenido con un lugar constituye uno de los principios de la mnemotecnia. Para
recordar los contenidos trabajados, podemos ayudarnos mentalmente a traves de un recorrido
visual, en el que observaremos las estaciones y el lugar fisico que ocupaban, dicha técnica nos
ayudara a recordar los contenidos vistos, tocados, escuchados y hechos en dicha estacion. El
origen de esta técnica podemos encontrarlo en la Grecia antigua. El poeta Simonides (hacia el
500 a.C.) fue uno de los primeros en usarla. Invitado a un banquete para recitar unos versos,
abandono la sala inmediatamente después de recitarlos, justo en el momento en que aquélla se
derrumbaba, matando a todos los asistentes. Simonides logré identificar a los comensales

muertos recordando donde se habia sentado cada uno. Relaciond cada puesto en el banquete
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con la persona que lo ocupaba (En: Wikipedia:
http://wikipedia.org/wiki/Sim%C3%B3nides_de_Ceos).
De esta misma forma, y basados en nuestra propia experiencia, el lugar fisico que

ocupaba cada estacion ayudard a nuestros alumnos a recordar el contenido incluido en la
misma. Este valor mnemotécnico se vera potenciado por el valor vivencial, la autonomia, el

disefio de las actividades, el temay las emociones individuales que despierten los materiales.

6.1.6. EI componente ludico, la originalidad y el placer

Las emociones negativas producen generalmente reacciones defensivas, como la
pasividad o la agresividad. Las emociones positivas, por el contrario, consiguen que la mente
se abra al aprendizaje. EI Aprendizaje en estaciones intenta promover estas emociones
positivas y un recurso del que dispone para alcanzar este fin es el componente ludico y la
originalidad, caracteristicas inherentes a la dinamica. Los factores de novedad y originalidad
ejercen una fuerte atraccion y generan reacciones personales, intelectuales y emotivas, por lo
que el trabajo en estaciones resulta especialmente apto para aprender y disfrutar, pues ofrece
numerosas posibilidades de explotacion didactica muy atractivas y ludicas, con lo que el
estudiante puede ampliar sus conocimientos jugando con la lengua, probando y explorando
por si mismo. Estos logros dependen de muchos factores, como por ejemplo: las actividades
que incluyamos en cada una de las estaciones, el tema o temas con los que trabajemos, la
disposicion mental de los alumnos, el grupo, el entorno, etc.

La diversién produce sensacion de placer y este principio suele ser la escala dominante
para el incentivo. Pero no solo el componente ladico actia como fuente de placer. El uso de la
estética en forma de cuadros, imagenes y masica, dispuestos en las diferentes estaciones, crea
un estado ideal de aprendizaje: el cerebro se integra y se armoniza, liberado de bloqueos
emocionales por medio de descargas apropiadas, bafiado en hormonas tranquilizadoras vy, al
mismo tiempo, estimulado hacia una actividad de resolucion de problemas: “La resolucion de
problemas es sin duda un poderoso instrumento educativo. Sin embargo, sugeriria que su
poder aumenta considerablemente si los alumnos llegan a considerarla como una diversion”
(Von Glasersfeld, 1995: 83, citado por Williams y Burden, 1997: 59). Estamos, por tanto, ante
otro elemento que contribuye a aumentar el componente Iudico del trabajo en estaciones.

Por otra parte, a la hora de presentar un contenido o trabajar una destreza, el empleo de
esta herramienta permite romper la rutina e introducir un ambiente de trabajo distendido y
original. Lo que aporta de novedoso e inusual contribuye a despertar el interés de los

alumnos, mantener su atencion y asegurar su participacion activa. EI Aprendizaje en
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estaciones relaja, divierte, libera miedos y tensiones, y crea un ambiente favorable para la
interaccion del grupo, con las légicas repercusiones que esto tiene en el proceso de
aprendizaje.

A todo esto tenemos que afadir el analisis de otro de los componentes mas
importantes de la dindmica del trabajo en estaciones: los desplazamientos. Podemos afirmar
gue el movimiento fisico conlleva toda una serie de reacciones en nuestro cerebro, que
contribuyen a crear una disposicion mental de respuesta dptima al aprendizaje. El movimiento
estimula la corteza motora, mueve y oxigena nuestras neuronas y activa la actividad de los
dos hemisferios cerebrales. Se puede llegar a desencadenar la secrecion de hormonas, sobre
todo endorfinas, que son inhibidoras del dolor y, por extension, mejoran el placer (Springer,
1993: 96, citado por Hardt, 2000: 25). Ademas, y como ya hemos mencionado en otra parte
de esta memoria, esta demostrado que sin ningun tipo de movimiento no es posible el

pensamiento consciente.

6.1.7. La atencion a los diferentes estilos de aprendizaje

Es indudable que los alumnos aportan muchas caracteristicas individuales al proceso
de aprendizaje, lo que afecta tanto a la forma en que aprenden como a los resultados del
proceso. No obstante, consideramos que las aportaciones de disciplinas como la psicologia, la
psicolinglistica y los innumerables e invalorables aportes de la etnografia de la
comunicacion, dentro del campo de la antropologia, relativos a los factores individuales que
influyen en el proceso de ensefianza- aprendizaje de una lengua, bien como segunda lengua o
como lengua extranjera, siguen siendo insuficientes a la hora de especificar cuales son tales
caracteristicas individuales y cémo influyen en el proceso de aprendizaje. Otras caracteristicas
menos evidentes, pero ampliamente investigadas relativas al aprendizaje de idiomas, han sido
los estilos y las estrategias cognitivas.

Entre los diferentes estilos de aprendizaje que conviven en un aula, podemos
diferenciar dos grupos: “estilos cognitivos y estilos de percepcion”, estrechamente
relacionados. Las diferencias en los estilos cognitivos de las personas reflejan las distintas
formas en que reaccionan en situaciones de aprendizaje. Knowles (1982), citado por Richards
y Lockhart (1998: 60-61), habla de:

cuatro tipos distintos de alumnos, que se caracterizan por los siguientes estilos
de aprendizaje:
Estilo de aprendizaje concreto. Los alumnos con estilo de aprendizaje

concreto utilizan métodos activos y directos para captar y procesar la
informacion. Estan interesados en aquella informacion que posee un
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valor inmediato. Son curiosos, espontaneos y estan dispuestos a correr
riesgos. Les gusta la variedad y los constantes cambios de ritmo. No les
gusta el aprendizaje rutinario y el trabajo escrito, prefiriendo
experiencias visuales o verbales. Les gusta estar entretenidos e
implicados fisicamente en algo.

Estilo de aprendizaje analitico. Los alumnos con estilo analitico son
independientes, les gusta resolver problemas y disfrutan investigando
ideas y estableciendo principios por si solos. Estos alumnos prefieren
una presentacion légica y sistematica del nuevo material de
aprendizaje, que les ofrezca oportunidades para continuar aprendiendo
por si mismos. Los alumnos analiticos son serios, se esfuerzan y son
vulnerables ante el fracaso.

Estilo de aprendizaje comunicativo. Los alumnos con un estilo de
aprendizaje comunicativo prefieren un enfoque social de aprendizaje.
Necesitan las aportaciones de otras personas y la interaccién y
aprenden de la puesta en comdn y de las actividades en grupo. Les
encanta una clase que funcione democraticamente.

Estilo de aprendizaje basado en la autoridad. Los alumnos con este
estilo de aprendizaje son responsables y fiables. Les gusta, y necesitan,
la progresion estructurada y secuenciada. Se sienten bien en una clase
tradicional, prefiriendo al profesor que ejerce su autoridad. Les gusta
tener instrucciones claras y saber exactamente lo que estan haciendo;
no se sienten comodos en una clase en las que las decisiones se tomen
por consenso.

Ademas de estos estilos cognitivos, cada persona tiene canales de percepcion, a los
cuales recurre mas o menos facilmente para el procesamiento de la informacion. Estos canales
complementan y se asocian a los estilos cognitivos. La Programacion neurolingistica los
denomina “sistemas de representacion sensorial” y diferencia tres grandes tipos (O Connor y
McDermott, 1996: 59):

-Visual, que puede ser usado externamente cuando miramos el mundo exterior o
internamente cuando visualizamos con la mente.

-Auditivo, que, de la misma forma, puede dividirse en sonidos externos o
internos.

-Kinestésico o sentido del tacto y del movimiento; la kinestesia externa incluye
las sensaciones tactiles, y la interna incluye sensaciones recordadas, emociones
y los sentidos internos de equilibrio y conciencia del propio cuerpo. Se conoce
como el sentido que nos informa en todo momento de nuestros movimientos.

Poder reconocer el estilo cognitivo de nuestros alumnos nos permitira actuar en
consecuencia en el momento de dar clase, es decir, nos permitird saber cual es la mejor
manera de presentarle al otro aquello que queremos ensefiarle para optimizar su aprendizaje.
Debemos tener en cuenta que la mayoria de los estudiantes sera caracterizado como mezcla de
dos 0 mas estilos, con uno que sera el dominante.

Respecto a las diferencias individuales de nuestros alumnos, habria que citar a

Williams y Burden (1997: 115-116), que rechazan los enfoques psicolégicos convencionales
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y sugieren que:

seria mas provechoso considerar la vision que los individuos tienen de si
mismos como alumnos, el grado de control que creen tener sobre los
acontecimientos de su vida, y los motivos que atribuyen a sus éxitos o fracasos
percibidos.

Estos autores demandan del profesor la comprension de que cada alumno tiene una

perspectiva particular respecto al mundo y a su posicion en el mismo, por eso afirman que:

el profesor debe buscar formas que ayuden a los alumnos a controlar su
aprendizaje, a crear un nivel de autoestima adecuadamente positivo, a darse
cuenta de lo que controlan respecto a lo que les ocurre en su vida y, por tanto, a
considerar sus éxitos y sus fracasos como inestables y controlables.

El Aprendizaje en estaciones capacita a los alumnos para que controlen su éxito y su
aprendizaje, ayudandoles a ser mas autonomos. Se basa en la atencion integrada de todos los
estilos de aprendizaje que conviven en el aula, esto resulta decisivo a la hora de establecer un
entorno afectivo positivo en el aula de idiomas y proporciona los andamios para un
aprendizaje mas eficaz. El trabajo en estaciones se centra en la necesidad de considerar la
heterogeneidad de los alumnos y de diversificar las actividades del aula, con el fin de llegar a
una mayor variedad de alumnos. Este aspecto favorece la interiorizacion y la posterior
utilizacion de los exponentes con los que se trabaja, al producirse mayor motivacion y
desinhibicion, y debido a la intervencion de mecanismos cognitivos y sensoriales
diversificados.

En definitiva, lo que el Aprendizaje en estaciones suma a la variedad de recursos que
el docente estd habituado a implementar en su clase es el sefialamiento y la justificacion de la
importancia de considerar siempre la presentacion de los temas, atendiendo a las diferentes

formas de aprender que presentan nuestros alumnos.

6.1.8. La retroalimentacién

Una de las bases de todo proceso de aprendizaje es la retroalimentacion que recibimos
del exterior, tanto en el aula, a través del profesor y de nuestros compafieros, como en el
mundo real, a través de las interacciones reales con hablantes de la lengua meta. Los
psicologos conductistas fueron los primeros en reconocer el poder de la retroalimentacion
externa como influencia motivadora. No obstante, existe otro tipo de retroalimentacion

interna, que juega un papel tan importante como la externa.
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Sobre este tema cabe mencionar la distincion que realiza Stevick, en Arnold y Brown
(2000: 70-71), sobre los tipos de retroalimentacion y cémo influyen en el proceso de
aprendizaje. Stevick hace una diferenciacion entre dos grandes tipos de retroalimentacion:
“cognitiva y afectiva”, que dependiendo de su fuente pueden a su vez subdividirse en:
“externa (proveniente de otras personas) o interna (proveniente de la consideracion que
tenemos de nosotros mismos)”.

Siguiendo este modelo, y aplicandolo al Aprendizaje en estaciones, podemos decir que
la “retroalimentacion afectiva externa” es en la mayoria de los casos positiva, ya que el
alumno elige libremente la estacion en la que quiere trabajar y, en la mayoria de los casos, al
comparfiero con el que realizar la actividad propuesta. Este hecho practicamente asegura que el
interlocutor no se muestre indiferente y aburrido, lo cual repercute en la disposicion del
alumno a seguir intentando comunicarse, a pesar de recibir ocasionalmente otra
retroalimentacion negativa de la variedad cognitiva externa. En cuanto a la “retroalimentacién
afectiva interna”, es decir, aquella que le permite al alumno integrarse como miembro de la
comunidad del idioma meta, a través de la cercania de sus producciones a las de los hablantes
de dicha comunidad, podemos decir que las actividades de las estaciones, al tener su foco en
el significado y no en la forma, facilitan al alumno mejorar su consideracion, ya que la
perfeccion linglistica no es el objetivo de las actividades, sino que méas bien estamos ante
diferentes medios para llegar a un objetivo final preestablecido.

Si analizamos la “retroalimentacién cognitiva externa”, vemos que el trabajo en
estaciones, al promover la interaccion libre y la autoevaluacién, crea un espacio sin estrés
negativo, en el que la comunicacion fluye, por lo cual el alumno percibe que la comunicacion
ha sido completa y correcta, entonces la “retroalimentacion cognitiva externa” es positiva. No
obstante, el Aprendizaje en estaciones no asegura siempre este tipo de retroalimentacion.

Puede ocurrir que parte del mensaje se pierda, no llegue o esté confuso, por lo que
tendremos que hablar de “retroalimentacion cognitiva negativa”. El profesor puede en estos
casos intervenir y ayudar al alumno a buscar las causas de esa retroalimentacion y facilitarle
soluciones. Por lo que respecta a la “retroalimentacion cognitiva interna”, es decir la que el
alumno percibe a partir de sus consideraciones, al comparar parte de sus producciones con las
producciones correctas de la lengua meta, hemos de decir que el trabajo en estaciones intenta
gue sea positiva, a través de la autoevaluacion que el mismo estudiante realiza. Ha quedado
demostrado que la retroalimentacion que los alumnos interpretan como “informativa” mas
que de control es probable que aumente su motivacion hacia ciertas tareas, pues les

proporciona informacion que les ayuda a realizar tanto las tareas actuales como las
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posteriores, con un grado de mayor independencia. No hay presion, impaciencia, control
directo, supervision continua o publica, ni por parte del profesor ni de sus compafieros, lo cual
repercute en una sensacion de comodidad y falta de ansiedad, base ideal para el crecimiento y
desarrollo del alumno como hablante de la lengua extranjera.

6.1.9. El desafio

El desafio constituye un componente intrinseco a cualquier tipo de experiencia a la
que nos enfrentamos y resulta de vital importancia en el aprendizaje y en la vida en general.
La pérdida de desafio o de exigencia de esfuerzo puede crear un sentimiento de
desorientacion en muchos alumnos, sobre todo adultos.

El Aprendizaje en estaciones, apoyandose en la novedad del procedimiento, supone un
desafio para las creencias de los alumnos. Por esta razdn, y como ya hemos comentado en
otros apartados, la labor mediadora del profesor puede evitar el fracaso y conducir a los
alumnos al éxito, a traves de la presentacion de un desafio apropiado y ayudandoles a disefiar
estrategias apropiadas para resolver estos desafios. Siguiendo a Williams y Burden (1997:
83), que hacen una revision profunda de las caracteristicas fundamentales de la mediacion,
postuladas por el psicélogo y educador israeli Reuven Feuerstein, vemos que solo el
planteamiento de un desafio por parte del profesor resulta insuficiente: también “[...] hay que
estimular el deseo de tratar de resolver los desafios, el sentimiento de que siempre se puede ir
un paso mas alla, y no el sentimiento de haber alcanzado el limite personal”. Esta idea estaria
directamente relacionada con el planteamiento de metas a corto y largo plazo. El trabajo en
estaciones plantea un objetivo final, que constituye una meta a corto plazo, y construir el
conocimiento, a través del trabajo individual y cooperativo, pasando por las diferentes
estaciones, llega a ser una metéafora real del deportista que se esfuerza y va superando
obstaculos y desafios hasta llegar a la linea de meta.

Estos desafios, por un lado, motivan al alumno y, por otro, suponen un paso hacia la
autonomia si les animamos a que sean ellos mismos los que se propongan sus propias metas,

asegurandonos de que esas metas no sobrepasen demasiado sus capacidades reales.

6.1.10. El entorno fisico
El entorno fisico que crea el trabajo en estaciones, como ya se ha mencionado,
“rompe” con la idea de clase que tienen los alumnos y este hecho conlleva una serie de

consecuencias afectivas. Williams y Burden (1997: 196) opinan que:
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el entorno fisico inmediato del aula y el caracter de las interacciones que tienen
lugar dentro de él repercuten profundamente en la posibilidad de que cualquier
individuo aprenda un idioma, en el contenido del mismo y en la forma en que lo
aprende.

A través de esta afirmacion estos autores resaltan la importancia que puede llegar a
tener el entorno fisico en el que nuestros alumnos aprenden, algo que pudiera ser considerado
por muchos como un elemento ajeno y sin influencia sobre el proceso de aprendizaje. La
distribucion espacial y la organizacion del trabajo en estaciones crean un entorno cooperativo
e individualista, en el que el éxito o el fracaso se atribuye al esfuerzo individual y el énfasis
no recae en la comparacion entre habilidades o capacidades de los diferentes alumnos, sino en
el logro personal e independiente. En este tipo de aprendizaje el éxito individual y de grupo
puede ayudar a mejorar la baja autoestima de un individuo. En cuanto al ambiente de aula que
crea el trabajo en estaciones, podemos decir que se trata de un entorno democréatico mas que
académico. Williams y Burden (1997: 203-204) extraen cuatro conclusiones de los primeros

estudios que se han llevado a cabo sobre los entornos de aprendizaje:

las clases orientadas a la innovacién y a la creacidn de relaciones producen
satisfaccion en el alumno e interés por la materia. Mejoran el crecimiento social
y personal [...] las clases que destacan el logro de la tarea a expensas del afecto a
menudo fomentan el logro, pero son mucho menos eficaces a la hora de facilitar
el interés, la moral o la creatividad del alumno. Es probable que las clases que el
profesor controla con rigidez produzcan insatisfaccion y alienacién y no faciliten
el crecimiento personal, social o académico. Es probable que los mejores
resultados ocurran cuando hay una combinacion de relaciones de afecto y apoyo,
cuando se destacan las tareas y los logros académicos especificos y cuando
existe un entorno razonablemente claro, ordenado y bien estructurado.

7. El Aprendizaje en estaciones aplicado a los adultos

7.1. Caracteristicas del alumno adulto

El aprendizaje de una lengua en edad adulta presenta dificultades bien conocidas por
aquellas personas que han pasado por la experiencia. Cuando éstas no son tomadas en cuenta
por los profesores encargados de su entrenamiento linguistico, el resultado es frustracion e
impotencia, por parte de todos los participantes en el proceso.

La adquisicion de la primera lengua se realiza de manera natural y espontanea, mientras que

el aprendizaje de una segunda implica la reestructuracion de un método para ensefiar y

Memoria Master de Sonia Espifieira Caderno. Enero 2006. Universidad Antonio de Nebrija 49



aprender el cddigo (el idioma) y una metodologia que se adecue a los participantes del
proceso  (Lépez en EI  aprendizaje de idiomas en edad adulta:

www.monografias.com/trabajos15/aprendizaje-idiomas.shtml).

Desde siempre las personas han tenido que aprender otras lenguas para comunicarse
con otros pueblos, sea por motivos personales (“motivacion integradora™) o por motivos
profesionales, econdmicos o de formacion (“motivacion instrumental”, ya mencionadas en
esta memoria).

Sin embargo, el interés por optimizar la ensefianza de segundas lenguas no data de
muchas décadas. Se sabe, por estudios realizados en el campo de la neurociencia y de la
psicologia cognitiva, que nuestro cerebro estad neuroldégicamente preparado para aprender.
Cuando somos nifios, aprendemos activando un dispositivo cognitivo para la adquisicion del
lenguaje, el cual guia al nifio en el descubrimiento de las reglas universales de formacion del
idioma, y al que esta expuesto desde su nacimiento. Esta es la concepcion original de Noam
Chomsky (Chomsky, 1965, citado por Baralo, 1999: 15).

Desde este punto de vista, el dispositivo para la adquisicién del lenguaje seria un
programa innato (Gardner, 1996; Bruner, 1998), a través del cual el nifio, aprendiz de
hablante, seria capaz de reconocer regularidades profundas en la estructura superficial del
lenguaje determinado al que estd expuesto, gracias a su conocimiento previo de la naturaleza
profunda de todos los lenguajes, el cual es universal. Por lo tanto, segin este principio, una
segunda lengua deberia ser aprendida transfiriendo la capacidad existente, tras haber
aprendido la primera.

Desgraciadamente la realidad es bien diferente, algo que ha quedado demostrado a lo
largo de la historia de la metodologia de idiomas.

Desde nuestro punto de vista, el aprendizaje de una lengua extranjera, sobre todo en la
edad adulta, cuando la capacidad de discriminacién fonoldgica se ve practicamente reducida a
los sonidos de la propia lengua, no suele ser natural ni espontanea y, simultineamente, la
tolerancia a los errores es mucho menor. A este factor habria que afiadir que los adultos llegan
al estudio de una segunda lengua con un bagaje de preferencias y estrategias desarrolladas
durante el aprendizaje de otras materias

A estos aspectos habria que agregar las creencias sobre el aprendizaje, que se
adquieren ya durante la escolarizacion y que se ven reforzadas durante los estudios
universitarios. Todo ello puede convertirse en una barrera a la hora de aprender una lengua
extranjera.

Desde un primer momento, el adulto siente una necesidad de comunicar y de emitir
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oraciones mas complejas, lo que hace que el proceso de aprendizaje se vea urgido por una
variable de tiempo. A esto hay que unir una caracteristica que presentan los adultos, como es
la conciencia que tienen de su propio proceso de aprendizaje: su metacognicion o la habilidad
de reflexionar acerca de las formas y estructuras de un idioma y de analizarlas y la habilidad
de “hablar acerca del idioma” (O Malley, 1993: 121).

El estudiante adulto sabe cuando esta aprendiendo, cuando avanza y cuando
permanece en una “meseta” en su proceso de aprendizaje, lo cual conlleva ansiedad y, cuando
ve que no logra progresar, frustracion. Ademas, suele tener ideas bastante claras respecto a lo
que quiere aprender y, por tanto, puede desempefiar un papel mas activo desde el comienzo en
la negociacion de las actividades de aprendizaje.

Los adultos presentan toda una serie de variables que influyen en su proceso de aprendizaje:
normalmente tienen poco tiempo, sufren presiones sociales y laborales, tienen pocas
oportunidades para la interaccion, prestan mucha mas atencion al significado y a la
transmision del mensaje que a la correcta pronunciacion, (de ahi que hablemos del *“acento
extranjero”, tan dificil de mejorar), presentan una pérdida de la plasticidad del organismo para
la habilidad articulatoria, que se va haciendo mas rigida (Lopez en El aprendizaje de idiomas
en edad adulta: www.monografias.com/trabajos15/aprendizaje-idiomas.shtml); la

importancia del concepto de “imagen”

, 0 prestigio que proyectamos y que los demas tienen
de nosotros, se hace mayor y esto provoca presion y estrés negativo del alumno adulto que
aprende en un grupo social, el cual ejerce una forma de control estresante, que puede llegar a
provocar estados de ansiedad, inhibicion, falta de autoestima, nerviosismo, temor,
inseguridad, tension, ira, vergiienza, incomodidad o incluso depresion. Todas estas variables
pueden llegar a poner en peligro el potencial 6ptimo de aprendizaje de los adultos.

El uso de una segunda lengua como medio de interaccién social ocasiona la reconstruccion
del yo, para incorporar una nueva identidad en funcion de la lengua extranjera y su cultura
(Lopez en El aprendizaje de idiomas en edad adulta:

www.monografias.com/trabajos15/aprendizaje-idiomas.shtml). Para aceptar tal desafio a la

idea del “yo” que tenemos preestablecida, debemos permitirnos ser “otra persona” al menos
en una base temporal. El adulto ha de ser capaz de anular la evaluacion que realiza segun unos

parametros preestablecidos y adquiridos a través de la experiencia vital, y ha de aceptar una

* Fernandez, C. (1998:116) menciona a Brown & Levinson que “proponen la existencia de dos tipos de prestigio
0 imagen: la imagen positiva y la imagen negativa. La imagen positiva es la necesidad de ser apreciados por los

demas [...]La imagen negativa es la necesidad de independencia, de espacio “propio” [...]".
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forma de regresion a un estado personal mas limitado, desde un punto de vista lingtistico.
Todo ello puede ocasionar al adulto un estado de ansiedad, que puede convertirse en

un obstaculo y dificultar el proceso de aprendizaje de la lengua meta.

Aprender una lengua extranjera implica trastornos de los constructos mentales existentes,

sobre todo los relacionados con uno mismo, los cuales a menudo suponen fuertes sentimientos

(Lopez en El aprendizaje de idiomas en edad adulta:

www.monografias.com/trabajos15/aprendizaje-idiomas.shtml).

Simplemente la necesidad de reconocer la ignorancia y la imperfeccién, y no digamos
el temor a que un ser adulto preparado, formado y cualificado pueda ser inadecuado a la hora
de enfrentarse a actividades relativamente sencillas, son razones suficientes para sentir
angustia. En sus relaciones interpersonales, los alumnos corren el riesgo de sentir vergiienza
delante de los demas (y de si mismos), debido a la percepcidn de una inadecuacion.

Estas reacciones pueden transformarse en barreras afectivas que desemboquen en una
conducta defensiva ante cualquier tipo de contenido relacionado con la lengua extranjera.
Alcanzar tal extremo puede llegar incluso a impedir el aprendizaje.

Por todas estas caracteristicas consideramos que se requiere de una metodologia
especifica, pues si se adolece de ella, situacion muy frecuente en nuestros dias, el estudiante
adjudica su falta de éxito a su poca capacidad lingistica, y si bien es posible que su habilidad
lingtistica no sea muy buena por el hecho de no haberse ejercitado desde edad muy temprana,
no significa que no sea capaz de aprender y alcanzar el objetivo de poder comunicarse de

forma eficiente en una lengua extranjera.

7.2. El Aprendizaje en estaciones aplicado a los adultos

Como acabamos de ver a traves de todas las caracteristicas que lo definen, el alumno
adulto no puede ser considerado como un “alumno facil”. No obstante, y remitiéndonos al
principio postulado por Feuerstein (1991), y citado por Williams y Burden (1997: 85), sobre
“la creencia en resultados positivos”, no podemos olvidar que:

a menos que creamos que todos los alumnos pueden llegar a ser totalmente

eficaces, por muy distinta que sea su edad o su incapacidad, estaremos siempre
poniendo barreras artificiales al aprendizaje.

Esta creencia nos proporciona un claro mensaje sobre el que sustentar nuestro enfoque
de ensefianza: todos los individuos pueden aprender a hablar un idioma, si sienten la

necesidad de hacerlo. Mientras los profesores crean que todos sus alumnos son capaces de
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aprender con éxito, continuaran buscando formas eficaces de conseguirlo.

En esta memoria no tratamos de defender la idea del Aprendizaje en estaciones como
método ideal para trabajar con adultos, sino s6lo como una herramienta mas a disposicion del
profesor, que puede ser aplicada en un aula con adultos por muchos de los motivos que ya
hemos presentado y presentaremos mas adelante, tras la observacion y posterior andlisis de
una aplicacion didactica concreta (véase capitulo 8).

El trabajo en estaciones crea en el aula un ambiente en el que el adulto puede superar
muchas de las caracteristicas obstaculizadoras del aprendizaje que presenta: se fomenta la
confianza, se pueden cometer errores sin temor, los alumnos pueden utilizar la lengua sin
verguenza, se valoran todas las contribuciones y la realizacion de las actividades puede
producir sentimientos de éxito o bien el alumno tiene la opcion de interrumpir su trabajo y
controlar las soluciones, con lo que siempre estard aprendiendo algo de forma libre y sin
presiones.

Los alumnos tienen que resolver un problema y esto es algo que resulta muy efectivo
cuando trabajamos con adultos. Han de recopilar, asimilar, valorar y procesar informacion
para expresar los resultados de una forma logica. De esta forma, los individuos pueden
aprender a controlar su propio aprendizaje y a responsabilizarse del mismo, con el fin de que
no solamente lleguen a ser alumnos mas eficaces, sino también independientes. El desarrollo
de una mayor autonomia resulta de vital importancia, sobre todo en contextos educativos en

los que las posibilidades de contacto con la lengua meta son muy pequefas.

8. Aplicacion didactica

8.1. Analisis del grupo meta

En general, podemos clasificar a los alumnos del Instituto Cervantes de Varsovia
como “alumnos-cliente”, siguiendo la clasificacion metaférica sugerida por Meighan y
Meighan (1990), citado por Williams y Burden (1997: 67). Estamos ante alumnos que tienen
una idea bastante clara de lo que quieren aprender y de cuanto tiempo y dinero estan
dispuestos a invertir para conseguirlo, de este modo se puede considerar que el papel del
profesor consiste en intentar satisfacer esas necesidades.

Las creencias tienden a estar limitadas culturalmente, a formarse en una época
temprana de nuestra vida y a ser resistentes al cambio. Estan intimamente relacionadas con lo

que creemos que sabemos, pero ofrecen un filtro eficaz que discrimina, redefine, distorsiona o
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modifica el pensamiento y el procesamiento de la informacion posteriores. Son dificiles de
medir, por eso normalmente tenemos que deducirlas por la forma en que se comportan
nuestros alumnos.

Respecto a las creencias generales de aprendizaje con las que el alumno polaco llega al
aula del Instituto Cervantes, podemos mencionar las siguientes: la mayoria cree que los nifios
aprenden mas facilmente una lengua y que algunas personas tienen una habilidad especial
para aprender lenguas extranjeras, consideran que existen lenguas mas faciles de aprender que
otras y no dudan en que llegaran a aprender a hablar espafiol muy bien, aunque no demuestran
poseer ningun tipo de imagen preestablecida sobre si a los polacos, en general, se les da bien
aprender lenguas o no. La buena pronunciacion en espafiol es importante para la mayoria, y en
cuanto al conocimiento de la cultura de los paises de habla hispana, se dividen entre aquellos
que han estado en contacto directo con hablantes hispanos en situacion de inmersion y
aquellos que no; para los primeros, el conocimiento de la cultura es importante para hablar
bien la lengua, mientras que para los segundos, no. Hay diversidad de opiniones respecto a si
a una persona que ya habla una lengua extranjera le es mas o menos facil aprender otra, al
igual que en lo referente a si las personas que son buenas en matematicas o ciencias no lo son
(o no son eficaces) en espafiol. Casi todos creen que es mejor aprender espafiol en un pais de
habla hispana, pero sobre este tema Ilama la atencion que algunos estan en desacuerdo con
esta creencia. Para aprender una palabra, la mayoria no se ha parado a pensar si se aprende
mejor tratando de adivinarla, pero coinciden en otorgar la maxima importancia al aprendizaje
del vocabulario y demuestran absoluto acuerdo en la importancia de repetir y practicar
mucho. Una vez mas hay diversidad de opiniones sobre si a las mujeres se les da mejor
aprender lenguas extranjeras que a los hombres, y no consideran al espafiol como una lengua
gue sea importante de aprender, razén por la cual a la mayoria no les da vergiienza hablar en
espafiol con otras personas, ya que si lo hacen mal, no pasa nada, se trata tan solo de una
aficion. En general, creen en la eficacia de la correccion simultdnea y no a posteriori, del
mismo modo, lo mas importante para ellos es el aprendizaje de la gramatica. Todos creen que
es mas facil entender que hablar una lengua y dan importancia a practicar escuchando
audiciones. Existe divergencia de opiniones sobre las diferencias entre aprender una lengua
extranjera y aprender otras disciplinas académicas, asimismo, no demuestran una creencia
clara sobre el papel de la traduccidn, en cuanto a si es importante o no a la hora de aprender la
lengua extranjera. No consideran que el hecho de hablar mas de una lengua extranjera esté
directamente relacionado con la inteligencia de las personas y, en general, creen que todo el

mundo puede aprender una lengua extranjera. En cuanto a las destrezas, la mayoria no esta de
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acuerdo en que sea mas facil leer y escribir en espafiol que hablarlo y entenderlo.

La franja de edad de los estudiantes con los que se llevé a cabo la aplicacion didactica
expuesta en esta memoria oscilaba entre los 20 y 40 afios. Se puso en practica en tres grupos
diferentes y podemos decir que se trataba de alumnos con un nivel cultural alto, muchos de
ellos estudiantes universitarios. Algunos habian estado en alguna ocasion en Espafia y estaban
aprendiendo espafiol por razones laborales, para mejorar su formacién o simplemente como
pasatiempo. Podemos describir a muchos de los estudiantes polacos que se matriculan en un
curso del Instituto Cervantes de Varsovia como “coleccionistas de lenguas”, es decir, se trata
de personas que llegan al espafiol después de haber aprendido otras lenguas como el inglés,
francés o italiano, y que consideran el aprendizaje del espafiol como un entretenimiento.
Directamente relacionado con este aspecto hemos de decir que saber idiomas constituye algo
altamente valorado por la sociedad actual polaca y ser alumno del Instituto Cervantes de

Varsovia otorga casi una marca de pertenencia a un estatus social medio-alto.

8.2. Dali, ¢genio o s6lo provocador?

Como ya hemos visto a lo largo de este trabajo, el Aprendizaje en estaciones se adapta
a cualquier tema que queramos trabajar siguiendo este patron de accion. Por esta razén, la
eleccion de un tema concreto no ha resultado dificil, ya que se trataba simplemente de
conjugar los intereses de los alumnos y ver la forma de integrarlo en el programa general del
curso. En este caso concreto optamos por la figura de Dali y el titulo propuesto para el
circuito fue “Dali, ¢genio o s6lo provocador?”, que resume a modo de pregunta el objetivo
final, a cuya resolucién habian de llegar los alumnos.

Se trata de un circuito que fue integrado dentro del programa del Instituto Cervantes
de Varsovia para el curso C1, un nivel avanzado de nuestro centro que se corresponderia con
la descripcién del B1 del Marco de Referencia (2002). Estamos hablando de unos estudiantes,
gue en la mayoria de los casos, llevan 300 horas 0 mas de clase de espafiol y cuya
competencia linguistica, como ya hemos mencionado, se corresponde con el perfil descrito
por el Marco de Referencia para el nivel B1, es decir, podemos utilizar la clasificacion de

usuario independiente que (Consejo de Europa, 2002:26):

Es capaz de comprender los puntos principales de textos claros y en lengua
estandar si tratan sobre cuestiones que le son conocidas, ya sea en situaciones de
trabajo, de estudio o de ocio. Sabe desenvolverse en la mayor parte de las
situaciones que pueden surgir durante un viaje por zonas donde se utiliza la
lengua. Es capaz de producir textos sencillos y coherentes sobre temas que le

Memoria Master de Sonia Espifieira Caderno. Enero 2006. Universidad Antonio de Nebrija 55



son familiares o en los que tiene un interés personal. Puede describir
experiencias, acontecimientos, deseos y aspiraciones, asi como justificar
brevemente sus opiniones o explicar sus planes.

En este curso trabajamos con el manual Gente 3 (2001). Dentro de este manual hay un
tema titulado “Gente genial”, en el que los alumnos han de manejar referencias de tiempo y de
lugar, valorar actividades, biografias y aportaciones historicas, defender los méritos de un
personaje, relacionar momentos del pasado y etapas de una vida, dominar recursos para
expresar duracion, y todo ello para ser capaces de defender su opinion sobre si una persona
fue o no “genial”.

Junto a este objetivo final se incluyé ademas la resolucion de una parrilla de preguntas
sobre la figura de Dali, que sirvido también como punto de arranque, para despertar la
motivacién, para guiarles en su recorrido por las diversas estaciones y como prueba final

tangible de aprendizaje para los alumnos.

8.3. La competencia sociocultural

En los enfoques tradicionales y estructurales, la cultura se concebia como algo
accesorio, que debia tener presencia obligada en los materiales, pero cuya funcién era la de
mero adorno o ilustracion. En la mayoria de los casos, se trataba de una sucesiéon de
estereotipos de la cultura legitimada de cada pais, que sélo contribuian a reforzar las visiones
previas superficiales que se tenian sobre la cultura de la lengua meta.

Esa vision de lo cultural se corresponde en el metalenguaje del espafiol como lengua
extranjera con lo que ya se conoce como “Cultura con mayuscula” (Miquel y Sans, 1992: 16),
citadas por la propia Miquel en Sanchez y Santos (2004: 512). Esta autora habla también de
“Cultura del Olimpo”, concepto que parte de una idea decimononica de lo que era ser “culto”:

se trataba, por tanto, de un imaginario cultural, definido a priori como obligado
para acceder a la cultura, sin considerar su conexion con el perfil de los
estudiantes, con sus necesidades, con sus intereses, ni, por descontado, con los
objetivos de la lengua.

Miquel (ibid.: 516-517) diferencia tres partes en las que se divide el componente
sociocultural: “la cultura esencial, la cultura legitimada y la cultura epidérmica”. La “cultura

esencial” es la parte compartida por todos los hablantes de una lengua, en la que “se encuentra
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todo el conocimiento que permite hacer un uso efectivo y adecuado del lenguaje” y que “debe
ser objeto prioritario del proceso de ensefianza- aprendizaje de una lengua extranjera”.

La “cultura legitimada” o “Cultura con mayuscula”, cuyo trabajo explicito en el aula
dependeré del tipo de estudiantes que tengamos y de sus necesidades y nivel de formacion.
Miquel, en Sanchez y Santos (2004: 517), recomienda la reflexion sobre muchos de los
productos de esta “cultura legitimada”, ya que han traspasado la linea de divisidn entre las dos
y pertenecen al acervo de la cultura esencial. Por esta razon resulta recomendable
transmitirlos tal y como se encuentran en el imaginario del pueblo: no es Velazquez y su
época, sino la imagen de Las Meninas.

Por altimo la “cultura epidérmica”, que se refiere a usos y costumbres que difieren del
estandar cultural, de la “cultura esencial”, que no son compartidos por todos los hablantes y
que sélo deberan formar parte de la programacion en casos muy especificos (Miquel, ibid.:
517).

El tema elegido para la realizacion del circuito de aprendizaje incluido en esta
memoria, “Dali”, constituiria un elemento de esa “cultura legitimada” y su tratamiento en
profundidad superaria la frontera recomendada por Miquel (ibid). No obstante, no podemos
olvidar que cuando nos encontramos con alumnos que manifiestan un notorio interés por un
estudio mas profundo de algunos temas de nuestra cultura, estamos respondiendo a sus
necesidades de aprendizaje y estamos superando la idea de utilizar un contenido cultural como

pretexto para, en realidad, trabajar un contenido gramatical.

8.4. ¢ Por qué la eleccion de Dali?

Siempre Ilama la atencion que en los cursos Al, el primer dia de clase, al preguntar a
los alumnos sobre nombres de espafioles famosos, mencionen a Dali, Picasso, Antonio
Banderas, Almoddvar o Penélope Cruz, entre otros. Pero cuando se les preguntan mas datos
sobre estos personajes, pocos son los que manejan mucha informacién sobre su obra, “vida y
milagros”, algo que pasa también con la mayoria de los hispanohablantes. Es ahi donde se
crea la necesidad de incluirlos de alguna forma entre los contenidos de un curso, sobre todo,
en un nivel avanzado, ya que podemos abarcar y manejar una serie mucho mas amplia de
datos.

Otro de los factores que hace interesante la eleccion de Dali es el ambito en el que

destaco: la pintura. Pocos son los manuales que se ocupan de esta forma de arte y muchos son
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los estudiantes que sienten curiosidad por saber y trabajar con muestras de pintura.
Evidentemente no es facil, ya que para poder ser capaces de interpretar un cuadro es necesaria
toda una serie de conocimientos, de la que no siempre disponemos, pero que si nos la aportan,
los resultados pueden llegar a ser sorprendentes.

Todas estas razones que nos han movido a elegir el tema “Dali” se encuentran
intimamente relacionadas con una de las caracteristicas fundamentales de la mediacion,
postuladas por Feuerstein y revisadas por Williams y Burden (1997: 79), “la finalidad maés
alla del aqui y ahora y el concepto de trascendencia’:

una experiencia de aprendizaje deberia producir un aprendizaje que suponga

algo més que el comportamiento requerido por la tarea misma. El alumno
deberia aprender algo mas general que el elemento concreto que la tarea ensefia.

En este caso, y como veremos mas adelante, el alumno va a hacerse con informacion
sobre la figura de Dali, sobre su obra y sobre el arte de interpretar cuadros, que podra aplicar
posteriormente a su vida, cuando vaya a algiin museo o visite cualquier exposicion pictdrica.

Por otro lado, el topico “Dali” en si se prestaba de forma ideal al trabajo en estaciones,
puesto que estamos ante un topico que se puede dividir en infinidad de subtemas del mismo
nivel, es decir, que no tengan que ser trabajados siguiendo un orden estricto, lo cual resulta
ideal para el disefio y posterior puesta en practica de las estaciones. En general, podemos
afirmar que cualquier tema sociocultural, por las mismas razones antes mencionadas, resulta
perfecto para el Aprendizaje en estaciones.

Por Gltimo, hemos de mencionar que la integracion de contenidos socioculturales,
historicos, artisticos y linglisticos ha de presidir nuestra actividad docente, ya que optimiza

los resultados finales, algo que constituye el fin primero y ultimo de nuestro trabajo.

8.5. Proceso de planificaciéon y preparacion de las estaciones

8.5.1. Busqueda de informacion

Para la preparacién de un circuito teméatico como éste, se hace imprescindible la
busqueda de informacidn por parte del profesor, para, de esta forma, poder elegir qué aspectos
del “genio” Dali y de su obra necesitan conocer nuestros alumnos para ser capaces de decidir
si fue realmente un genio o sélo un provocador. Partiendo de esta premisa, para poder disefiar

las actividades a incluir en las diferentes estaciones resulta casi obligatoria la documentacion
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y la investigacion sobre la obra daliniana. Esta labor de lectura y de busqueda revierte en
nuestro enriquecimiento personal, lo que resulta muy satisfactorio y de gran utilidad a la hora

de guiar a nuestros alumnos por el camino que queremos que sigan.

8.5.2. El disefio de las actividades

Una vez que hemos seleccionado los contenidos que vamos a trabajar, pasamos al
disefio de las diferentes actividades. Para poder hacerlo tenemos que remitirnos a uno de los
principios fundamentales en los que se basa el Aprendizaje en estaciones, es decir, la atencion
a todos los estilos de aprendizaje. A partir de esta base, tenemos que disefiar actividades
centradas en la lectura, en la audicion, en lo visual, en lo tactil, en el movimiento, en el juego,
en la accion y, en la mayoria de los casos, actividades que integren varias destrezas en una
misma tarea.

La creatividad y la imaginacién del profesor juegan un papel importante a la hora de
crear todos estos materiales, no obstante siempre podemos acudir a modelos, imitarlos y
adaptarlos a nuestros objetivos. En este punto, el profesor debe plantearse la siguiente
pregunta, formulada por Feuerstein, comentada por Williams y Burden (1997: 78) y
relacionada con una de las caracteristicas fundamentales de la mediacién: “;Qué motivos
tengo para seleccionar una actividad concreta para mis alumnos?”. Los motivos se basaran en
el siguiente principio: preparar al alumno de forma significativa para que pueda resolver la
cuestion de partida y, consecuentemente, capacitarlos para que puedan llegar al objetivo final
planteado en este circuito.

Otro factor que influye en el disefio de las actividades es la definicion de lengua que
hemos adoptado para definir este componente del que carecia el método del Aprendizaje en
estaciones. Como ya aparece mencionado en el subepigrafe 3.1.1., las actividades han de
basarse en una concepcion interactiva de la lengua, es decir, la lengua como un vehiculo para
el desarrollo de relaciones personales y la realizacion de transacciones de tipo social entre
individuos. Los contenidos han de especificarse y organizarse a partir de modelos de
intercambio e interaccién. A estos modelos también podemos afiadir actividades mas
reflexivas con una dindmica individual, en la que el alumno lee, se informa y adquiere
conocimientos concretos que le ayudaran a la consecucion del objetivo final planteado.

En este punto debemos recordar que las actividades constituyen una de las muchas
formas que tienen profesores y alumnos de transmitirse mutuamente actitudes y mensajes
sobre el proceso de aprendizaje, y son también un vehiculo en el que tiene lugar el

aprendizaje. ElI mensaje sera interpretado de formas variadas, dependiendo de las creencias
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que aporten tanto profesores como alumnos.

8.5.3. Disefio externo

En cuanto al disefio externo de las estaciones, no podemos olvidar que éstas deben ser
facilmente localizables e inmediatamente reconocidas por los alumnos. Para ello, hemos de
buscar la forma de marcarlas con nimeros y diferentes colores, por ejemplo, la estacion 1 o
estacion amarilla, o bien, simbolos, letras, fotos. Una vez decidido el modo de marcarlas,
podemos colgar o situar los carteles que ayuden a la orientacién. De esta forma el alumno
puede visualizarlas perfectamente y dirigirse a ellas sin problema, lo que contribuye a
mantener un ritmo que favorece la dimension afectiva, ya que el estudiante se encuentra mas a
gusto, desarrolla la autonomia y aumenta el grado de concentracidn necesario.

Otro factor importante en el disefio externo es la distribucion fisica de las estaciones.
La separacion entre las mismas ha de ser considerable para que el desplazamiento de unas a
otras no se vea entorpecido, algo que también contribuye a una mejor orientacion de los
alumnos. Se llega incluso a recomendar situarlas fuera del espacio del aula o del centro, algo
que con adultos puede llegar a ser demasiado novedoso y, por ello, obstaculizar el

aprendizaje.

8.5.4. Las instrucciones

Una vez que tenemos claro lo que queremos que hagan nuestros alumnos y el motivo
para hacerlo, tenemos que considerar la tercera caracteristica de la mediacién y del trabajo en
estaciones, la intencién compartida. A esto se refiere Feuerstein, citado por Williams y

Burden (1997: 79), en sus escritos como “intencionalidad y reciprocidad”:

Al presentar a los alumnos cualquier tarea de aprendizaje, los profesores
deberian  transmitirles precisamente lo que quieren que hagan,
proporcionandoles un conjunto claro de instrucciones. Al mismo tiempo, es
fundamental que se garantice que los alumnos entiendan exactamente lo que se
les pide, que sean capaces de realizarlo y que estén dispuestos a ello, con el fin
de que enfoquen la tarea de forma centrada e independiente. Esto provoca lo que
Feuerstein denomina “estado de vigilancia” y una agudeza de intencién y
percepcion. Todos estos procesos cognitivos han de verse estimulados en el
trabajo en estaciones. Para poder lograrlo, las instrucciones juegan un papel
central en este proceso. Constituyen, por un lado, uno de los elementos que
ayudan a la orientacién, y por otro, un componente basico para alcanzar un
aprendizaje auténomo.

Dada la importancia de las instrucciones en el trabajo en estaciones, muchos son los

elementos que ayudan al profesor a transmitir lo que se le pide a los alumnos. En primer
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lugar, la hoja de ruta. A la hora de disefiarla, hemos de tener en cuenta que se trata de una
hoja que el alumno siempre va a llevar consigo y en la que tiene que aparecer una serie de
elementos informativos, como son: el nombre de las estaciones, las instrucciones sobre lo que
ha de hacer en cada una de ellas, el tipo de agrupamiento, la destreza que prevalece, si se
trata de una estacion ““obligatoria” u ““optativa”, en el caso de un circuito abierto, y un
espacio para que el alumno pueda escribir su paso por la estacién, acompafado de
comentarios, sugerencias o dificultades concretas. Como ya hemos comentado en otro
apartado de esta memoria, las instrucciones han de ser de facil y rpida comprension para los
alumnos, de forma que no impidan el principio de autonomia del Aprendizaje en estaciones.

Como saben los profesores de idiomas, esto puede resultar dificil de llevar a cabo en la
lengua objeto, sin embargo, el lenguaje de las instrucciones proporciona al alumno una
entrada de material linguistico valioso y realista. Por tanto, supone un desafio para los
profesores de idiomas el encontrar formas de transmitir intenciones claras a traves de la
lengua objeto y, con igual importancia, de comprobar que estas intenciones se entienden y son
correspondidas.

Una Gltima ayuda a la orientacién la constituyen los posters de ruta, que elaboraremos
basadndonos en la hoja de ruta y que, por lo tanto, pueden incluir la misma informacion o, si
queremos, pueden ser mas simples, para que los alumnos tengan mas claro en todo momento

donde estan y adonde se pueden dirigir.

8.5.5. Disposicion fisica de las estaciones

Una vez hayamos elaborado todos los materiales, pasamos a la “parte fisica” del
proceso, en la que el profesor ha de decidir la disposicién en el aula de las estaciones, colocar
mesas Y sillas, posters, los marcadores de las estaciones, los diccionarios en la estacion 0 6
estacion central, los pésters de ruta y los materiales correspondientes encima de cada
estacion. El profesor no puede olvidar en ningn momento que la disposicion espacial resulta
fundamental para lograr uno de los principios basicos del Aprendizaje en estaciones: la
autonomia del alumno y la responsabilidad de su aprendizaje.

Esta disposicion se vera limitada en gran medida por el aula o por el espacio fisico del
que dispongamos. Podemos situar las estaciones en forma de circulo, en linea o aprovechando
los rincones del aula. Como ya hemos mencionado en esta memoria, incluso podemos
traspasar el limite fisico de la clase y colocar las estaciones en el pasillo o en otras aulas. Esto
dependera de nuestro sentido comun, de nuestra intuicion y de los objetivos que nos hayamos

planteado, pero siempre hemos de organizar el espacio fisico de forma que consigamos sacar
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el maximo partido al trabajo de nuestros alumnos.

8.6. Objetivos y contenidos del circuito: “Dali, ¢genio o sélo provocador?”

Uno de los objetivos generales del circuito consistia en el trabajo autbnomo vy
cooperativo, por parte de los alumnos, del tépico “Dali”, a la vez que llevar a cabo una
aplicacion concreta del método el Aprendizaje en estaciones con adultos para poder ver, y

posteriormente, analizar los resultados.

Dentro de los objetivos* de carécter lingiiistico que se pretendia alcanzar con este
circuito, se buscaba mejorar las competencias linglisticas del discente, a través del
entrenamiento de las cuatro destrezas, aumentando la exposicion del alumno a muestras de
lengua concretas. Asimismo, le concedimos especial importancia a los siguientes objetivos de

caracter socio-afectivo:

e Despertar el interés y la motivacion por la cultura del mundo hispano y la relacién
personal del alumno con la misma.

e Mejorar las relaciones del grupo social.

e Motivar al alumno a seguir buscando informacién sobre Dali.

e Fomentar el trabajo con textos orales y escritos con informacidn sobre Dali y su obra.

Dentro de los contenidos especificos de caracter linglistico que se perseguian podemos

mencionar:

CONTENIDOS FUNCIONALES

e Manejar referencias de tiempo y relacionar momentos del pasado y etapas de una vida.
e Manejar referencias de lugar.

e Valorar actividades, datos biograficos y aportaciones histdricas.

e Defender los méritos de Dali, a partir de la informacidn adquirida.

e Describir cuadros y expresar gustos.

e Localizar, identificar y corregir elementos de un fragmento de la pelicula: “Un perro

andaluz”.
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CONTENIDOS GRAMATICALES

Verbos de opinion y otros recursos: creo que, opino que, me parece que; desde mi
punto de vista, para mi, etc.

Formas y usos contrastivos de los tiempos del pasado.

El presente historico.

La construccion pasiva: ser + participio.

Conectores o secuenciadores temporales: de nifio, de joven, de mayor, en su juventud,
alos..... afnos, al cabo de, poco después, a los dos afios, antes de, después de; en esa
época, en aquel afio, en ese momento, durante muchos afios, la guerra, una
temporada, toda su vida.

Verbos: nacer, morir, estudiar, enamorarse, casarse, divorciarse, viajar, trasladarse,
licenciarse, trabajar, etc.

Perifrasis verbales de infinitivo que indican inicio, interrupcion, repeticion de una
accioén y resultado positivo de un proceso: empezar a, ponerse a, dejar de, terminar
de, volver a, llegar a ser.

Perifrasis verbales de gerundio que expresan continuacion y resultado negativo de un
proceso: continuar, seguir, terminar, acabar.

Verbos de cambio: cambiar de, convertirse en, hacerse, ponerse, quedarse, volverse.
Verbos de movimiento.

Adjetivos descriptivos.

Deicticos

CONTENIDOS LEXICOS

Fechas, afos y siglos; etapas de la vida.

Paises, ciudades, regiones, direcciones.

Colores, formas, perspectiva, disposicion espacial, sentimientos, sensaciones,
asociaciones, referencias personales.

Partes del cuerpo.

Prendas de ropa.

CONTENIDOS SOCIOCULTURALES
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e La figuray obra de Dali como referente para incentivar la investigacion del estudiante
hacia la busqueda de los datos biogréficos especificos que definen su vida.

e Los cuadros de Dali como objetos de interpretacion por parte de los estudiantes.- La
interpretacion de los cuadros de Dali como trabajo de aula.

e Etapas de la pintura de Salvador Dali.

EXPONENTES SOCIOCULTURALES

e Datos biograficos.

e Simbolos y elementos de la obra daliniana: la comida, los pianos de cola, las
hormigas, los elementos escatoldgicos, las rocas del Cabo Creus, la religion catdlica,
la rosa, el saltamontes y la cabeza del ledn.

e FEtapas de su pintura: primera (realismo, cubismo, puntillismo, etc.), segunda
(surrealismo: método paranoico-critico), tercera (época atomistica) y cuarta

(misticismo).

8.7. Descripcion y justificacion de las diez estaciones del circuito: “Dali, ¢genio

0 solo provocador?”

Para esta primera experiencia se disefiaron en total diez estaciones®, de las cuales s6lo
seis eran “obligatorias”, por lo que tenemos que hablar de un circuito de aprendizaje abierto.
A continuacion, pasamos a describir con qué se encontraron los alumnos en las diferentes
estaciones y la justificacion de las actividades preparadas y llevadas a cabo.

A continuacion, pasamos a describir con qué se encontraron los alumnos en las

diferentes estaciones.

8.7.1. Estacion 1: La biografia de Dali

La primera estacion consistia en ordenar la biografia de Dali. En esta estacidn tenian
la biografia del pintor recortada y desordenada encima de la mesa y, de forma individual,
tenian que ordenarla y después comprobar el resultado a través del texto que tenian encima de

® En la descripcion de las estaciones no se incluye la temporalizacion aproximada porque se considera que
hacerlo iria en contra del principio de autonomia del Aprendizaje en estaciones. El alumno ha de ser el que

determine el tiempo que necesite para realizar su trabajo en cada estacion. Ello constituiria, ademas, una forma
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la mesa de la estacion 0 o estacion central. EIl objetivo era que se informaran sobre datos
biograficos concretos de la vida de Dali que les pudieran ayudar para alcanzar el objetivo final
planteado.

La actividad disefiada y dispuesta en esta estacion implicaba un trabajo con las manos,
de caracter visual y tactil, es decir, pensada para los alumnos kinestéticos y visuales. Se
trataba, ademas, de desarrollar capacidades cognitivas como la relacion, la deduccion y la

I6gica.

8.7.2. Estacion 2: Dali en cifras

La segunda estacion se titulaba: Dali en cifras. En esta mesa tenian una actividad de
seleccion mdltiple, con diferentes preguntas sobre datos curiosos de la vida de Dali y, sobre
todo, sobre el tema de los falsos Dali. Al igual que en la estacién anterior, una vez marcadas
las posibles respuestas, los alumnos podian encontrar las soluciones en la estacion 0 o
estacion central.

Esta actividad iba dirigida a aquellos alumnos a los que les atraen las cifras y pretendia
presentar informacion curiosa y poco conocida de la obra de Dali, para que los estudiantes
pudiesen disponer de mas recursos para alcanzar el objetivo final del recorrido por las

estaciones.

8.7.3. Estacion 3: Domind de simbolos.

La tercera estacion era un dominé de simbolos y elementos de la obra de Dali. En esta
estacion tenian que trabajar con un comparfero y jugar al domind. Para ello, habian de leer los
significados y la interpretacion de algunos de los elementos mas importantes que aparecen en
los cuadros del artista, muchos de los cuales constituian sus obsesiones. Una vez finalizado y
realizado el domind, los alumnos tenian una perspectiva de cuales fueron estas obsesiones,
dicha informacién habia de ayudarles a enfrentarse a la estacion nimero cuatro y numero
nueve.

El trabajo en esta estacion era obligatorio antes de pasar a la siguiente, ya que les
ayudaba a interpretar los cuadros con los que iban a toparse en dicha estacién. En cuanto al
disefio, hemos de decir que se trataba de un juego, con el que tuvieron algunos problemas para
entender la mecanica, por lo que el profesor tuvo que intervenir y dar las instrucciones de
forma personal a cada una de las parejas que se sentaron en esta estacion.

A pesar de esta dificultad, los contenidos aqui presentados fueron los que despertaron

mayor interés entre los alumnos y muchos fueron los que demandaron posteriormente esta
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informacidn para poder volver sobre ella.

A la hora de disefiar esta actividad se penso en los alumnos visuales y kinestéticos.
Ademas, nos basamos en todos los aspectos positivos que conlleva el uso de los juegos en el
aula de espafiol como lengua extranjera: la motivacion, la diversion, el cooperativismo, el
reto, la memorizacion, sin olvidar el desarrollo de toda una serie de capacidades cognitivas
como la ldgica, la capacidad de relacién imagen-texto, de extrapolacion de una determinada

informacidn a otro contexto, de uso concreto de unos conocimientos adquiridos, etc.

8.7.4. Estacion 4: Interpretar dos cuadros

El hecho de trabajar con la figura de un pintor hacia obligatoria la confrontacion de los
alumnos con su obra. Por esta razon, la cuarta estacion consistia en elegir dos de las seis
l&minas que tenian sobre la mesa y, en parejas, comentar e intercambiar interpretaciones sobre
las mismas. Estos comentarios tenian que ser escritos y después podian compararlos con las
interpretaciones que el propio Dali habia hecho de estas obras. A continuacion, tenian la
posibilidad de intercambiar impresiones sobre las diferencias, sobre las reacciones a la
interpretacion hecha por el artista y todas aquellas cuestiones que se les ocurrieran.

El disefio de estas actividades estuvo basado en el desarrollo de la capacidad de
interpretacion de una obra pictorica. No se trataba de una interpretacién formal sino, mas
bien, de una interpretacion personal, de un intercambio de impresiones y de una aplicacion
directa de los contenidos asimilados en la estacion anterior.

El trabajo directo con iméagenes, la interaccion oral, la escritura de sus
interpretaciones, seguida de la lectura de las interpretaciones dadas por el artista, convirtieron
el trabajo de esta estacion en el mas amplio de todos. Dicho trabajo iba dirigido a cubrir todos

los estilos de aprendizaje, con predominancia del visual.

8.7.5. Estacion 5: Objetos surrealistas

La quinta estacion se titulaba: Objetos surrealistas, y en ella los alumnos tenian una
serie de fotos con algunos de los objetos surrealistas que Dali disefid, asi como la descripcion
de la “chaqueta afrodisiaca”. En base a esta descripcion, tenian que describir ellos otro de los
objetos que tenian en la mesa.

El objetivo principal de esta estacién era mostrar a los estudiantes la faceta de
disefiador del pintor y el contexto histérico que roded a esta actividad, que le vali6 el
calificativo de “Avida Dollars” que le otorg6 Breton.
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8.7.6. Estacion 6: Un puzzle

La sexta estacion era un puzzle con la obra de Dali, “Galatea de las esferas”. Tenian
que hacerlo y una vez armado, tenian que observarlo y clasificarlo en una de las cuatro etapas
de su pintura. Para ello disponian de una hoja, en la que tenian una pequefia descripcién de
dichas etapas. Se eligié una obra de su tercera etapa, es decir, de la “época atomistica”, para
asi informarles y porque era muy facil ver la marca de la misma en el cuadro elegido, a través

de la desintegracion atbmica que se observa.

8.7.7. Estacion 7: El cadaver exquisito

La séptima estacion llevaba el nombre de “El cadaver exquisito” y se trataba de
escribir un poema surrealista entre todos. Los estudiantes tenian que escribir frases y doblarlas
de modo que el siguiente no pudiese mirar lo que el anterior habia escrito, y al final teniamos
un poema surrealista. Para el disefio de esta estacion nos basamos en una de las maximas

surrealistas:

la poesia ha de ser escrita por todos y no por uno solo ya que la lectura de los
cadaveres provee de una interesante fuente de informacion para explorar las
angustias y anhelos de un grupo, asi como puede evidenciar las diferentes

perspectivas con las que cada cual asume su papel en el entramado social.

En esta estacion se trataba de experimentar la escritura de un poema surrealista y de
conocer algunas de las premisas de este movimiento, asi como hacer ver a los estudiantes que
todos podemos ser “surrealistas”.

Estamos ante una estacion centrada en la escritura y que pretende dar un punto mas de

reflexion sobre el tema de debate final: ¢fue genial Dali 0 no?

8.7.8. Estacion 8 (estacion de “descanso”): Un collage surrealista

La octava estacion consistia en la realizacion de un collage surrealista. Aqui los
alumnos podian recortar, pegar, dibujar, colorear, etc., y al final teniamos una obra de este
movimiento hecha por nosotros mismos y con el mismo objetivo que la estacion anterior.

Se trataba de una estacion de descanso, en la que los estudiantes se podian entretener
y descansar, si alguna de las estaciones en las que les gustaria trabajar estuviera ocupada en
un momento dado. Al final, dimos una interpretacion a nuestra obra de arte y fuimos

“surrealistas”.
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8.7.9. Estacion 9: “Un perro andaluz”

En la novena estacion podian ver un fragmento de “Un perro andaluz”, asi como la
presentacion que el propio Dali hizo de la pelicula en una entrevista para la television. En la
hoja de trabajo tenian una descripcion de lo que iban a ver en las escenas, pero habia once
errores que tenian que localizar y corregir. Al final tenian las soluciones en la estacion 0 o
estacion central. Se trataba de acercar a los alumnos a una de las obras méas conocidas del
movimiento surrealista y se consider6 importante darles la oportunidad de acceder a esta
pelicula, ya que desde nuestro punto de vista resulta dificil que alguien vea este corto de motu

proprio.

8.7.10. Estacion 10: Intercambio de opiniones: consecucion del objetivo final y resolucion
del test cero.

Antes de pasar al trabajo en pleno planteado en la ultima estacion, los alumnos tenian
que resolver las cuestiones planteadas en el test cero, al comienzo del circuito de aprendizaje.
Se trataba de demostrarles, de forma “tangible”, los conocimientos adquiridos a través de su
trabajo al final del recorrido, lo cual nos servia de evaluacion y les demostraba la utilidad del
procedimiento llevado a cabo.

La estacién numero diez era la Gltima estacion. En pleno, debiamos discutir y llegar a
un resultado individual y colectivo sobre la cuestion de partida: “Dali, ¢genio o solo
provocador?”. Se trataba también de desmentir muchas de las acusaciones lanzadas a lo largo
de la historia hacia este polémico personaje y, para ello, se presentaron citas del propio Dali,

en las que se excusaba o aclaraba ciertos temas atribuidos a su persona.
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8.8. Guién del alumno de la aplicacion didactica llevada a cabo para esta
memoria

8.8.1. Documentos situados en la estacién 0 o estacion central: Instrucciones generales®

DALI, ¢GENIO O SOLO PROVOCADOR?

INSTRUCCIONES GENERALES

OBJETIVO FINAL: ESTACION 10

Tienes que ser capaz, al final del recorrido, de debatir y llegar a una conclusion
individual y colectiva sobre la cuestion de partida: Dali, ¢genio o s6lo provocador?

DEFINICION DEL TRABAJO EN ESTACIONES:

En una clase en estaciones hay un tema comun, en este caso: Dali y su obra.
Estamos ante estaciones rotativas, porque vais a terminar una actividad y pasar a otra.
Tenéis que pasar por 6 estaciones, como minimo, durante esta sesion.

INSTRUCCIONES IMPORTANTES:

A)

B)

Hay diez estaciones, de las cuales es obligatorio hacer seis: tu decides qué estaciones
quieres hacer.

La ultima estacion es obligatoria para todos.

En la estacion central o ESTACION 0, situada al lado de la pizarra, puedes encontrar: un
diccionario, las soluciones de las estaciones 1, 2 y 3, la hoja de control general de estaciones,
hechas por tus comparieros, y esta hoja con las instrucciones generales.

Al final de cada estacion tienes que:

Anotar tus impresiones, comentarios, ideas, etc. en la hoja de autocontrol y marcar que ya
has estado en esa estacion, junto al tiempo aproximado que has necesitado para hacerla.

Ir a la estacion central o ESTACION 0 y marcar en la hoja de control general que ya has
pasado por esa estacion para, de esa forma, informar a tus compafieros.

Puedes pedir ayuda a tu profesora o a tus compafieros si éstos ya han pasado por la estacion
en la que necesitas ayuda (para saber si un comparfiero ha estado en esta estacion, puedes
mirar la hoja de control general que esta en la ESTACION 0).

Al final de las estaciones 1, 3 y 6 tienes que volver a desordenar la biografia, las fichas del
domind y el puzzle, para que el compariero siguiente pueda realizar el trabajo de la estacion.
Al final de la estacién 9 tienes que rebobinar la cinta de video para el préximo compariero/a.
La hoja de autocontrol tiene que acompafiarte siempre.

Las estaciones estan marcadas con el numero correspondiente y en colores diferentes para
que te orientes sin ningun problema.

Atencién al modo de trabajo. Las estaciones 3 y 4 exigen trabajar en pareja. El resto son
individuales, pero siempre pueden ser comentadas a lo largo de la sesion.

5 Cada una de estas hojas, situadas en su estacién correspondiente, se presentd al alumno en un color diferente,

para ayudarle a orientarse en su recorrido. Ademas, en cada una de las estaciones se colgaron carteles en los

mismos colores, con el nimero y el titulo de dicha estacion.
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8.8.2. Hoja de control general

DALI, ¢ GENIO O SOLO PROVOCADOR?

HOJA DE CONTROL GENERAL

En esta hoja tienes que marcar, al final de cada estacién, que ya has pasado por
dicha estacion. Asi tus compafieros podran saber qué estaciones ha hecho cada uno

para pedir ayuda, en caso de necesitarla.

Al final tu profesora sabra también en qué estaciones ha estado cada uno y si habéis
visitado las seis estaciones obligatorias.
Simplemente marca con una cruz en la casilla correspondiente.

Nombres Estaciones

1

2

3

10
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8.8.3. Hoja de autocontrol, que acompania al alumno durante el recorrido

HOJA DE AUTOCONTROL
DALI, ¢ GENIO O SOLO PROVOCADOR?

Esta hoja te acompafiara en todo momento. En ella tienes informacién y podras
marcar las estaciones en las que hayas estado, asi como escribir tus aciertos,
comentarios, criticas, sugerencias, etc.

Nombre:
Las estaciones Modo vy Feaci Comentarios, criticas,
tipo de|lzadd ¥y | o qarencias, impresiones
trabajo | 'empo 9 L
aprox.
Estacion 1:

La biografia de Dali

Ordena la biografia de S. Dali, que
encontrards encima de la mesa.

Hoja de correcciéon en la
ESTACION CENTRAL o ESTACION O

Estacion 2:

Dali en cifras

Marca la respuesta que creas correcta
en este cuestionario, en el que
aparecen cifras curiosas sobre la vida y
obra de S. Dali.

Hoja de correccion en la
ESTACION CENTRAL o ESTACION O

“B= ©B—=

Estacion 3:

Dominé de simbolos y elementos de
la obra de Dali

Juega con un compafiero al juego del
domindé y descubre los simbolos mas
importantes de su obra. Correccion
al final del juego, ya que si
habéis jugado bien las piezas
tienen que encajar unas con
otras.

+

D Ei-io

Estacion 4:

Interpretando uno de sus cuadros
Elige con un compafiero uno de los
cuadros que hay sobre la mesa.
Interpretadlos, comparad
interpretaciones y escribidlas en la

+

B
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hoja. Al terminar, leed la interpretacion
que le dio Dali y comparad. Comentad
los resultados, impresiones,
diferencias, etc.

Estacion 5:

Objetos surrealistas

Lee e inférmate sobre cudles fueron los
objetos surrealistas que disefié Dali.
Siguiendo el modelo de descripciéon de
uso, que el propio pintor hizo sobre uno
de ellos, “La chaqueta afrodisiaca”
(1936), escribe una texto descriptivo
sobre “el teléfono bogavante” (1936).

YE=v 0

Estacion 6:

Puzzle

Arma este puzzle de un cuadro de Dali
y descubre a qué etapa pictorica
pertenece. Escribe las razones que te
llevan a marcar esta etapa.

Estacion 7:

El juego del cadaver exquisito
Escribe en un papel una frase que se te
venga a la cabeza, sin leer lo que ha
escrito el comparfiero/a anterior. Al final
tendremos un poema  colectivo
surrealista.

Estacién 8:

El juego del cadaver exquisito en
dibujo, pintura, collage, etc

Pinta, colorea, recorta, pega imagenes,
textos, etc. en la hoja A3 que hay sobre
la mesa. Al final tendremos un cuadro
colectivo surrealista.

Estacion 9:

Un perro andaluz

Visiona un fragmento de la pelicula de
Bufiuel e intenta encontrar y corregir
los 11 errores que aparecen en la
sinopsis.

Hoja de correccion en la
ESTACION CENTRAL o ESTACION O

NoB= OX= OX\=0¥\[B=

Estacién 10: Estacion final P
Puesta en comun y debate de la
o = O - . + § +
cuestion inicial: ¢Fue Dali un genio o
s6lo un provocador? Expon tus 9
argumentos y conclusiones.
\ 4

Memoria Master de Sonia Espifieira Caderno. Enero 2006. Universidad Antonio de Nebrija 72




8.8.4. Test cero

DALI, ¢ GENIO O SOLO PROVOCADOR?
Test cero

NOMBRE:

Lee las siguientes preguntas e intenta responderlas:

1.

2.

10.

11.

¢Donde nacid Dali?

¢Coémo se llamaba su mujer y, a la vez, musa?

¢Qué acontecimiento histérico marcé una de las etapas mas importantes de su pintura?
¢Podrias nombrar cudles fueron las cuatro etapas mas importantes de su pintura?

¢Con cuantas firmas diferentes llegé Dali a firmar sus cuadros?

¢Dali fue también un gran escritor, cuantos libros escribi¢?

¢Podrias nombrar como minimo cuatro de las obsesiones que tenia el artista y que

aparecen en muchos de sus cuadros? ¢Qué origen y significado tenian estas
obsesiones?

¢Podrias escribir el titulo de alguno de sus cuadros?

Dali fue un artista integral. ;Sabias que incluso llegé a disefiar ropa? ;Podrias nombrar
tres objetos de moda que disefi6?

¢Como se titulaba la pelicula surrealista que hizo con Bufiuel? ¢Podrias describir una
de sus escenas?

¢En que consistia el Surrealismo?
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8.8.5. Estacion 1: La biografia de Dali: Hoja de instrucciones

ESTACION NUMERO 1

DALI, ¢ GENIO O SOLO PROVOCADOR?

Hoja de instrucciones

Aqui tienes la biografia de Salvador Dali, pero hay un pequefio problemay es

gue esta desordenada.

Léela, intenta ordenarla y después comprueba los aciertos en la biografia
ordenada que encontraras en la mesa de control o ESTACION 0.

Al final, anota en la hoja de autocontrol las dificultades que
hayas tenido, comentarios, criticas, etc., y si quieres
consultar o resolver tus dudas, puedes preguntar a algun
compafiero/a que ya haya estado en esta estacidon o a tu
profesor, ellos te ayudaran.

Para saber qué compafieros/as han estado ya en esta estacion,
puedes mirar en la hoja de control general, que encontraras en
la mesa de control o ESTACION O.
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8.8.5.1. Hoja de soluciones

ESTACION NUMERO 1
DALI, ¢ GENIO O SOLO PROVOCADOR?
Hoja de soluciones

Aqui tienes la biografia ordenada. Comprueba los aciertos y anota las
dificultades que hayas tenido, comentarios, criticas, etc.

Esta felicidad por ser él mismo fue ya bastante avance, ya que a los seis afios
gueria ser un pastel, y a los siete, Napoleén. Finalmente concluyé que algun dia
llegaria a ser un _genio, porgue habia encontrado la clave para ello: comportarse
como si ya lo fuera.

DATOS BIOGRAFICOS DE DALI

Nacié el 11 de mayo de 1904 en Figueras, Gerona. Hijo del notario Salvador Dali
Cusi y de Felipa Doménech, su nombre debid ser la primera excentricidad, todavia
no consciente, de su vida: Salvador Domingo Felipe Jacinto Dali.

Comenzo sus estudios primarios a los siete afios, que continuaria en los Hermanos
de la Doctrina Cristiana y en los Maristas de Figueras a los diez afios. Ya entonces,
maravillado por la pintura impresionista de Ramoén Pitxot, amigo de la familia, pintd
Su primer autorretrato mientras estuvo enfermo en casa del pintor.

A los 12 aiflos empezo los cursos de dibujo con el pintor Juan Nufiez y a los quince
afios ya pintaba obras del realismo del siglo XIX, el impresionismo, el puntillismo, el
cubismo.

En 1920 murié su madre e ingreso en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando
(Madrid). Habit6 en la residencia de estudiantes y alli conocié a Garcia Lorca y
Buriuel.

En 1926 realiz6 su primer viaje a Paris donde conocié a Picasso. Mas tarde fue
expulsado de la Escuela de Bellas Artes.

En 1929 realizé junto a Bufiuel la pelicula El perro andaluz que marco su ingreso en
el grupo de los surrealistas parisinos. Mas tarde presenté su método “paranoico-
critico”.

En 1939 realiz6 su segundo viaje a los Estados Unidos, donde disefié un escaparate

para los grandes almacenes Bonwit-Teller. Para la Feria Universal de Nueva York
cred un decorado llamado El suefio de Venus.
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En 1942 escribié su autobiografia, que titula La vida secreta de Salvador Dali y unos
aflos mas tarde una novela: Los rostros ocultos. Decor6 con frescos el apartamento
de Elena Rubinstein e ilustr6 numerosos libros entre los que destaca el Don Quijote,
en cuatro series que fueron apareciendo a lo largo de dos décadas.

En 1948, horrorizado por la utilizacion de la bomba atémica, pinté algunas obras.
Regresé a Esparia y se establecié en Portlligat. Durante algun tiempo se consagro al
arte religioso y dio conferencias por Estados Unidos sobre El arte mistico y nuclear.
En 1965 cred su primera gran escultura: Busto de Dante y mas tarde se interesé por
el rayo laser y la posibilidad de utilizarlo para crear hologramas tridimensionales.

En 1972 realizd6 en la Galeria Knoedler de Nueva York su primera exposicién de
pinturas al Oleo y hologramas en tres dimensiones y en 1978 presenté en el
Guggenheim sus pinturas hiperesteoroscopicas. Durante afios se ocup6 de la
decoracion y la pintura de los techos del Castillo Gala que habia ofrecido a la mujer
y musa de su vida.

Gala muri6 el 10 de junio de 1982, y a partir de este momento la energia vital de Dali
comenzo a disminuir. En 1984 se incendié su dormitorio en el castillo Gala, adonde
se traslad6 tras la muerte de Gala y sufri6 quemaduras.

A partir de entonces habit6 la Torre Galatea, donde murid el 23 de enero de 1989.

Fue enterrado en la cripta de su Teatro Museo de Figueras y todos sus bienes y su
obra, por su expreso deseo en testamento, pasaron al estado Espaniol.
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8.8.6. Estacion 2: Dali en cifras: Hoja de instrucciones

ESTACION NUMERO 2

DALI, ¢ GENIO O SOLO PROVOCADOR?
Hoja de instrucciones

Dali en cifras

Lee los siguientes datos “numéricos” sobre la vida de Dali y marca la opcién que creas
correcta. Al final comprueba los resultados con la hoja de soluciones que encontraras en la
mesa de control o estacion 0.

Al final, anota en la hoja de autocontrol las dificultades que
hayas tenido, comentarios, criticas, etc.,y si quieres
consultar o resolver tus dudas, puedes preguntar a algun
compafero/a que ya haya estado en esta estacidén o a tu
profesor, ellos te ayudaran.

Para saber qué comparieros/as han estado ya en esta estacion, puedes mirar en la hoja de

control general, que encontraras en la mesa de control o ESTACION 0.
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8.8.6.1. Hoja de trabajo

ESTACION NUMERO 2

DALI, ¢ GENIO O SOLO PROVOCADOR?

Hoja de trabajo: Dali en cifras

1. Dali para firmar sus obras llegé a utilizar:
a) 8 firmas diferentes
b) 190 firmas diferentes
c) 678 firmas diferentes
2. Se calcula que més del de la obra grafica daliniana que circula por el mundo no
tiene nada que ver con el pintor.
a) 50%
b) 60%
c) 90%

3. En junio de 1944, la policia de EEUU y la sociedad Demart acuerdan crear tres museos de falsos dali.
Se trataria de mostrar:
a) unos 100.000 ejemplares
b) unos 60.000 ejemplares
Cc) unos 500.000 ejemplares

4. EIl neoyorquino Robert Louglin compr6 un dali en una tienda de objetos de segunda mano por 40
ddlares (unas 6.000 pesetas) y lo sacé a subasta por:
a) 10 millones de pesetas
b) 40 millones de pesetas
c) 60 millones de pesetas

5. En 1996 se celebré un juicio en Barcelona a los supuestos miembros de una red dedicada a la venta de
cuadros. El fiscal pide por falsificar obras de Dali, Picasso y otros conocidos
pintores.

a) 8 afos de carcel
b) 34 afos de carcel
c) 3 afos de carcel

6. Una de las obras mas grandes de Dali, El suefio de Venus, mide:
a) 56 metros de largo
b) 5 metros de largo
c) 12 metros de largo

7. Dali desarrollé una interesante actividad literaria. Lleg6 a escribir:
a) 513 escritos
b) 67 escritos
c) 8 escritos

8. Laatraccion de Dali sigue siendo irresistible: en el afio 2003 personas visitaron
el Teatre- Museu Dali en Figueras, su casa de Port Lligat y el Castell de Pubol, que regalé a Gala, ahora
convertidos en museos.

a) 1.153.713 personas
b) 12.567.890 personas
C) 178.897 personas
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8.8.6.1. Hoja de soluciones

ESTACION NUMERO 2

DALI, ¢ GENIO O SOLO PROVOCADOR?

Hoja de soluciones: Dali en cifras
1. Dali para firmar sus obras lleg6 a utilizar:
a) 8 firmas diferentes
b) 190 firmas diferentes
c) 678 firmas diferentes

2. Se calcula que mas del de la obra grafica daliniana que circula por el mundo no
tiene nada que ver con el pintor.
a. 50%
b. 60%
c. 90%

3. En junio de 1994, la policia de EEUU y la sociedad Demart acuerdan crear tres museos de falsos dali.
Se trataria de mostrar
a)unos 100.000 ejemplares
b) unos 60.000 ejemplares
c) unos 500.000 ejemplares

4. El neoyorquino Robert Louglin compr6 un dali en una tienda de objetos de segunda mano por 40
dolares (unas 5.000 pesetas) y lo sacé a subasta por:
a. 10 millones de pesetas
b. 40 millones de pesetas
c. 60 millones de pesetas

5. En 1996 se celebré un juicio en Barcelona a los supuestos miembros de una red dedicada a la venta de
cuadros. El fiscal pide por falsificar obras de Dali, Picasso y otros conocidos
pintores.

a. 8 afos de carcel
b. 34 afos de carcel
c. 3 afos de carcel

6. Una de las obras mas grandes de Dali, El suefio de Venus, mide:
a. 56 metros de largo
b. 5 metros de largo
c. 12 metros de largo

7. Dali desarrollé una interesante actividad literaria. Lleg6 a escribir:
a. 513 escritos
b. 67 escritos
c. 8 escritos

8. Laatraccion de Dali sigue siendo irresistible: en el afio 2003 personas visitaron
el Teatre- Museu Dali en Figueras, su casa de Port Lligat y el Castell de Pabol, que regal6 a Gala, ahora
convertidos en museos.

a. 1.153.713 personas
b. 12.567.890 personas
c. 178.897 personas
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8.8.7. Estacion 3: Simbolos y elementos de la obra daliniana: el juego del dominé: Hoja

de instrucciones

ESTACION NUMERO 3
DALI, ¢GENIO O SOLO PROVOCADOR?

Hoja de instrucciones

Simbolos y elementos de la obra daliniana: El juego de domind
En esta estacion tienes un juego de doming, en el que aparece una seleccién
de los simbolos y elementos que se manifiestan en la obra de Salvador Dali.

Pero hay un pequefio problema, y es que tienes que jugar al domind con _un
compafero/a si quieres conocer cudales son estos simbolos y elementos que
te ayudaran a comprender mejor los cuadros de Dali.

¢ Sabes jugar al domino?

1. Te sientas con tu compafiero a la mesa de esta estacion.

2. Ahora mezclais las fichas del domind, pero CARA ABAJO. No podéis
verlas.

3. A continuacion, os repartis todas las fichas entre los dos.

4. Ahora les dais la vueltay veis qué tenéis.

5. Se pone la primera ficha y después la segunda. Tenéis que encajar el
texto descriptor del significado con el dibujo o la imagen
correspondiente. Asi hasta que os quedéis sin fichas.

6. Gana el primer jugador/a que se quede sin fichas.

Una vez tengais todos los simbolos y elementos a descubierto, podéis
comentarlos y, sobre todo, retenerlos para poder entender mejor la obra de
Dali.

Estos simbolos y sus significados os ayudaran para la realizacion de la
siguiente estacion.

Al final, anota en la hoja de autocontrol las dificultades que
hayas tenido, comentarios, criticas, etc.y si quieres
consultar o resolver tus dudas, puedes preguntar a algun
compafiero/a que ya haya estado en esta estacidon o a tu
profesor, ellos te ayudaréan.

Para saber qué compafieros/as han estado ya en esta estacion,

puedes mirar en la hoja de control general, que encontraras en
la mesa de control o ESTACION O.
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8.8.7.1. Fichas del domind

ESTACION NUMERO 3

DALI, ¢ GENIO O SOLO PROVOCADOR?

Simbolos y elementos de la obra daliniana: El
juego de domino
o<

La descomposicibn organica =
porque cuando era nifio se
despertaba durante la noche con la
vision de su hermano ideal en un
estado de  descomposicidon
atraccion, repugnante fascinacion
lo convencional, la pequefa
burguesia. (Ramirez, 2002: 27)

La muleta = en la finca de los Pixot
encontré un dia una muleta que le
permitié darle la vuelta a un erizo
putrefacto= simbolo falico e imagen
de la realidad, la fijaciéon al suelo de
lo real, que mantiene en equilibrio el
desarrollo monstruoso de la
sexualidad. (Néret, 2004: 28)

de

fuerza
ahi la
expresion popular
“ponerse como un
burro' (Ramirez, 2002: 27)

El burro
sexual,

La miel = el placer y como fluido
vital = el semen (Ramirez, 2002: 34)

Los cajones = (Freud) EI ser
humano esta lleno de cajones
secretos que solo el psicoanalisis
puede abrir. Una vez abiertos de
ellos emana un olor horrible a

sudor, carne... (cita de Dali, aparecida
en Vida secreta (1936: 44), en Neret 2004:
44)

X
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La comida = Es una de las mayores
obsesiones que atraviesa desde un
principio la obra de Dali y que
proceden de su origen catalan. Se
dice que los catalanes solamente
creen en la existencia de las cosas
que se pueden comer, oir, tocar, oler
y ver. (Néret, 2004: 10)

Los pianos de cola = recuerdo de
cosas O sucesos que le han
impresionado. La familia Pichot,
vecinos y amigos organizaban
conciertos al aire libre. El piano
es algo femenino (Néret, 2004: 13, 28)

Hormigas = los
remordimientos o la

fuerza adolescente
(Néret, 2004: 27)

Las rocas del cabo Creus =
erosionadas por el tiempo e
influenciadas por la arquitectura
fantastica de Antonio Gaudi,
“este goético mediterraneo” que

Dali admira desde su infancia
(Néret, 2004: 29)
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La religion
catolica = la
arguitectura
perfecta (eret, 2004 s8)

La rosa = su curacion
de la locura gracias a
Gala, una nueva
santidad (néret, 2004: 26)

El saltamontes=
una fobia infantil

(Néret, 2004: 23)

La cabeza de
ledbn= el deseo
sexual (Néret, 2004: 26)

ESTACION NUMERO 3

DALI, ¢ GENIO O SOLO PROVOCADOR?

Simbolos y elementos de la obra daliniana: El

juego de dominé
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8.8.8. Estacion 4: Interpretando dos de sus cuadros: Hoja de instrucciones

ESTACION NUMERO 4

DALI, ¢ GENIO O SOLO PROVOCADOR?

Hoja de instrucciones

Interpretando dos de sus cuadros
Aqui tienes seis cuadros de Salvador Dali:

a) “Latentaciéon de San Antonio”, 1946

b) “Suefio causado por el vuelo de una abeja alrededor de una granada, un
segundo antes del despertar”, 1944

c) “Mercado de esclavos con aparicion del busto invisible de Voltaire”,
1940

d) “Poesiade América”, 1943.

e) “El enigma del deseo”, 1929.

f) “La persistencia de la memoria”, 1931.

Elige con tu compafiero/a dos cuadros.

Comenta e interpreta lo que ves con este comparfiero/ay comparad vuestra
interpretacion con la que hizo Salvador Dali del cuadro.

Poned en comun las interpretaciones que deis al cuadro y escribidlas sobre
las hojas que tenéis a disposicion encima de la mesa, al lado de los cuadros.

Una vez las haydis escrito sobre el papel, podéis darle la vuelta y leer la
version de Dali.

Comparad ambas interpretaciones y comentad las diferencias, ideas,
sorpresas, reacciones, etc.

Al fTinal, anota en la hoja de autocontrol las dificultades que
hayas tenido, comentarios, criticas, etc, y si quieres
consultar o resolver tus dudas, puedes preguntar a algun
compafiero/a que ya haya estado en esta estacidén o a tu
profesor, ellos te ayudaréan.

Para saber qué compafieros/as han estado ya en esta estacion,

puedes mirar en la hoja de control general, que encontraras en
la mesa de control o ESTACION O.
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8.8.8.1. Fichas de trabajo

a) Latentacion de San Antonio, 1946

En esta obra se introduce una dimension intermedia entre el cielo y la
tierra, que se materializa mediante los elefantes con “patas
esqueléticas”. Aluden al tema de la levitacion. La tentacion se aparece a
San Antonio en forma de caballo encabritado, que es simbolo de poder,
pero debido a su estructura formal es también simbolo del deseo;
también en forma de varios elefantes que siguen al caballo. Uno de ellos
porta sobre su espalda la bandeja del placer en la cual se encuentra una
mujer desnuda como objeto del deseo, otro porta un obelisco, inspirado
en el escultor romano Bernini; otros elefantes Illevan piezas
arquitectonicas del estilo Palladio y una torre falica...A lo lejos aparecen
entre las nubes algunos fragmentos del Escorial, que representa un
simbolo del orden temporal y espiritual. (Néret, 2004: 63)

a) Latentacion de San Antonio, 1946
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b) Sueio causado por el vuelo de una abeja alrededor de una
granada, un segundo antes del despertar, 1944

Por primera vez se representa el descubrimiento de Freud, el tipico
suefio consecuencia de lo instantaneo de un hecho que provoca el
despertar. Asi como la caida de una barra sobre la garganta del
durmiente provoca simultaneamente el despertar y un largo suefio que
desemboca en la guillotina, el ruido de la abeja provoca aqui la picadura
del dardo que despertara a Gala. (Néret, 2004: 76)

b) Sueiio causado por el vuelo de una abeja alrededor de una
granada, un segundo antes del despertar, 1944
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c) Mercado de esclavos con aparicion del busto invisible de Voltaire,
1940

Imagenes dobles, triples, multiplicadas hasta el infinito, que saca a la luz
el busto de Houdon, representando a Voltaire, y puede desaparecer
después para hacerle sitio a un grupo de personas. Dali se ejercita en
juegos Opticos. Con esa pintura pretende demostrar la organizacion

fisica de la percepcion visual, en que las neuronas alteran las imagenes.
(Néret, 2004: 50)

C ) Mercado de esclavos con apariciéon del busto invisible de
Voltaire, 1940
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d) Poesia de América, 1943

No representa solamente la conquista del Nuevo Mundo por Dali, sino también uno
de los avatares de su método paranoico-critico y profético. Es una mezcla
indisoluble de los recuerdos de la infancia idealizados y del descubrimiento del
nuevo continente, donde permanecié durante la Segunda Guerra Mundial. Se
encuentran en él restos de la Meseta del Ampurdan asimiladas a los vastos
territorios de ciertas regiones desérticas de los Estados Unidos: la torre propiedad de
los Pichot y las colinas proximas a Cadaqués, asi como la franja costera del cabo de
Creus. Para describir un paisaje nuevo y extrafilo Dali recurre siempre a sus
recuerdos. En la inmensidad de la arena, que se extiende al infinito, se reconoce a lo
lejos la silueta de una mujer que evoca la apariencia de la prima Carolinetta. En
primer plano, dos personajes masculinos muestran la violencia de los partidos de
rugby. Dos jugadores, uno blanco y uno negro, estan frente a frente, con atuendos
que recuerdan los ropajes del Renacimiento italiano. Segun Dali, este cuadro
altamente moralizante se encuentra entre las imagenes premonitorias de grandes
combates. La América negra, triunfante y horrorizada, casi se niega a ver la
autodestruccion inevitable del ser humano blanco. Dali expresa en este cuadro las
dificultades que sobrevendran entre las comunidades negras y blancas después de
la guerra, asi como la decadencia de Africa, que como un mapa blando cuelga de la
fachada de una torre mausoleo, mientras que el reloj parece marcar la hora fatidica.
Para Dali la botella de Coca-cola es también premonitoria. La pinté como una foto, lo
mismo que 20 afios mas tarde Andy Warhol y los artistas pop norteamericanos
(Néret, 2004: 66)

d) Poesia de América, 1943
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e) El enigma del deseo, 1929, Munich, Staatsgalerie moderner
Kunst.

La cabeza blanda del gran masturbador se prolonga en una especie de
excrecencia informe y amarillenta donde se halla repetida numerosas
veces la inscripcion “ma mere”. Dali habria dibujado con su eyaculacién
la forma semisolida indefinible de lo prohibido (el deseo edipico por la
madre), y escupiria con su boca sobre ese mismo objeto del deseo para
ser socialmente repudiado.

Panal de miel = deseo edipico por su madre (Ramirez, 2002: 22)

e) El enigma del deseo, 1929, Munich, Staatsgalerie moderner
Kunst.
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f) La persistencia de la memoria, 1931

Este cuadro sale de un suefio de camembert derretido, metafisica del
tiempo que se come y come. Al igual que una gran parte de los cuadros
gue pint6 Dali, la idea, el origen se encuentra en un suefio (Néret, 2004: 10)

f) La persistencia de la memoria, 1931
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8.8.8.2. Laminas®

Lamina 1: “La tentacibn de San
Antonio”, 1946 Lamina 4: “Poesia de América”, 1943

Lamina 2: “Suefio causado por el vuelo Lamina 5: “El enigma del deseo”, 1929
de una abeja alrededor de una
granada, un segundo antes de
despertar”, 1944

Lamina 6: “La persistencia de la
memoria”, 1931

Lamina 3: “Mercado de esclavos con la

aparicion del busto invisible de

Voltaire”, 1940

® Las imagenes de los cuadros que incluimos en
esta estacion han sido extraidas del Calendario
Dali 2005. Kempen, Art & Image Best Seller.
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8.8.9. Estacion 5: Objetos surrealistas: hoja de instrucciones y de trabajo.

ESTACION NUMERO 10
DALI, ¢ GENIO O SOLO PROVOCADOR?
Hoja de trabajo

Objetos surrealistas

Lee esta informacién sobre los objetos surrealistas disefiados por Salvador
Dali y reflexiona sobre las siguientes cuestiones: ¢Lo hacia todo para ganar
dinero? o ¢fue un rasgo de modernidad, como han dicho algunos expertos
sobre su obra?

¢, Cuél es tu opinion? Vamos a comentarla en pleno al final del trabajo.

André Breton, uno de los lideres del movimiento surrealista, en Paris le puso a Dali
el sobrenombre de AVIDA DOLLARS.

Cita de Gala:

“En Paris ganaremos el dinero necesario para acabar la casa de Port Lligat”

(Néret, 2004: 39)

“Gala salia todos los dias a vender los inventos de Dali y volvia por la tarde
extenuada. Se decia que Gala estaba obsesionada con la idea de pasar hambre y
no tener dinero. Esta era la causa de la presién que ejercia sobre Dali para que
“produjese” obras que se tradujeran en ingresos econémicos.

En este afan llegd a disefiar los objetos surrealistas que nos ocupan. Todo el mundo
encontraba sus ideas locas y loco también el precio para realizarlas; pero, con todo,
la mayoria de aquellos proyectos llegaron a realizarse” (Néret, 2004: 39)

Algunos de los objetos surrealistas fueron:

e Ufas artificiales con espejitos para mirarse

e Maniquies transparentes con el cuerpo lleno de agua, donde nadan
peces simulando la circulacion de la sangre

e Senos suplementarios en la espalda

e Catalogo de formas aerodinamicas, que diez ailos mas tarde adoptarian
todos los disefiadores de carrocerias

e El teléfono bogavante (teléfono afrodisiaco)

e Sombreros con diferentes formas: sombrero-chuleta, sombrero-zapato,
sombrero-tintero.

e El Mae-West Lips sofa.

En la mesa encontraras algunas fotos de estos objetos que te ayudaran a
visualizarlos.
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Aqui tienes la descripcidn de uno de sus objetos mas populares:

Chaqueta afrodisiaca, 1936 (descripcion adaptada hecha por Dali en Vida secreta
(1936:43), citado por Néret, 2004: 42)

Es un esmoquin recubierto de copas de| R —_— —
pippermint, licor al que se atribuyen
ciertas propiedades afrodisiacas. El mito
de San Sebastidn nos ofrece un caso
parecido: dolor objetivable y mensurable
gracias al numero y posicion de las
flechas; el dolor sufrido por San|
Sebastian puede evaluarse. El chaleco
afrodisiaco puede ponerse durante |
ciertos paseos nocturnos, en potentes
maquinas que ruedan lentamente (para
no derramar el licor de las copas), ,
durante ciertas noches de calma y de
gran compromiso sentimental.

Siguiendo este modelo, podrias describir [ El teléfono bogavante o teléfono
otro de sus objetos surrealistas: afrodisiaco, disefiado en 1936.

Descripcion exterior:

Material:

Usos:

Al final, anota en la hoja de autocontrol las dificultades que hayas
tenido, comentarios, criticas, etc., y si quieres consultar o
resolver tus dudas, puedes preguntar a algun compafiero/a que ya haya
estado en esta estacion o a tu profesor, ellos te ayudaran.

Para saber qué compafieros/as han estado ya en esta estacidn, puedes
mirar en la hoja de control general, que encontraras en la mesa de
control o ESTACION O.
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8.8.10. Estacidn 6: Puzzle de uno de sus cuadros: Hoja de instrucciones y de trabajo

ESTACION NUMERO O

DALI, ¢ GENIO O SOLO PROVOCADOR?

Hoja de instrucciones

Puzzle de uno de sus cuadros
Encima de la mesa tienes un puzzle con el cuadro de Salvador Dali “ Galatea de
las esferas”. Armalo y una vez que lo tengas armado, miralo, admiralo, obsérvalo y marca
a qué etapa pictorica crees que pertenece y por que.

[ Primera etapa: Realismo, cubismo, puntillismo, impresionismo.

0 Segunda etapa: Surrealismo: método paranoico-critico

La actividad paranoico-critica es un método espontaneo de conocimiento irracional, basado en
la asociacion interpretativo-critica de fendmenos delirantes. El resultado del método es que
todas las obras de la época estan influenciadas por la metafisica y por los descubrimientos
cientificos de la era moderna, que Dali sigue paralelamente (Dali en La conquista de lo
irracional, citado por Néret, 2004: 63)

0 Tercera etapa: Epoca atomistica, “realismo cuéntico”.

“La explosion de la bomba atémica el 6 de agosto de 1945 me habia conmovido
sismicamente. Desde entonces el atomo constituye el objeto principal de mis reflexiones.
También en los paisajes que pinté durante ese tiempo se expresa el miedo que me sobrecogid
al escuchar la noticia de la explosion de la bomba atomica” (Dali, 1945, citado por Néret, 2004:
79)

[ Cuarta etapa: Misticismo

“Mediante la vuelta al misticismo espafiol, yo, Dali demostraré con mi obra la unidad del
universo probando la espiritualidad de toda sustancia: mistica religiosa, nuclear y
alucinégena” (Dali, 1945, citado por Néret, 2004: 79)

- Porque

Al final, anota en la hoja de autocontrol las dificultades que hayas
tenido, comentarios, criticas, etc., y si quieres consultar o
resolver tus dudas, puedes preguntar a algin compafiero/a que ya haya
estado en esta estacion o a tu profesor, ellos te ayudaran.

Para saber qué compafieros/as han estado ya en esta estacidn, puedes

mirar en la hoja de control general, que encontraras en la mesa de
control o] ESTACION 0.
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“Galatea de las esferas”, 1952
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8.8.11. Estacion 7: El juego del cadaver exquisito: hoja de instrucciones

ESTACION NUMERO

DALI, ¢GENIO O SOLO PROVOCADOR?

Hoja de instrucciones

El juego del cadaver exquisito

EL CADAVER EXQUISITO
¢ Qué es?

El CADAVER EXQUISITO (Cadaver exquis / Exquisite Corpse, es un juego
surrealista de creacién colectiva (escrita o gréfica), en el cual cada integrante del
grupo realiza parte de una obra sin conocer (completamente) las partes restantes.

El resultado, a veces sin una coherencia aparente, refleja los puntos comunes del
imaginario colectivo. La lectura de estos cadaveres provee una interesante fuente de
informacion para explorar las angustias y anhelos de un grupo, asi como puede
evidenciar las diferentes perspectivas con las que cada cual asume su papel en la
sociedad (en Wikipedia: http//es.wikipedia.org/wiki/Cad%Alver_exquisito).

"Una de las técnicas Surrealistas que explotaba la mistica del accidente era una
clase de collage colectivo de palabras o imagenes llamado cadaver exquis (cadaver
exquisito). Al mismo tiempo, el cadaver exquisito representa un collage verbal
colectivo que cumple el mandato - citado frecuentemente por los surrealistas: “la
poesia debe ser hecha por todos y no por uno” (lbid.).

En esta estacion vais a jugar a este juego. Tenéis que escribir una oracion
en un trozo de papel, doblarlo de tal forma que vuestro compafiero no
pueda leer lo que habéis escrito y dejarlo sobre la mesa para que el
siguiente pueda escribir su oracién. Al final desdoblaremos el papel y
podremos leer nuestro poema surrealista.
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8.8.12. Estacidn 8: Un collage surrealista: hoja de instrucciones

ESTACION NUMERO 8
DALI, ¢ GENIO O SOLO PROVOCADOR?
Hoja de instrucciones

Estacion de descanso.

Un collage surrealista

El juego del cadaver exquisito fue adaptado a otros
campos del dibujo, incluyendo el collage.

(en Wikipedia: http//es.wikipedia.org/wiki/Cad%Alver_exquisito).

Al igual que los surrealistas, tenéis que dibujar o bien recortar y pegar
algunaimagen, foto o figura de una revista y contribuir al cadaver
exqguisito de nuestra clase.
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8.8.13. Estacion 9: “Un perro andaluz”: Hoja de instrucciones

ESTACION NUMERO 9

DALI, ¢ GENIO O SOLO PROVOCADOR?

Hoja de instrucciones

“Un perro andaluz” (*Un chien andalou”, 1929)

En esta estacion vas a trabajar con el video. Seguro que has oido hablar de la
primera pelicula surrealista que realizaron Dali y su amigo Bufiuel.

Vas a visionar comentarios del propio Dali hacia su pelicula y vas a ver un
fragmento de dicha pelicula.

BUNUEL POR BUNUEL

“Un perro andaluz” fue un film antivanguardista, nada tenia que ver con la vanguardia
cinematografica de entonces. Ni en el fondo ni en la forma”.

“También se iba a llamar Es peligroso asomarse al interior y El marista en la ballesta.
Escribimos el guion en menos de una semana, siguiendo una regla muy simple: no aceptar
idea ni imagen que pudiera dar lugar a una explicacion racional, psicoldgica o cultural”.

“Hubo 40 6 50 denuncias en la comisaria de policia de personas que afirmaban: Hay
que prohibir esa pelicula obscena y cruel. Entonces comenz6 una larga serie de insultos y
amenazas que me ha perseguido hasta la vejez.”

“Adoro los suefios, aunque mis suefios sean pesadillas y eso son las méas de las veces.
Estan sembrados de obstaculos que conozco y reconozco. Esta locura por los suefios, que nunca
he tratado de explicar, es una de las inclinaciones profundas que me han acercado al
surrealismo. Un chien andalou nacié de la convergencia de uno de mis suefios con un suefio
de Dali” (en la UNED: www.uned.es/ca-tudela/cine/andaluz.htm)

Luis Bufiuel.
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8.8.13.1. Hoja de trabajo

ESTACION NUMERO 9
DALI, ¢ GENIO O SOLO PROVOCADOR?
Hoja de trabajo
“Un perro andaluz” (“Un chien andalou”, 1929)

Sinopsis: Hay un problema en la sinopsis de la pelicula y es que hay once
errores. ¢ Podrias localizarlos y corregirlos?

La pelicula comienza con un cartel: Veinte afos después.
Un ciclista (Pierre Batcheff) pedalea a lo largo de una calle
con mucha gente. Lleva en los pies, las caderas y las espaldas
unos manteletes o telas blancas. Sobre el pecho Ileva un libro
con rayas diagonales. Mediante montaje alterno vemos a una
mujer vieja Qleyendo un Qlibro en wuna habitacidon; como si
hubiera «sentido» la presencia del ciclista, se arrodilla y
tira el libro en un divan proéximo, dejando ver La encajera de
Vermeer. El ciclista cae contra la acera y ella corre
escaleras abajo hasta la calle y se queda mirandolo.
De vuelta al cuarto, dispone sobre el sofa los manteles, la
caja, el cuello que llevaba el caido y una corbata, como si
recompusiera la imagen de un cuerpo de pie. Al darse la vuelta
ve al mismo personaje mirando sangre que sale de un agujero
negro en su mano derecha y que, primero se convierte en los
pelos axilares de una joven tumbada al sol, posteriormente en
un erizo de mar, para terminar en un grupo de animales que
rodean en la calle a una mujer de aspecto andrégino que toca
con su baston un pie cortado que hay en el suelo.

Una vez terminado el trabajo, puedes comprobar si los errores que has marcado son
“correctos”. Para ello tienes una hoja de autocorreccion en la mesa de control 0 ESTACION
0.

Al fTinal, anota en la hoja de autocontrol las dificultades que
hayas tenido, comentarios, criticas, etc.,y si quieres
consultar o resolver tus dudas, puedes preguntar a algun
compafiero/a que ya haya estado en esta estacidon o a tu
profesor, ellos te ayudaréan.

Para saber qué compafieros/as han estado ya en esta estacion,

puedes mirar en la hoja de control general, que encontraras en
la mesa de control o ESTACION O.
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8.8.13.2. Hoja de soluciones

ESTACION NUMERO 9

DALI, ¢GENIO O SOLO PROVOCADOR?

Hoja de soluciones

“Un perro andaluz” (“Un chien andalou”, 1929)

Sinopsis

Aqui tienes los once errores marcados, localizados y corregidos. Compara
con los tuyos y anota en la hoja de autocontrol los aciertos.

La pelicula comienza con un cartel: (1) Ocho afios después.
Un ciclista (Pierre Batcheff) pedalea a 1o largo de una calle
(2)desierta. Lleva en (3)la cabeza, las caderas y las espaldas
unos manteletes o telas blancas. Sobre el pecho lleva (4)una
caja con rayas diagonales. Mediante montaje alterno vemos a
una mujer (5)joven leyendo un libro en una habitaciéon; como si
hubiera «sentido» la presencia del ciclista, (5)se levanta y
tira el libro en un divan proéximo, dejando ver La encajera de
Vermeer. El ciclista cae contra la acera y ella corre
escaleras abajo hasta la calle, (6)besandolo frenéticamente.
De vuelta al cuarto, dispone sobre (7)la cama los manteles, la
caja, el cuello que llevaba el caido y una corbata, como si
recompusiera la imagen de un cuerpo (8)tumbado. Al darse la
vuelta ve al mismo personaje mirando (9)unas hormigas que
salen de un agujero negro en su mano derecha y que, primero se
convierten en los pelos axilares de una joven tumbada al sol,
posteriormente en un erizo de mar, para terminar en un grupo
de (10)personas que rodean en la calle a una mujer de aspecto
androgino que toca con su bastén (11)una mano cortada que hay
en el suelo.
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8.8.14. Estacion final: Debate en pleno: Hoja de citas

ESTACION NUMERO 11

DALI, ¢ GENIO O SOLO PROVOCADOR?

Conclusiones

Estacion final: Debate en pleno
Aqui tienes una serie de citas del propio Dali que podemos comentar, relacionar con
su vida y obra y que nos ayudaran a decidir, de forma individual y colectiva, nuestra
opinion sobre la cuestion de partida: Dali, ¢ genio o sélo provocador?

1. “jOh, Salvador, tu lo sabes ahora: si haces el papel de genio,
llegaras a serlo!” (Dali, citado por Néret, 2004: 7)

no

“Sus padres le dieron el nombre de SALVADOR porque estaba destinado a ser el
salvador de la pintura, amenazada de muerte por el arte abstracto, el surrealismo
académico, el dadaismo en general y todos los “ismos” anarquicos” (ibid.)

3. “La unica diferencia que hay entre un loco y yo es que un loco es un loco y yo soy
yo.” (ibid.)

4. “La diferencia entre los surrealistas y yo es que yo soy surrealista.”
(ibid.)

o

“Dali es completamente representativo de su época y ello no es posible sino haciendo
de si mismo una estrella.” (ibid.)

6. “Regla: no aceptar ninguna imagen, que pudiera dar lugar a una explicacion
racional, psicoldgica o cultural. Abrir la puerta a lo irracional. No aceptar mas
que las imagenes que sorprenden sin preguntar el porqué.” (ibid.: 16)

~

“Gala me ha curado, gracias a la fuerza indomable e insondable de su amor, cuya
profundidad de pensamiento y facultad practica superan los mas ambiciosos métodos
psicoanaliticos.” (ibid.: 24)

©

“Su obra no es otra cosa que fotografias en color, pintadas a mano, de imagenes superfinas y
extrapictdricas de la irracionalidad concreta.” (ibid.: 27)

9. “Fui expulsado por el grupo de surrealistas por ser demasiado
surrealista.” (ibid.: 55)

10. “Las preferencias politicas de Dali se orientaron hacia
los regimenes que mantenian una élite, la jerarquia, un
ceremonial, las Tfiestas publicas en que se perpetuaba un
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11.

12.

13.

ritual, las liturgias, el fasto y, por qué no, unas fuerzas
armadas mas suntuosas que eficaces. Evidentemente las
monarquias son mas ricas en esplendor que las democracias, lo
que desgraciadamente también ocurre con los regimenes
totalitarios.” (Néret, 2004: 58)

“Yo seguia siendo un campesino catalan, ingenuo y astuto en cuyo cuerpo Vvivia un
rey. Era un presuntuoso y no podia desembarazarme de la turbadora imagen de postal
que representaba a una mujer de la alta sociedad desnuda, atiborrada de joyas y con un
sombrero suntuoso, postrandose a mis pies. He aqui lo que yo deseaba
profundamente.” (ibid.: 59)

“Yo estaba fascinado por la espalda blanda y rolliza de Hitler, siempre
tan bien enfajada dentro de su uniforme. Cada vez que me ponia a
pintar la correa de cuero que, partiendo de su cintura, pasaba al
hombro opuesto, la blandura de aquella carne hitleriana, comprimida
bajo la guerrera militar, suscitaba en mi tal estado de éxtasis gustativo,
lechoso, nutritivo y wagneriano, que hacia palpitar violentamente mi
corazon, una emocion que ni siquiera me embargaba haciendo el
amor.” (ibid.: 60)

“Ademas yo consideraba a Hitler un masoquista integral, poseido por la idea fija de
desencadenar una guerra para perderla luego heroicamente. Mi insistencia en ver la
mistica hitleriana desde el punto de vista surrealista, al igual que dotar de un
sentido religioso el contenido sadico del surrealismo, me condujeron a una serie de
desavenencias con Breton 'y amigos.” (ibid.: 60).

14. “Su obsesion hitleriana era estrictamente paranoica y

15.

16.

apocaliptica ya que ‘“si Hitler conquistara Europa,
aprovecharia la ocasion para mandar al otro mundo a todos
los histéricos de mi especie”.Si esta noche suefio que
usted y yo nos hemos acostado juntos, mafana pintaré
nuestras mejores posturas amorosas con todo lujo de
detalles (a André Breton) (ibid.: 61)

“EI movimiento necesitaba a un agente de publicidad tan brillante como él, y Breton
lo sabia. Breton tuvo que admitir que, con su método critico-paranoico Dali habia
dotado al “surrealismo con un instrumento de primer orden” (ibid.: 63)

“La pintura penetra, como el amor a través de los ojos y se desliza por el pincel de nuevo hacia
fuera.” (Dali, 1954, ibid.: 83)
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8.9. La evaluacién

Cuando trabajamos segin el método que nos ocupa, el Aprendizaje en estaciones,

tenemos que tener en cuenta que el profesor ha de observar, evaluando en todo momento,

tanto el proceso como los resultados.

A nivel de proceso, ha de evaluar que se cumpla el principio de autonomia, el paso de

unas estaciones a otras, el uso correcto de todos los elementos del circuito y el cumplimiento

del principio de cooperacion entre los alumnos.

En cuanto a la evaluacion de los resultados, ya hemos mencionado la importancia de la

autoevaluacion, por parte de los alumnos, al final de cada estacion, que puede realizarse bien

a través de la hoja de autoevaluacion o bien de forma inmanente al tipo de tarea propuesta,

como puedan ser puzzles, crucigramas, dominés, sopas de letras, etc.

Para poder evaluar a nivel general si se ha alcanzado el objetivo u objetivos

propuestos, el profesor dispone de una serie de herramientas:

en primer lugar, los comentarios que los alumnos hayan escrito en su hoja de ruta;

en segundo lugar, los resultados observados en el test final, el trabajo, el poster, el
debate o cualquier otra tarea que se haya propuesto a tal fin;

en el caso concreto de un circuito como el planteado para esta memoria, es decir,
sobre un tema monografico, una forma de evaluacion ideal consistiria en el
planteamiento de un test cero antes de comenzar con el trabajo en estaciones. En este
test planteariamos una serie de cuestiones que tendrian que resolver los estudiantes y
que despertarian su curiosidad por el tema y, consecuentemente, la motivacion
necesaria para empezar a trabajar. Este mismo test podriamos volver a déarselo al
término del trabajo en estaciones y ver si son capaces de responder a todas las
preguntas planteadas. De esta forma podrian comparar lo que sabian antes de empezar
y lo que saben después de haber pasado por las diferentes estaciones. Estariamos ante
una forma directa de ver el aprendizaje, lo cual resulta muy satisfactorio, aumenta la

autoestima del alumno y el interés por el trabajo en estaciones.

8.10. Resultados

Los resultados que se han podido observar se pueden calificar de satisfactorios, tanto

por parte de los alumnos como por parte del profesor. Para poder disponer de informacion

concreta, los propios alumnos tuvieron que rellenar una encuesta, en la que podian valorar la
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experiencia de aprendizaje a la que se habian visto sometidos.

La mayoria valoro el circuito como muy bueno y que gracias a él habian aprendido
mucho sobre Dali. Todos comentaron que se lo habian pasado bien, porque: “era muy
diferente, nuevo, divertido, original e interesante; podian trabajar como querian; pudieron
aprender sin mucho esfuerzoy provocé una actitud activa”.

En cuanto a las estaciones, sus comentarios coinciden plenamente con las
observaciones llevadas a cabo por el profesor, es decir, hay estaciones que les resultaron muy
dificiles y que habra que reformar. En general, hay que decir que ellos mismos propusieron
mejoras muy légicas y muy bien planteadas, y que a pesar de la novedad de la idea, no
tuvieron ningun tipo de problemas para entender la dindmica y llevar a cabo las actividades
propuestas en cada una de las estaciones.

En cuanto a los aspectos negativos, la mayoria coincidio en la falta de interaccion oral,
argumentaban que habia demasiadas estaciones en las que no se hablaba y que al tener una
oferta tan amplia, querian hacerlo todo, con lo cual tenian prisa y esto se tradujo, en muchos
casos, en falta de concentracion. No obstante, a la mayoria le gustaria repetir la experiencia,
pero coinciden en que es una buena idea para una o dos clases durante el curso, pero no como
método a seguir, punto en el cual coincidimos plenamente.

Como cierre a este subepigrafe, nos gustaria incluir el comentario de una de las
alumnas que participaron del circuito sobre Dali: “cuando veo que el profesor ha trabajado
duro para preparar las clases, yo quiero también trabajar mas y aprender mas como una forma
de agradecer.

Estamos ante unas palabras que producen satisfaccion y demuestran la validez del
método, al mismo tiempo que suponen un reconocimiento al trabajo del profesor y
constituyen una prueba tangible de la dimension afectiva, defendida a lo largo de las paginas

de esta memoria.

8.11. Aspectos positivos del trabajo en estaciones

Hablar de diversion puede resultar poco académico, pero Si queremos pasar a
enumerar los aspectos positivos del trabajo en estaciones, hemos de empezar por éste: los
alumnos se lo pasan bien, disfrutan del proceso de aprendizaje. Este aspecto, unido a la
novedad, son condiciones fundamentales para un aprendizaje rapido y eficaz.

El Aprendizaje en estaciones crea un ambiente de trabajo diferente, relajado, a la vez
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que cargado de curiosidad. Permite que el alumno se haga con mas conocimientos en una
cantidad limitada de tiempo, podemos hablar por tanto de una amortizacién del tiempo real de
clase.

En el trabajo en estaciones se necesita que los alumnos participen con su cuerpo y no
solo con su mente, es decir, se trabaja con la globalidad de la persona. Durante la clase han de
levantarse de sus sillas, ponerse de pie y moverse. Estos desplazamientos son fundamentales
para la oxigenacion del cerebro, y lo dotan de unas condiciones mas apropiadas para
optimizar el aprendizaje.

El trabajo en estaciones se presenta como un patron de trabajo que ofrece multiples
posibilidades, destacando por su capacidad de adaptacion para diferentes temas, objetivos y
finalidades. Resulta perfecto para repetir, profundizar en algin tema gramatical o Iéxico que
sea necesario ver de nuevo, ya que la novedad del “envoltorio” no deja ver de forma
consciente el contenido y, por ello, no deja que los alumnos capten la repeticion como tal y se
aburran porque no haya contenidos nuevos. Ademas, se puede adaptar e integrar
perfectamente a los contenidos y objetivos del programa del curso, sea cual sea el curriculo
con el que tengamos que trabajar.

Se muestra como una herramienta idénea a la hora de trabajar con contenidos
relacionados con la cultura, la sociedad, personajes, la historia, es decir, todos aquellos temas
que puedan ser subdivididos en partes independientes, ya que esto facilita la labor de disefio y
preparacion, por parte del profesor, y contribuye al trabajo independiente que demanda cada
estacion. A traves de esta forma de trabajo, podemos ampliar el espectro de los contenidos
culturales mencionados y trabajarlos de una forma mas global. El trabajo en estaciones puede
funcionar como un instrumento muy eficaz a la hora de abordar otros contenidos culturales
mas arduos o densos. Promueve una revalorizacion de la cultura objeto, pero también de la
propia, pues contribuye a que el estudiante aprenda a mirar con respeto, curiosidad e interés
todas las manifestaciones culturales que encuentre.

El trabajo en estaciones transforma el aula en un espacio para el crecimiento, el
descubrimiento y el desarrollo, en lugar de un espacio donde el alumno se enfrenta con sus
carencias. El alumno vive una experiencia auténtica, que se transforma en vivencia y no hace
falta recordar que el aprendizaje proviene de la experiencia. Sobre la importancia de la
experiencia tendriamos que mencionar la cita de Lindstromberg (1990:11), citado por
Rinvolucri en Arnold y Brown (2000: 216): “[...] las personas aprenden mejor una lengua si
su experiencia en ella tiene tanto sentido y es tan rica en imagenes como sea posible.” Si a las

imagenes afiadimos sonidos, impresiones, tacto, movimiento y libertad, experimentamos de
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una forma mas global y, por lo tanto, mas intensa, de este modo estaremos consiguiendo
optimizar el aprendizaje.

El Aprendizaje en estaciones da respuesta a los intereses, expectativas y exigencias de
aquellos alumnos que llegan a sentirse desmotivados e incluso frustrados ante muchas
propuestas didacticas que son incapaces de ajustarse al perfil de unos alumnos que, al margen
de su nivel de lengua, se caracterizan por una inquietud intelectual y una buena formacion

cultural.

8.12. Aspectos negativos del trabajo en estaciones

El Aprendizaje en estaciones, para un uso real y comunicativo, sobre todo en
situaciones que requieren precision, es un compromiso global de la persona que supone una
extrema exigencia. Exige que el alumno se enfrente a vacios de informacion, a situaciones y
elementos linguisticos inesperados y a una incertidumbre sustancial. Es sumamente personal,
lo que en si lleva a muchas ambigliedades e imprevisiones. Todo ello se traduce en una
dificultad para los alumnos, sobre todo cuando se trata del primer contacto. Los estudiantes
tienen que sobrevivir a un proceso doble de lo que Piaget (1967, 1973), citado por Ehrmann
en Arnold y Brown (2000: 94), llama “acomodacién”, que es una alteracion de los esquemas
para explicar la experiencia, por un lado, del idioma y, por otro, del proceso. El paso siguiente
seria el de la “asimilacion”, en la que la percepcién de la nueva informacidn se altera para que
sea coherente con los constructos mentales existentes. Este paso resulta mas complicado,
sobre todo, en alumnos adultos con unas creencias de aprendizaje totalmente rigidas, basadas
en experiencias anteriores. EI alumno ha de abrirse a la nueva experiencia, ha de aceptar las
contradicciones y reestructurar sus esquemas cognitivos. Todo ello supone un proceso muy
largo que se complica aun mas cuando lo aplicamos al mundo de los alumnos adultos, por
todas las caracteristicas que hemos mencionado en el capitulo 7 de esta memoria.

Otro de los aspectos negativos son las horas de preparacién y dedicacion, por parte del
profesor, que no siempre son proporcionales a su rentabilidad y eficacia en el aprendizaje.
Alguna de las posibles soluciones que se podrian dar para disminuir esta carga serian:
trabajar, de forma conjunta, con otros compafieros de departamento que tengan el mismo
nivel y curso, asi dispondriamos de mas espacio, mas ideas y menos trabajo individual.

Muchas editoriales alemanas, ante el éxito de esta forma de trabajo y conscientes del
tiempo que conlleva la preparacion de un circuito de aprendizaje, se estdn dedicando a
publicarlos ya preparados.
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Otro aspecto negativo relacionado con uno de los principios de esta forma de trabajo
es el que se vincula al concepto de autonomia. Cuesta ser autonomos, tanto a los alumnos
como a los profesores (liberarse de las creencias: papeles tradicionales en la ensefianza, la
relacion de poder entre alumno y profesor de controlado-controlador) y esta dificultad puede
Ilevarnos a caer en el peligro de realizar un trabajo que se quede en la ejecucion y no en el
aprendizaje. Estos dos conceptos estan relacionados con la consecucion de metas: Dicho de
manera sencilla, con las metas de ejecucion, un individuo pretende parecer listo, mientras que
con las metas de aprendizaje el individuo pretende ser mas listo (Dweck, 1985: 291, citado
por Williams y Burden (1997: 139). La forma de trabajo en estaciones puede resultar una
buena “pantalla” para aquellos alumnos, cuya mayor preocupacién consista en aparentar: no
hay control por parte del profesor, ellos deciden qué hacer y cémo trabajar y, generalmente,
no hay una solucién Unica que constituya la evaluacién del trabajo realizado. No dejar que los
alumnos caigan en este peligro depende del disefio de los materiales dispuestos en las
estaciones, asi como del control y, sobre todo, de la evaluacion que el profesor haya disefiado.

La evaluacion final adquiere una importancia trascendental para que el alumno sea
consciente del aprendizaje y no se quede todo en una bonita “coreografia”. En este punto, de
nuevo hemos de reiterar la importancia de la labor de disefio y del papel de mediador del
profesor.

Hay que reconocer también que este método para la ensefianza de idiomas no es facil

de aplicar en su integridad en todos los contextos educativos, ni, por supuesto, todos lo dias.

9. Conclusiones

Uno de los propositos de esta memoria era, por un lado, dar a conocer el método del
Aprendizaje en estaciones y, por el otro, articularlo y aplicarlo a la ensefianza de E/LE. Del
mismo modo, pretendiamos plantear un circuito de aprendizaje, llevarlo a la préactica e
integrarlo en diferentes cursos del mismo nivel del Instituto Cervantes de Varsovia, para
poder reflexionar sobre una aplicacion didactica concreta del tema objeto de la memoria.

De esta forma, y en virtud del objetivo que nos habiamos fijado en el primer capitulo,
nos ocupamos de describir en qué consiste este método totalmente desconocido en el mundo
de E/LE y desarrollar los presupuestos teoricos en los que se basa.

El segundo objetivo que se planted al inicio de este trabajo fue el de dotar al método

de una teoria de la lengua, asi como intentar desarrollar una fundamentacion psicolinguistica
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del mismo. Consideramos que, gracias a la consecucion de dichos objetivos, podemos
referirnos al Aprendizaje en estaciones como un método para la ensefianza de lenguas y no
solo tal y como aparecia al inicio de esta memoria: método pedagdgico no especifico de la
ensefianza de lenguas.

Otro de los objetivos que se perseguia era ver si este método podia resultar rentable o
no para el trabajo de un tema monogréafico, relacionado con la cultura de Espafia. Partiamos
de la hipotesis de que si y, efectivamente, asi se confirmé a través de la aplicacion didactica
llevada a cabo. La eleccion de Dali para el circuito disefiado y puesto en practica demostro
que, si a la hora de plantearnos el disefio de una unidad didactica para trabajar en estaciones
elegimos un tema que se pueda dividir en subtemas independientes, el éxito esta
practicamente asegurado.

Una de las conclusiones mas importantes a las que hemos llegado al final de esta
memoria se refiere a la necesidad de defender las técnicas del Aprendizaje en estaciones que,
desde nuestra perspectiva, son efectivas y que armonizan con otras técnicas eficaces aplicadas
a la ensefianza de idiomas. Por esta razon, podemos presentar el nuevo método como un
complemento, una herramienta mas, de la que podemos echar mano siempre y cuando
dispongamos de un numero concreto de alumnos, de un aula y un mobiliario que nos lo
permitan, asi como de tiempo para el disefio y preparacion de las estaciones, ademas de un
grupo de alumnos abiertos y dispuestos a probar nuevos procedimientos.

También hemos podido observar que la aplicacion del Aprendizaje en estaciones
proporciona a los alumnos muchas posibilidades para que desarrollen todo su potencial.
Ademas del contenido lingtistico, los alumnos aprenden a responsabilizarse, aprenden las
destrezas de negociacion y de autoevaluacion, todo lo cual conduce a una mayor autoestima y
a un mejor conocimiento de si mismos. Esta herramienta se basa igualmente en una
diversificacion de objetivos para el aula de idiomas, algo que revierte en beneficio del alumno
y de todo el proceso de aprendizaje, como lo hemos podido comprobar.

Lo que no podemos hacer es pretender que una teoria, por muy multidimensional que
sea, abarque todos los aspectos que hacen posible la apropiacion de una lengua nueva,
(Baralo, 1999: 69). El Aprendizaje en estaciones simplemente lo intenta, pero se queda en una
herramienta mas, en un patron de accion a disposicion del profesor, que puede romper con la
monotonia diaria, ser utilizado para revisar, trabajar un tema de forma multidimensional,
desarrollar determinadas habilidades y capacidades, pero resulta casi inimaginable su
aplicacion diaria en el aula de espafiol como lengua extranjera para adultos, hoy por hoy.

Consideramos que este tipo de aprendizaje representa un ejercicio fascinante de
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cambio de paradigma, de modelo establecido de clase, ofreciendo otras posibilidades de
aprendizaje, lo cual ayuda a los aprendientes a lograr un mejor equilibrio entre los hemisferios
derecho e izquierdo del cerebro. No obstante, los resultados dependen de la atencion que se
preste a los detalles, de la aplicacion rigurosa de los principios, de la preparacién meticulosa y

de un alto grado de conciencia emocional y de destreza, por parte del profesor.

Esperamos con esta memoria haber mostrado la utilidad del Aprendizaje en estaciones,
despertando la curiosidad de aquellos que hasta este momento no habian tenido contacto con
este método. Esperamos también motivar a los profesores a que lo usen en su propio beneficio
y en el de sus alumnos. En general, podemos afirmar que el tema ha despertado un enorme
entusiasmo entre los profesionales de la ensefianza de E/LE que han conocido el Aprendizaje
en estaciones, y sus aportaciones y comentarios, tanto orales como escritos, contribuyen en
gran medida a la consecucion de este trabajo.

En definitiva, se trataba de dar a conocer el método del Aprendizaje en estaciones y de
adaptarlo a la ensefianza del espafiol como lengua extranjera con adultos. Creemos haberlo
conseguido y, ademas, esperamos haber contribuido a la difusion del mismo como una

herramienta mas que facilite la ensefianza/ aprendizaje del espafiol como lengua extranjera.

10. Anexos

10.1. Cuestionarios para profesores, como herramienta de valoracion del

Aprendizaje en estaciones

Encuesta para valorar el proyecto “Un circuito de aprendizaje”

El objetivo de este cuestionario es recabar informacion sobre las opiniones que suscita
el proyecto “Un circuito de aprendizaje” entre los profesionales de la ensefianza que
asistieron al taller’. Por favor, dedica unos minutos a contestar las preguntas que aqui se
formulan. Te ruego que las contestes todas. Garantizo la confidencialidad de los datos, que
formaran parte de mi memoria fin de master, y te doy las gracias por tu inestimable ayuda.

Marca con una equis (X) la opcidn que recoja tu valoracion sobre los items que se presentan a
continuacion:

" Esta encuesta se pas en dos talleres sobre el Aprendizaje en estaciones. El primero tuvo lugar el 28 de mayo
de 2005, durante el VI Encuentro practico de profesorado E/LE, organizado por International House en Madrid y

el segundo, en el Instituto Cervantes de Varsovia, el 10 de junio de 2005.
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1. ¢Como valorarias, en general, la idea de un circuito de aprendizaje?

1 Magnifica "1 Regular
1 Muy buena 1 Mala
"1 Buena [10tras valoraCiones: ..........ccoveevereeieerienee e

2. Vamos a valorar ahora las partes de un circuito de aprendizaje:
Instrucciones. ¢Crees que las instrucciones son claras?

1 Si, son muy claras y los alumnos no tienen problemas
1 Son bastante claras, pero aun asi pueden tener ciertas dificultades que obstaculicen un poco
el trabajo.

Los procedimientos. Los procedimientos para la realizacion de un circuito de
aprendizaje resultan:
1 Demasiado complicados y el estudiante se lia
] Originales, pero dificiles para los estudiantes
1 Motivadores, porque rompen con lo cotidiano
1 Extrafos y esto produce rechazo en los estudiantes
1 Féciles

Los recursos. Los recursos son:
1 Originales pero poco efectivos
1 Innovadores pero dificiles
1 Motivadores para los alumnos

El tiempo. (Como valoras la temporalizacién de un circuito de aprendizaje?
] Demasiado largo
) Demasiado corto
1 Hay que controlarlo

Los resultados concretos. En un circuito de aprendizaje:
1 El proceso es méas importante que el resultado.
1 El resultado depende del disefio que haya hecho el profesor.
1 Realizar las estaciones constituye el principal objetivo de aprendizaje.
1 Es muy dificil prever resultados concretos.
1 Resulta ideal para obtener un resultado concreto, tanto a nivel individual como
colectivo.

La evaluacion. Considero que en un circuito de aprendizaje la evaluacion del
rendimiento de los alumnos:
1 Es solo procesual, a traves de los resultados de las diferentes estaciones.
1 Es procesual y final, a través de la estacion final.
1 Es individual y autdbnoma, es decir, el alumno ha de ser el que se autoevalle en todo
momento.
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1 Es conjunta. Profesor y alumnos realizan una evaluacion exhaustiva de todos los pasos.
1 Deberia ser escrita y oral al final del trabajo.

La eficacia de aprendizaje de un circuito de aprendizaje para los estudiantes:

"1 No creo que este método asegure ningun tipo de eficacia en el aprendizaje.

1 Puede ser eficaz, pero depende demasiado del grupo en el que se lleve a cabo.
] Es eficaz porque resulta innovador, pero se trata de una eficacia a corto plazo.
"1 Es eficaz, gracias a todos los principios teéricos en los que se basa.

La rentabilidad de un circuito de aprendizaje, en cuanto a la relacién esfuerzo de

“preparacion — resultados de aprendizaje”:

1 Creo que este método supone demasiado esfuerzo para el profesor, aun cuando se
considere su rentabilidad posterior.

1 Creo que el profesor trabaja mucho preparando las estaciones, pero despues el trabajo
durante la clase es minimo.

1 No compensa tanto esfuerzo.

1 El esfuerzo se ve ampliamente compensado por los resultados.

El papel del profesor. Creo que el papel del profesor es:
"1 Demasiado importante
"1 Muy importante
1 Poco importante
1lrrelevante

El papel de los alumnos. Creo que en un circuito de aprendizaje el papel de los
alumnos es:
1 Demasiado importante
1 Muy importante
1 Poco importante
1 lrrelevante

Responde a las siguientes preguntas, de acuerdo a la opinidn que te merezcan los aspectos del
Aprendizaje en estaciones que se te presentan a continuacion:

3. ¢Cudles son los aspectos positivos que méas has valorado en un circuito de aprendizaje?
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Muchisimas gracias por tu colaboracion.

10.2. Cuestionario para alumnos, con el objeto de valorar su trabajo en el

circuito: “Dali, ¢genio o s6lo provocador?”

Encuesta para valorar “El circuito de aprendizaje: Dali, ¢genio o sélo provocador?”

El objetivo de este cuestionario es recabar informacion sobre los resultados del
circuito de aprendizaje desde el punto de vista de los alumnos, para lo que necesito de tu
valiosa colaboracion. Por favor, dedica unos minutos a contestar las preguntas que aqui se
formulan. Te ruego que contestes a todas las preguntas. Garantizo la confidencialidad de los
datos y te doy las gracias por tu inestimable ayuda.

Marca con una equis (X) la opcion que recoja tu valoracién sobre los items que se presentan a
continuacion:

1. ¢Como valorarias, en general, el circuito de aprendizaje en el que has participado?

1 magnifico Cregular
"I muy bueno "I malo
"1 bueno 0] 0L

2. ¢Las instrucciones fueron claras?

(1 Si, fueron muy claras y no tuve problemas
"1 Fueron bastante claras, pero ain asi tuve algunos problemas sin importancia que
dificultaron un poco el trabajo

3. ¢Crees que has aprendido con el circuito de aprendizaje?

"I muchisimo 1 poco
[1 mucho [ nada

A continuacion, marca y argumenta tu respuesta:

4. ¢Te los has pasado bien?
[1Si [0 No

5. ¢Cambiarias algo en alguna de las estaciones?
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Estacion 1: Ordenar la biografia de Dali
"INo [1Si
GQUE CAMDIAITAS?. ..ttt ettt et e et e e st e et e e sbeeebeesae e et e e sbeeenbeesatesnbeesbeeebeesreesnrs

Estacién 2: Dali en cifras
[INo []Si
GQUE CAMDIAITAS?...cvie ittt et e e et e e st e et e e et e e be e saeeebeesbeeebessaeeanbeesreeenbeesaeeanras

Estacion 3: Domino de simbolos y elementos de la obra de Dali
“INo[1Si
CQUE CAMDIAITAS?.....cvveiveeie ettt et et e et e et e s be e teeaeesb e e beesbesaeesbeenbesrsesbeentesneesreas

Estacion 4: Interpretando los cuadros
"INo[1Si
CQUE CAMDIAITAS?.....cvveiieeie ettt ettt et et e et e e e s be e teeaaesbe e beenbesaeesbeensesssesbeetesneesreas

Estacion 5: Objetos surrealistas
INo [ Si
GQUE CAMDIAITAS?...ecveeiie ettt ettt e st e et e e st e e e be e sae e e beesbeeebeesaeeenbeesbeeebeesaeeennas

Estacion 6: Puzzle
TITNo [1Si
GQUE CAMDIAITAS?...ecvveivee ittt et e e et e e st e et e e sbe e s beesaeeeabeesbeeenbeesaeeenbeesbeeebeesreesnras

Estacion 7: El juego del cadaver exquisito
1No [JSi
GQUE CAMDIAITAS?...ecvie ettt ettt ettt e e st e et e e et e e beesaeeebeesbeeenbeesaeeanbeesreeenbeesaeeanras

Estacion 8: El cadaver exquisito en dibujo, pintura, collage...
"INo[1Si
CQUE CAMDIAITAS?.....evieiveeie ettt ettt et e s e s be et e e ae e st e e besaeesbeesbeeasesbeesbeeneesaeeeas

Estacion 9: Un fragmento de “El perro andaluz”
INo [ Si
QUE CAMIDIAITAS?. ..ttt s e et e e st e e sbeesabe e beesabeesbeesabeeabaeenbeesaeesnbeesreens
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[1Si [1No

[1Si [1No

Marca de nuevo con una equis (X) la opcién que consideres mas adecuada y que expresa tu
opinidn sobre los aspectos del circuito de aprendizaje que se mencionan a continuacion:

11. ;Cuales son los aspectos positivos que mas has valorado en el circuito de

aprendizaje?
"1la originalidad de la forma de trabajar ‘el tema
1los contenidos elegidos 1 la presentacion de los contenidos
1 el componente ladico [1laidea
1la posibilidad de eleccién de las estaciones y del modo de trabajo: la independencia
1la variedad de actividades [ la interaccion entre los compafieros
1 la posibilidad de responsabilizarnos de lo que hacemos
1la consecucién del objetivo final 1la cantidad y calidad del aprendizaje
011 (0SSPSO

12. ¢ Cuales son los aspectos negativos que has visto en el circuito de aprendizaje?

‘el tema 1 la dificultad de las instrucciones

1 lo aburrido del disefio de las estaciones I el papel del profesor

"1el papel de los alumnos "I muchas actividades y pocos resultados
1 demasiado innovador

L OB0S: uttett et et ettt ettt et e e et e et e e te e heebe e Rt e s e et e be e teebeeReeReeReeRteatetebeebeebeebeeReene et e teateereereeneeneens

Muchisimas gracias por tu colaboracion.

Memoria Méster de Sonia Espifieira Caderno. Enero 2006. Universidad Antonio de Nebrija114



11. Glosario

Aprendizaje en estaciones: método pedagodgico, no especifico de la ensefianza de
lenguas, pero trasladable a ella. El procedimiento de este método se basa en una oferta de
varias actividades, dispuestas de forma independiente en estaciones de trabajo. El estudiante
tiene que pasar por las diferentes estaciones y realizar la actividad alli dispuesta, para de este

modo, ser capaz al final del recorrido, de alcanzar el objetivo final planteado.

Circuito de aprendizaje: recorrido, itinerario por las diferentes estaciones. Inspirado
en los circuitos deportivos, en este caso el estudiante se encuentra con una serie de estaciones
en las que ha de realizar una actividad preparada y dispuesta por su profesor para llegar a un

objetivo final concreto.

Estaciones: lugares fisicos (mesas, sillas, esquinas, etc.) situados en el aula, en los que
el estudiante se encuentra con una actividad determinada que ha de realizar, bien de forma
individual o en pareja.

Estacion de descanso: estacion especial, que incluye una actividad de caracter mas
ludico y relacionada con el tema o temas del circuito, en la que el alumno simplemente tendra
que enfrentarse a tareas de tipo manual, sin tener que realizar ningun tipo de “esfuerzo
linguistico”. Esta estacion ha de servir bien para el descanso o bien para hacer tiempo, cuando
todas las estaciones se encuentren ocupadas, o tan sélo la estacion por la que al alumno, en
ese momento concreto, le interesa pasar.

Estacion 0 o estacion central: estacion en la que el alumno encontrard la hoja de
control general, en la que ha de anotar su paso por las diferentes estaciones, asi como las
hojas de soluciones. Asimismo, podré encontrar diccionarios de los que podré servirse para
consultar cualquier duda.

Estacion final obligatoria y conjunta, o bien cualquier otra forma de evaluacién final:
un test, un trabajo escrito, una conclusion, una ronda de preguntas, un péster o la consecucion
de un objetivo final oral.

Estacion obligatoria: estacion por la que el estudiante debe pasar “obligatoriamente”

durante el recorrido por el circuito de aprendizaje, antes de llegar al objetivo final.
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Estacion optativa: estacion no obligatoria en la que el estudiante tiene la posibilidad

de decidir si pasa o no, dependiendo de sus intereses.

Hoja de autocontrol u hoja de ruta: hoja para el alumno, que ha de llevar consigo
durante el recorrido por las estaciones, en la que, por un lado, tendra informacion sobre los
contenidos de cada estacion y, al mismo tiempo, dispondra de las instrucciones necesarias
sobre lo que ha de hacer en la misma.

Hoja de control general, en la que al final de cada estacién tendra que marcar que ya
ha pasado por ella. Esta hoja de control general estara situada bien en la estacion 0 o estacion
central o bien en cada una de las estaciones. Su funcién es la de informar a los demas
alumnos quién ha pasado por una estacion determinada.

Hoja de trabajo: hoja dispuesta en las estaciones en las que el estudiante encontrara la
actividad o actividades que ha de llevar a cabo en esa estacion.

Hoja de soluciones: hoja en la que aparecen las soluciones a las actividades dispuestas
en algunas estaciones. Esta hoja se encontrara en la estacion 0 o estacién central y el
estudiante podra consultarla al término de su trabajo en la estacion correspondiente para, de

este modo, autocorregirse.

Poster de ruta o mapa de orientacion, que puede ser un papel A3, situado en dos o
tres lugares de la clase, que contiene una descripcién clara de cuantas estaciones hay, su
nombre, el tipo de agrupamiento y la destreza que predomina. La funcion de este pdster es la

de orientar al alumno.

Test cero: parrilla de preguntas a las que el estudiante se enfrentara al comienzo y al
final del recorrido por las estaciones. Este test es de caracter optativo y cumplira una doble
funcién: por un lado, servira para despertar su interés por el tema y, por otro, le dara la
posibilidad de ver al final del recorrido qué ha sido capaz de aprender durante la realizacion

del mismao.
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