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RESUMEN
Propuesta didactica dirigida a alumnos extranjeapsendientes de esparfiol, con un
nivel de competencia comunicativa C1. Se utilizardarrativa fantastica breve para
abordar, desde este género, una unidad didactycanticleo tematico sean los cuentos.
Esta tipologia textual, por su naturaleza (brevedalderencia, cohesion y adecuacion),
siendo untodo completo, permite utilizar textos reales, autérgtigocontextualizados.
La literatura es util para trabajar contenidos eaditurales, pragmaticos y linglisticos
en todos los niveles de la lengua. Se justificasel del cuento en la amplia tradicion
historico-cuentistica panhispanica, que se ha derde este tipo de relatos como
instrumento educativo desde sus origenes. Partdadio idea de que literatura esta
formada de lenguase utiliza la primera para ensefar la segundadedas enfoque por

tareas.

PALABRAS CLAVE
Competencia, contar, contenidos, cuentista, cuenttyra, didactica, educacion, ELE,
enfoque por tareas, ensefianza, folclore, literatureetodologia comunicativa,

motivacion, objetivos, sociedad.

ABSTRACT:

Proposed teaching aimed at learners, foreign sttelef Spanish, with a level of
communicative skills in C1. Fantastic short narvatwill be used to address, since this
genre, a didactic unit whose thematic nucleus beetales. This textual typology, by its
nature (as soon as possible, coherence, cohesidnadaptation), being a complete
whole, allows you to use real, authentic and cantized texts. The literature is useful
for pragmatic, socio-cultural and linguistic conteat all levels of the languag&.he
use of tale in the long tradition of is justifiesstiorical-short panhispanic folktales,
which has used this type of stories as a educatitmwh since its origins. Based on the
idea that literature is made up of language, is fingt to teach the second by means of

Language Teaching Tasks.

KEYWORDS:
Competition, count, contents, storyteller, taleltune, teaching, education, ELE,
approach by tasks, education, folklore, literaturepmmunicative methodology,

motivation, objectives, society.
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1. Introduccion

Este trabajo pretende ser una propuesta didadiicpafa los profesores de ensefianza
de espafiol como lengua extranjera (en adelante.HRiEha prioridad dominara, por
ende, como eje gravitatorio y estructurador deslassiguientes paginas. ¢Por qué la
literatura? La respuesta a esta pregunta es sensillla lengua estd formada de
fonemas, morfemas, palabras y estructuras singdcti@ literatura esta hecha de
lengua Desde esta realidad irrebatible, la preguntarilser, entoncesper qué nda
literatura? ¢ Qué mecanismos nos han llevado aatgpar esta herramienta, otrora tan
utilizada en la didactica de la ensefianza de le®ygRor qué es la gran olvidada en los
manuales de ELE? ¢Por qué se argumenta, en ocasiune no es valida para la
ensefianza? ¢Acaso los romanos no aprendian goegoeplio de las grandes obras de
sus autores? ¢Y no hemos aprendido nosotros Etardisma manera? ¢Entonces, por
qué no habria de ser la literatura lo suficientdmegpresentativa para utilizarla como
elemento cultural, social y linglistico en las elasle ELE? Si la literatura se ha
utilizado desde siglos atras, en los sistemascimadiles de ensefianza, ¢no seria, acaso,
porque funcionaba bien como instrumento pedagdgi€@@é motivo hay para oponer
resistencia a este tipo de textos? Textos quegedesdreatividad y el ingenio de un
autor determinado, pueden servir conveniente yaginente a nuestros intereses, si los
elegimos bien. Habra que recordar, en este serjitw entre la tipologia textual que
recomienda eMarco Comun Europeo de Referencia para las LendM{SER para
ejercitar la destreza escrita figuran los cuentegfos de ficcion y publicaciones
literarias MCER 2001: 93).

Precisamente uno de los problemas mas comunesamtoca la seleccion de
textos adecuados para la ensefianza de lenguasjerdsaen general, o la enseflanza de
ELE, en concreto, es la dificultad de encontiextos realesque correspondan a
situaciones que podrian darse, comunicativamentenesntorno de la vida cotidiana.
Es aqui, como en otros aspectos que veremos mimniadalonde la literatura se erige
como modelo coherente, cohesionado y adecuadcaddm res simple: la literatura es
producto de una época, un momento historico, @lltyrpolitico, es decir, de una
sociedad. “No solo es posible emplear la literapawa el desarrollo de la competencia
comunicativa, sino también cultural, en tanto eanto los textos literarios reflejan las
sociedades en las que surgen y los valores quiasrimperan” (Aguilar Lopez, 2012:

17). La literatura refleja todos los matices que puden obtenerse de los textos
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graduado§ que tan antinaturales resultan, creados conied @e objetivo de adecuarse
a un contenido linguistico; esos textos forzada#jciales y desubicados, que tan a
menudo se incluyen en los manuales de ELE. ¢ Ponhape¥ esto, si ya tenemos textos
gue contienen un disefio linglistico especificodwger su autor, en un momento dado
de la historia, incluidos en el devenir de una estmil concreta con sus normas, Su
cultura, sus ideas, principios, virtudes y defe2tan este sentido, Blarco considera la
literatura como un importante segmento de los ealocreencias y actitudes que
componen las diversas sociedades, constituyendopeza integrante de su acervo

artistico y cultural:

Las literaturas nacionales y regionales contribugenforma importante a la herencia
cultural europea, que el Consejo de Europa corsid@n patrimonio comun valioso que
hay que proteger y desarrollar». Los estudiosalites cumplen muchos mas fines
educativos, intelectuales, morales, emocionalesgulsticos y -culturales que los
puramente estéticos. Se espera que muchas secdieinbtarco de referencia resulten
adecuadas para las preocupaciones de los profed®idésratura de todos los niveles y
gue sean Utiles a la hora de lograr que los objetivmétodos sean mas transparentes
(MCER, 2002: 60).

De manera que, desde este trabajo y retomandddoteamientos deVICER

—la literatura es un bien comdn y cultural que dghbetegerse y desarrollarse
propondremos la defensa de este patrimonio y supas®d ensefianza del espafiol a
extranjeros. Deseamos puntualizar que, en nuegin&n, es preferible utilizar textos
literarios originales o, en su defecto, adaptanhadidas las traducciones, antes que los
graduados. A menudo, los textos graduados son éxosn no muestran un contenido
pragmatico verosimil y no responden a situacionesunicativas reales. Por el
contrario, los textos literarios creados por uroadho con el objetivo de componer un
material dirigido a la ensefianza de ELE, sino datomunicar alge, resultan mucho
mas verosimiles y atractivos para los alumnos.d8eig arguir, entonces, que los textos
literarios solo son Utiles o adecuados si tomam@nmos de la literatura
contemporanea. ¢Pero acaso no sigue siendo Doot&uijestro mejor embajador
cultural? ¢ Qué mejor manera de ensefar al alunmo eda la sociedad madrilefia del
siglo XIX que recurriendo a Galdos, la Espafia dacppios del XX leyendo a la
Generacion del 27, la Guerra Civil corR&#quiem por un campesino espafi®lSender

o la dictadura franquista acudiendo a los escatded realismo social? Lo cierto es que

! Utilizamos esta denominacion para referirnos atdos no literarios que pretenden emular las
situaciones comunicativas de la vida cotidianae Egto de textos, que a menudo se incluyen en los
manuales de ELE, suelen contener expresiones wgdiglpoco creibles que no se darian en una
conversacion real.
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la literatura ha sido y sigue siendo el espejo mgilecta la historia, los movimientos

sociales y la culturde cada momentdPor ello, no pierde su actualidad aun cuando se

trate de obras clasicas, pues siempre hay algapuender en estas. Y precisamente

esta pedagogia es la que vamos a acometer enanpiegitiesta didactica.

La siguiente pregunta que podria hacerse seriayrssagnte, ¢por qué los
cuentos? De nuevo, la respuesta es tan simpleequessnadeja por si sola: este tipo de
narrativa se ha utilizado desde los albores ddiémspos para instruir a los hombres.
Hay que recordar, ademas, que Referentes culturaledel PCIC (2006, 3.1.), en su
epigrafe dedicado a laiteratura y el pensamientancluyen el cuento en Espafia e
Hispanoamérica. El cuento tradicional, de todosasdo, ha constituido una de las
mejores y mas utilizadas herramientas didacticasdiss los tiempos, tanto para nifios
como para adultos. Y todavia hoy, sus motivos sielam, se recrean $ecuentande
otros modos: en el cine, la publicidad, incluspdética.

Seguramente, la siguiente pregunta seria: ¢perqueola literatura fantastica?
¢ Por qué no algo de caracter realista? Y nuestpaiesta, otra vez, seria tan simple que
cualquier nifio la conoce: ¢Acaso el ser humancstiolecho también de fantasia? ¢ Es
que la ficcion no es importante? ¢ Donde quedaratraientrafiable Premio Cervantes
Ana Maria Matute, recientemente fallecida, si larate&va fantastica desapareciera,
donde el rey Arturo, el lobo de Caperucita y todashadas malvadas que desde antiguo
ensefiaron a los nifios a no confiar en los desadosiziLa literatura fantdstica y los
cuentos maravillosos aportan matices que no pdsseextosrealistasy con los que
podemos jugar, si somos habiles, para trabajar sardslar las cuatro destrezas
lingUisticas del alumno, ayudandole asi a mejaraosnpetencia comunicativa.

Por ello y desde este planteamiento, propondremasunidad didactica que
tenga como nucleo tematico los cuentos; daremadzue las razones de tipo formal y
de fondo que nos llevan a utilizar la narrativavbrg desarrollaremos, asimismo, un
breve estado de la cuestion que incluird: comaaseatado este tipo de literatura en la
didactica, a través de la historia, y como se Hazado en el aula de ELE. Ademas y
como podremos observar, tendremos en cuenta qudéa ectualidad, el discurso
narrativo se sigue utilizando por los profesoras) @uando sea tratdndolo como
material adicional. La realidad es que, dado el escaso iespae la mayoria de los
manuales de ELE dedican a la literatura, con freciados docentes se ven obligados a

buscareste tipo de materiales anejos en paginas deéttera disefiarlos ellos mismos.
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Nuestra propuesta didactica se dirige al nivel @ elMCER denomina de
Dominio operativo eficag2001: 38). Para desarrollarla atenderemos a wtadologia
comunicativa, basada en un enfoque por tareag I slecidido trabajar con este nivel
avanzado es porque pensamos que ofrece mas mziedi a la hora de realizar
actividades linguisticas, ya que su capacidad dguoension y produccion, asi como su
fluidez, son mayores. En concreto el tipo textwladiento, dentro del género narrativo,
es ideal para trabajar también con niveles basaasque siempre deberdn adecuarse
los textos y las actividades a las necesidadesslallmnos. El corpus textual con el
gue hemos trabajado se incluye integro en nuesiex@l. No obstante, se da cuenta,
en una referencia breve, antes de pasar a deaateolinidad didactica como tal, de los
materiales con los que se ha trabajado. Asimis@mols decidido incluir un Anexo II,
donde esbozamos WRortfolio de lenguas para lusohablantes brasiléfioasado en el

Portfolio europeo de las lenguas

2. La literatura es un arma cargada de futuro

Tomando la idea prestada del gran Celaya, la ttasias de la poesia a la literatura en
general. Queremos reafirmarnos en nuestra postteavipdicar que si la literatura se

ha venido utilizando en las aulas con diversos tobg y resultados, se puede

considerar una herramienta didactica util tant@ ghrdocente como para en el alumno,
también en la ensefianza de las lenguas extranizeade la perspectiva que aqui nos
ocupa, el aprendizaje del espafiol como segundaidendengua extranjera, pensamos
gue la narrativa breve (cuentos, microrrelatos) gicede y debe servir como apoyo a
profesores y aprendientes.

Proponer el uso de la literatura, y mas concretéanda la narrativa breve,
siempre es polémico en la ensefianza de ELE. Pemm ga hemos indicado arriba,
creemos que hay suficientes razones de caracteocstiaral, comunicativas y
lingUisticas que confieren a los textos literanms entidad idonea para trabajar con

ellos:

2 Aunque estePortfolio fue disefiado con el objetivo de utilizarlo en les&fanza Secundari&r(sino
Médio) de la Educacion Basica brasilefia, nos sera qtil,aya que se presenta en formato trilingle
(espafiol, portugués de Brasil e inglés)Paftfolio de lenguas para lusohablantes brasilefigs creado
por el grupo de estudio Proyecto MAIA, del que l#oaa de este trabajo forma parte. El resto de
miembros que componen el grupo ha dado su consentrpara poder incluir el mencionaBortfolio

en esta memoria de Master, que se ha modificadwaligente. Se pueden consultar los principios
pedagdgicos de Proyecto MAIA en nuestra pagiel proyectomaiaele.weebly.com
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El texto literario es un elemento motivador en smo por cuanto ofrece la posibilidad
de evocar otros espacios, tiempos y personajasiryhistorias apasionantes en las cuales
los discentes proyectan sus expectativas, sus ieRpEs, sus sentimientos, etc.
llegdndose a identificar muchas veces con actitddel®s personajes y percepciones de
los autores, pues, no en vano, los textos litesas® tejen con temas universales e
inherentes a la propia existencia de la especiahartAguilar Loépez, 2012: 16).

Hablar de una didactica de lo fantastico no es magao: quién no conodeas
mil y una nochedps cuentos de hadas o las fabulas maravillosasdyierten sobre el
peligro de ser imprudente, temerario o excesivaenambgante. Los cuentos, guiandose
por el principio deldocere delectandohan cumplido este rol formativo desde los
tiempos mas remotos, instruyendo a las comunidsole® lo que esta bien y lo que
mal, lo que puede o no puede hacerse, |0 que s&deoa apropiado y lo que no, quién
es el héroe y quién el malvado y por qué. Este tipoensefianzas no responde
Gnicamente a una cuestion estética: ha servides dndmbres, desde las sociedades
primitivas hasta las de nuestras abugdasa educar

El cuento es apropiado para llevarlo al aula de RbEsu brevedad y por sus
caracteristicas. En este sentido, Gonzalez Gilg)L@8liza las posibilidades didacticas
del cuento en el contexto de la ensefianza reglaldesgariol en el sistema educativo
publico. Creemos, no obstante, que este razonamsenpuede extender también a la

enseflanza de ELE:

El cuento es un texto corto, muy adecuado paransexducido en su totalidad en el
tiempo escolar. Aunque corto, es un relato comglampuede ser analizado sin tener que
truncarlo como sucede con la novela. Es a la velodm y un elemento de una serie. Se
sitia en medio de un conjunto de variantes, deior@s, con las que resulta facil
establecer comparaciones (Gonzalez Gil, 1986: 196).

El cuento, en la misma linea, desarrolla la cormmgidinguistica del alumno, le
ayuda a comprender y trabajar los diversos nivadela lengua, estimula la creatividad
y favorece el trabajo en equipo (Gonzélez Gil, 1988}). Ademas, el cuento no solo
responde a un tipo de discurso, el narrativo, guestructura y lo enmarca; contiene

también otros: expositivo, argumentativo, conveawsed o dialdgico, etc.

Los cuentos se pueden utilizar con alumnos denthistiedades y de diferentes niveles y
contribuyen al aprendizaje de vocabulario y al defla de las cuatro destrezas. Escuchar
cuentos en clase aporta ideas a los alumnos yilekao solo a comprender, a hablar, a
escribir y a leer textos en la L2 sino también sad®llar actitudes positivas y en otras
areas del curriculo. Al escuchar cuentos, los ajites buscan un sentido al texto e
intentan dar significado a las palabras a travésatgexto. En la mayoria de los casos,
las ilustraciones les aportan significado y el loedd que el lenguaje de los cuentos esté
contextualizado también contribuye a la comprend®ios textos (Fleta Guillén; Garcia
Bermejo, 2010: 368).
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El cuento nos sirve para contextualizar un enteowocultural y comunicativo,
pues muchas de las situaciones representadas &xios, por disparatadas que sean,
siempre contienen un elemento fundamental que itwyestla verdadera esencia de la
narrativa: la verosimilitud. En este sentido, lagmtos sorncreiblesy por eso se
cuentan. Y si los cuentos poseen esta virtud, gpé&mhabrian de ser menos apreciados
que los textos que ciertos automgntanpara colocarlos en un determinado espacio de
un manual? ¢Acaso no son también estos ficticios@nis con total firmeza que la
literatura puede, con todo derecho, tal como lovéaido haciendo durante siglos,
reclamar este papel y continuar instruyendo a mgeatumnos.

La literatura crea mundos posibles por el proceshimo de la mimesis y los
presenta mediante la diégesis; mundos que, aundausean ficticios, nos pueden
resultar reconocibles. Cuando estos universos osesel hallan demasiado distantes de
nuestro propio cosmos, como sucede en la literdtumastica, se juega con las reglas

gue conocemos para hacer creibles las historias:

El relato fantastico imita y refleja el paradignyalo cuestiona desde dentro, desde sus
propios principios. De ahi quecomo todo lector del género sabel texto fantastico
recree pormenorizadamente un contexto real y vaibdtl relato fantastico busca ante
todo verosimilitud, construir un escenario lo mé&segido posible a nuestra habitual
interpretacién del mundo, porque solo en ese usivde leyes naturales podra cuestionar
el alcance y la validez de éstas (Mufioz Rengel9200-11).

El cuento tiene, ademas, un interés intrinseco fpabajar con €l en el aula de
ELE: ayuda a presentar, desde una perspectivalglabeultura panhispanica; es una
fuente linglistica interminable, un corpus de textadecuado para ejercitar la
comprension lectora y una herramienta que, bielizada, permite desarrollar las
restantes destrezas linguisticas. Ello unicameepemtle del uso, la creatividad y la
voluntad del profesor a la hora de trabajar esi®$ en el auldSi se hace una buena
seleccién desde distintos planteamientésmas, estructuras, personajes, épocas Yy
ambientes, técnicas narrativas y usos del lengatge, los cuentos pueden convertirse
en un material vivo de trabajo en las clases deylery Literatura” (Diez Rodriguez,
2006: 2).

Con el cuento se pueden realizar actividades ed&sca un taller de lectura y
escritura, trabajar un determinado contenido grimadad 1é€xico, fomentar el desarrollo
de la comunicacion por medio de actividades omdesuentacuentos, realizar ejercicios
destinados a la lectura y la escritura, etc. Eréd de lo fantastico, en este patrticular, es

doble: nos permite, por una parte, atraer al alynmoo otra, implicarlo mas en su

10
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propio aprendizaje. Es innegable que la literafardastica sigue teniendo un papel
destacado en las lecturas de jovenes y adultoség@o ha leido a Tolkien o visto
alguna pelicula basada en su trilogia? ¢Quién nonoeeria a Caperucita Roja
cogiendo flores alegremente por el bosque? Reraitista tematica, en nuestras
actividades, supone situar al alumno en un terreanocido: si es occidental,
reconocera rapidamente a la Bella Durmiente; sisg#ico, puede traerse a colacion a
la Cenicienta, tipo universal presente en todasu#tsras conocidas, incluida la china,
numerado en el catalogo de Aarne y Thompson cori8.53i es arabe, qué duda cabe
que Las Mil y una nochescompendio magistral de cuentos que forman pateey

acervo cultural internacional, tendran buena a@gidel aprendiente.

Pese a que solemos asociar el publico infantisacientos tradicionales, este hecho no
les resta valor desde un punto de vista didac®olos cuentos utilizados son muy

conocidos, brindaremos al alumno adulto la posiddi de rememorar su infancia través
de los cuentos, activar recuerdos, en muchos ¢esitivos, en un contexto destinado al
aprendizaje de la L2/LE, lo que favorece que ealol se posicione ante el aprendizaje
con motivacién (Aguilar Lépez, 2012: 19).

El cuento ofrece multiples posibilidades. Si noBim®s al cuento folclorico,
podemos trabajar los aspectos simbdlicos y senuéntie la narracion. Debemos tener
en cuenta que los cuentos tradicionales transcemem tiempo indefinido y un espacio
desconocido o irreal, caracteristicas estas qutolgan su naturaleza ficticia ya que,
contrariamente a lo que sucede con las leyendasseclasifican por el lector o el
oyente comareales por estar inspiradas en algun suceso real o gim ghersonaje
conocido (parientes, antepasados o santos), etradot del cuento “se suele percibir
como absolutamente ficticio o imaginario por elrador y por el oyente, y sus
personajes son puros tipos simbdlicos, sin ningda de psicologia individual. El
cuento tradicional se inscribe, ademas, en unasrdiibnes de espacio y tiempo (“Erase
una vez”) indefinidas e irreales” (Pedrosa, 2003: 3

Otras de las caracteristicas del cuento, que le lal para trabajar con él en
las clases de ELE, es su condensacion semanticadAlken contenidos significativos,
aun cuando su fundamento estribe en un Gnico agomnémto del que depende la

estructura de toda la narracion:

El cuento es, ante todo, la narracién cuyo argumsatreduce a un Unico suceso o hecho
en estado puro, es decir, reducido a su sintedésgrovisto de pormenores anecdaticos.
Este rasgo del cuento, sin ser el mas importastda dase sobre la que se van a ir
superponiendo el resto de elementos, con los queiena una fuerte interrelacion. Por
tanto, de esta caracteristica argumental del cuentocuparse de un solo
acontecimiento— se derivan el resto de caractesstiue dan especificidad a este género
literario (Alberca Serrano, 1985: 207).

11
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La esencia del cuento, tanto el folclérico comditerario, es la intensidad
narrativa que debe condesarse debido a la brevedtal cualidad es mas visible en el
cuento literario, ya que el cuento folclorico puest mas largo y complejo. “Tan
importantes como la brevedad del cuento sonetesiony el efectoque se deben
producir en el lector y ambos factores se necesdaiprocamente. [...] El cuento no
conoce tiempos muertos porque la tension deberserde principio a fin” (Alberca
Serrano, 1985: 209). Toda esta energia acumuladasselve siempre al final del
cuento: en el cuento folclorico el desenlace eagg@gmente, esperadanatrimonio
entre el héroe y la princesa, castigo de los makjadtc.. Sin embargo, el cuento
literario suele tener una solucion inesperada, egi@recisamente uno de sus rasgos
distintivos. Por afiadidura, los personajes de lemntos literarios estan mucho mas
individualizados, no responden a motivos folclésigono se pueden clasificar segun los
tipos de los catalogos internacionales de cueptassto que son obra del ingenio de un
escritor y no de la creacion colectiva y anonimderas, los cuentos folcloricos tienen
una funcion didactica, mientras que los literarilngsscan sorprender, jugar con el
lenguaje y exacerbar la creatividad. Pero tants woono otros se pueden utilizar si se
escogen bien.

Por altimo, queremos destacar una realidad inctaiiles los cuentos mantienen
una frescura que no se ha marchitado con el padosdsiglos. Su vitalidad sigue
reflejandose en las sociedades modernas que, #otlayi recurren al cuento y sus
arquetipos para justificarse, identificarse corsimbolo concreto o jugar con los dobles
sentidos, aplicar la ironia e incluso un erotisnetado y complice. La publicidad es
buena prueba de ello: la alusién a Caperucita Bojmarcas empresariales como, por
ejemplo, Chanel n°® 5, Hero Baby, Lancia, Sony,, e&is.uno de los arquetipos mas
utilizados. La modernidad absorbe, recrea, reackaansgrede los cuentos, pero en
cualquier caso, los mantiene vivos en la literatetecine, la actividad comercial, las
campafas institucionales o la vida cotidiana. Ta&lesnentos rescatan argumentos,
motivos 0 personajes, renovandolos y presentandao® nuevos: eBig Bad Wolf
and Red Hot Riding Hooq1943), de Tex Avery, podemos ver una Caperucita
convertida en bailarina dgreapteasey un lobo capitalista que la tienta trasladados a
los dibujos animados; en 1990, Carmen Martin Gaite deleita con su novela
Caperucita en Manhattap, mas recientemente, se ha estrenado en la graallpRed

Riding Hood(2011), dirigida por Catherine Hardwicke que hamedo de nuevo el
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cuento. Los cuentos han nutrido con frecuenciaclmsos de la sociedad moderna y su
semantica, asi como las metaforas que contiengengevan constantemente y forman
parte del saber sociocultural, comunicativo y listjdo. Por tanto, ¢por qué no
utilizarlos para ensefar lengua?

Recapitulando, los textos literarios contienen temaatica universal que implica,
por parte del hablante, un necesario conocimieataradindo que presenta situaciones
en contexto, que tiene autenticidad y que se prestatodo ello, a utilizarse como
instrumento didactico en la ensefianza de lenguesngras.

3. Objetivos

Nuestros objetivos, tanto generales como espesjfisponden a los planteamientos
que el MCER propone para el nivel comunicativo C1l. Asimismoguseos las
directrices del Plan Curricular del Instituto CervantegPCIC): desarrollar las
capacidades del alumncomo agente social hablante interculturaly aprendiente
autonomo La primera dimension, la del alumno como agemigiay obedece a la
necesidad de conocer el sistema linguistico yzatilb para poder desenvolverse en las
situaciones comunicativas y cotidianas que obla&minteraccion social; la segunda, el
alumno como hablante intercultural, hace refereacia importancia de reconocer los
rasgos mas importantes de la cultura a la queaezeder, a través de la nueva lengua,
creando asi nexos entre su propia cultura y la@hispanica; por daltimo, la tercera
dimensién, el alumno como aprendiente autonomdieasala responsabilidad que el
aprendiente adquiere en su proceso de aprendidajge lograr una autonomia
suficiente para seguir progresando en su apreedilejespariol, durante gigda (PCIC,
2006:cvc.cervantes.@sDada la importancia de las tres dimensiones,traupsopuesta

didactica debera atender a las tres por igual.

3.1. Objetivos generales

Si concebimos la lengua como una herramienta deugizacion y la literatura como
aquello que esta compuesto por lengua, es obvigpodemos utilizar este instrumento
para gue sirva a nuestros propositos. Debemosriqgeael alumno mejore su nivel de
espafiol, sin dejar de cultivar estos parametros ltare de ser una meta en su

aprendizaje: interactuar comagente social,unificar culturas —la propia y la
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panhispanica como hablante interculturaly lograr una competencia autosuficiente
comoaprendiente autbnomo

En cuanto a la dimension dgente socialel PCIC tiene en cuenta, por un lado,
las transacciones comunicativas que el alumno detsalizar en susteracciones
sociales integrandose como miembro de una comunidad de hattaotro, lostextos
orales y / o escritos a través de los que podrarddiarias. La dimension deablante
intercultural se estructura tomando en cuenta las competeranasales planteadas por
el MCER es decir, las destrezas y habilidades interaldar la competencia
existencial, el conocimiento del mundo y la capadideaprender ICER 2001: 1},
aungue ePCIC afiade, ademas, otras competencias como la pragmidc ultimo, la
dimensién deaprendiente autbnomecomprende el ser consciente del aprendizaje y su
planificacion: saber gestionar los recursos didgenj utilizar estrategias de
aprendizaje, saber manejar los factores psicoafexcti fomentar la cooperacion con el

grupo PCIC, 2006: cvc.cervantes.es).

3.2. Objetivos especificos

En cuanto a nuestros objetivos especificos, seguiarabién las directrices tanto del
MCERcomo delPCIC para el nivel que hemos seleccionado (C1), teni@mdcuenta,
por un lado, las necesidades concretas del misonatp, los contenidos que se deben
desarrollar en nuestra unidad didactica. Propondanoarativa fantastica breve como
instrumento eficaz para lograr que el alumno active competencias socioculturales,
comunicativas y linglisticas. Asimismo, utilizaresmatro tipo de materialesarticulos
periodisticos, entrevistas a autores, publicidamtrgs- que ayudaran a desarrollar las
cuatro destrezas integradas (expresion / producoiéhy escrita). Enumeramos, a

renglon seguido, los objetivos especificos queajeabmos en este nivel:

C1
» Poder describir con detalle a otros.
= Trasmitir preferencia por un objeto, un lugar cewento.
= Expresar acuerdo o rechazo ante una opinion ajena.
= Poder comunicar agrado o contrariedad ante unacsitu
= Comprender la disconformidad implicita.

= Conocer las expresiones del habla cotidiana pattr @cuerdo y desacuerdo.
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= Expresar contrariedad utilizando la cortesia.
= Captar y ser capaz de trasmitir las diferenciasigigficado variando el acento.
= Comparar hechos diferentes.
= Ser capaz de expresar similitudes y divergencitie €os situaciones.
= Hablar de algo utilizando expresiones cotidianas.
= Comprender la exageracion que se usa para daignfas
= Entender las maneras de intensificar positiva atingmente lo que se quiere
decir.
= Ser capaz de comprender las presuposiciones Yy niglicaciones en la
conversacion.
= Aprender los mecanismos discursivos de la negambreentendida en espafiol.
= Poner de relieve lo més significativo de un hecho.
= Saber manejar, estructurar y organizar la infordgraque se recibe de otros.
= Expresar por escrito lo que otros han contado.
= Aprender a desarrollar el pensamiento abstractoretivo por medio de
imagenes y texto.
= Ser capaz de contar tradiciones y costumbres elgsagiblispanoamericanas.
= Hablar de las creencias y valores de las diferantisras panhispanicas.
= Conocer la cuentistica medieval espafiola y su itapoia.
= Conocer la relevancia de la narrativa hispanoaruegic
= Comprender como funcionan y se renuevan los cueamosas sociedades

modernas.

4. Estado de la cuestion

Hablar de un desarrollo historico del cuento y alentiportancia que ha tenido en la
pedagogia es comparable a tratar de contener ah@cgn una botella, labor poco
menos que imposible si no contamos con la ayudagis genio amigo o de un hada
que se avenga a colaborar. ¢ Podemos hablar deresenga constante del cuento en
Espafa? Evidentemente si, pues para sustentar aficmacion ahi tenemos todas las
colecciones cuentisticas medievales, empezandel @#ndebapo Calila e Dimna de
caracter miségino, haskd conde Lucanode don Juan Manuel. Pero es obvio que esta
tradicion no surge exclusivamente dentro de nueftoateras. El cuento y el contar son

algo inherente al hombre como ser capaz de imagmardos paralelos, ficcionar
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situaciones o relataejemplosde intencion didactica y moralista. En concreto, en
nuestro pais, la tradicion se hereda desde fuepezsas, arabes y europeas.
Precisamente la situacién de Espafia, geografiddicpce histérica, la convierten en
terreno abonado e ideal patndir historias las que proceden del norte y las que
vienen, allende los mares, desde tierras musulmdaastres culturas que tanto han
aportado desde el Medievo, judia, musulmana yianigt dejaron huella también en los
cuentos esparioles. ¢ Qué pueblo no tiene una mersecaparece junto a una fuente, un
pastor al que se le presentd la Virgen o una cllema de tesoros? Las hadas, los
duendes y las marimantas o espantajos forman tpantg@én de nuestra cultura, tanto en
los entornos rurales, donde se han trasmitido @ty como en los urbanos, desde los
gue se reciclan y recrean para parir nuevos engendtablar del cuento implica
rastrear los inicios de la especie, del ser peasgrntreativo que pone en juego su
imaginacion. Desde que el hombre comiengeear historias para entretener, moralizar
o divertir, en esa época preliteraria y casi mitjua conecta su pasado con los dioses,
deja de ser un animal para convertirse en otra, Glgaien que inventa guenta
historias por el simple placer de hacerlo.

Los cuentos existen, probablemente, desde que riosenes pobladores se
sentaban junto al fuego y relataban las histotag@das a sus ancestros, alifiadas con
un poco ddantasia ¢ Pero qué son los cuentos, realmente? Basicanyanites hemos
definido: son narraciones que no responden a situa€ reales ni se perciben como
tales; sus personajes son arquetipicos; sus listeei clasifican en tipos y se estructuran
por medio de motivos encadenados que constituyempdapecias principales de sus
protagonistas.

El cuento folclorico es el padre del cuento literague surgird mas tarde y
difiere del oral, principalmente, en el canal dasmnision. El cuento tradicional es
anonimo, producto de una autoria colectiva, con funaion claramente didactica y
pedagogica, se puede clasificar en tipos y se mpmstcon motivos folcléricos. El
cuento literario, por el contrario, lo debemos aieacion de un autor determinado,
generalmente conocido; es inclasificable, no redpantipos ni motivos folcléricos y su
existencia se debe al talento de un escritor.

En cuanto a los personajes, los de los cuentosciadles son arquetipos
“concebidos segun una concepcion dualista” (Reyprigs, 2008: 13), antagonica o

complementaria:héroe-oponenteo héroe-ayudante EI motivo de esta duplicidad
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responde a un objetivo claro: cada personaje cumqaefuncion, entendida esta segun
los planteamientos de Propp (1974), que debe s@mé&nte reconocible. Ademas, su
estructura es formulista. Por el contrario, losntog literarios poseen personajes
individualizados que no obedecen a la represemtatg@éun modelo colectivo sino que
se constituyen en “seres de cierta complejidad,uroperfil propio, que no pueden ser
agrupados en categorias genéricas que represempteformia absoluta conceptos
antagonicos” (Rey Briones, 2008: 14). Los persandgelos cuentos folcloricos, si los
contemplamos desde la teoria literaria, son meotanges ejerciendo una funcion
—héroe, antagonista, ayudantdestinatariq etc—, mientras que los de los cuentos
literarios son mucho mas humanos e imprevisibles.

Otra diferencia importante entre los cuentos tiadales y los cuentos literarios
es que, mientras los primeros obedecen a una dermalores que interesan a una
colectividad, los segundos no: “Por lo que se refee los criterios morales, el cuento
literario no es dogmatico, es decir, no planteaeptos absolutos” (Rey Briones, 2008:
22). Ademas, el cuento folclérico tiene un finadysible, que en el caso de los cuentos
maravillosos suele ser feliz, mientras que el cauétdrario no se ajusta a este esquema:
en su desenlace suelen intervienen variables stdgey sus personajes pueden ser
conducidos hacia una conclusion inesperada, quemne por qué ser beneficiosa para
el héroe: “Un cuento es significativo cuando quaelus propios limites con esa
explosion de energia espiritual que ilumina brusgamalgo que va mucho mas alla de

la pequefia y a veces miserable anécdota que cy@udazar, 1993: 386).

4.1 Breve presentacion diacronica

En Europa, el cuento tuvo una importancia primdrdia la Edad Media: don Juan
Manuel, en Espafia, o Boccaccio, en Florencia, salme en este género. Si
retrocedemos hasta la Grecia clasica destaca Uaafige Esopo, aunque ya Hesiodo
escribiera antes que él, en el s. VIl a. C., laufa de “El halcén vy el ruisefior” dros
trabajos y los dias’Ahora diré una fabula a los reyes, aunque sahios. Asi hablo el
halcon al ruisefior de abigarrado cuello, mientoallelaba muy alto en las nubes tras
haberlo capturado con sus ufas” (Hesiofimgb., 202-212). Si bien la tradicién
grecolatina desarrolla el género cuentistico, aaesion europea se debe también en
buena parte, como hemos indicado arriba, a la reultwiental que penetra en el

continente desde diversos ambitos.
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La difusién del génerdabulistico en la literatura europea parte de uadidién de raiz
doble: de un lado, la tradicion clasica (Esopo,régfomulus, Isengrin)sy del otro, la
india (Panchatantra sus versiones arabes, etc.). Y a su vez la délecgeiega vy la india
parecen remontar a las fabulas mesopotamias, quagtinde Babilonia, habrian llegado
a Grecia a través de Asia Menor, y por otra partgavés de Persia, posteriormente,
llegarian a la India (Carlos Garcia Gual, 2000: XXI

El principal foco de expansion de los cuentos eewepdesde la Antigiiedad
procede, como hemos visto, de la India. Mas tdedigadicion persa los reciclaria y las
traducciones arabes y hebreas ayudarian a difaadgidr Europa durante el Medievo.
“Esto no significa ni mucho menos que algunos de doentos recogidos en esas
colecciones sean realmente de origen indio, silmee fue el sanscrito la lengua en la
que por primera vez se vertieron a la escriturady(Briones, 2008: 80). Es decir, que
contamos con una serie de narraciones-tipo querssnor escrito por primera vez en
la India o, si atendemos Bbema de Gilgameslen Mesopotamia, 3000 afios antes de
Cristo, que se han venido traduciendo, recreaniti@ntdo, reciclando y sobreviviendo
hasta nuestros dias.

En Espafa, en particular, tuvo especial importateciaisciplina clericalisde
Pedro Alfonso, converso natural de Huesca y prine@roecoger, en el s. Xll, muchos
de los cuentos de procedencia diversa con unacidterclaramente didactica. Dicha
obra goz6 de una gran difusion en Europa por estita en latin (Rey Briones, 2008:
80). Calila e Dimnay Sendebartuvieron también una importante relevancia entre el
material didactico que pretendia sastigo y espejde principes por medio @xempla
Estosejemplosse consideraban a manera de instruccion entretepidaobedecia al
principio deldocere delectando, lo que es lo mismo, ensefiar deleitando. Enckaan
desde el siglo Xl al XIV, gozan de una gran popdkd losfabliaux, “una serie de
pequefias historias en verso, tomadas en grandmittetradicion oral francesa” (Diez
Rodriguez, 1995: 5-6).

Pero seria ya mas avanzada la Edad Media, eiX8l scuando la figura de don
Juan Manuel “nos ofrezca & conde Lucano(1335) el mejor y mas acabado ejemplo
de integracion de las diversas tradiciones y undadecumbres de la cuentistica
medieval. Se recogen en este libro 50 cuentosw@sai procedencia, insertados en un
marco narrativo” (Rey Briones, 2008: 83). Don Judanuel, Boccaccio con el
Decamerdny Chaucer con lo€uentos de Canterburson los representantes de este

género durante la Edad Media.
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Ya en el Renacimiento, Margarita de Navarra (14829}, influida por
Boccaccio, escribe eHeptameron(Diez Rodriguez, 1995: 9). El siglo XVII se
configura como momento clave para la historia éelego gracias a la labor de “Charles
Perrault (1688-1703). Historiador y famosisimo ¢ista francés. Sus célebrésientos
de mi madre la Oc41697) estan traducidos a todos los idiomas y mpodedecir que
pertenecen al patrimonio de la humanidad” (Diez rRoez, 1995: 10). En esta
recopilacion, Perrault incluye la mayor parte dedaentos folcléricos que conocemos:
Caperucita Roja, Cenicienta, La Bella Durmiegtetros muchos.

Pero sera en el siglo XIX, con el Romanticismo yinéérés por lo regional,
cuando el cuento popular, la fabula y la leyendaraden su mayor interés como
representaciones vivas de la cultura tradiciorlacgl. Los hermanos Grimm recogen y
adaptan los cuentos de Perrault y siguen recoplandtivos y tipos folcléricos del
cuento tradicional europeo en sgsentos infantiles y del hog4i812). Ya en esta
época, podemos hablar claramente del cultivo dattouiterario por numerosos autores
gue haran de este género su especialidad o récugiél con frecuencia, alternandolo
con la novela. En Rusia, Gogol; en Francia Guy depassant o Flaubert; en Alemania
Heinrich W. von Kleist o Hoffmann; en Inglaterrackens y en EEUU Poe, ademas de
Washington Irving, con suSuentos de la Alhambraedondean el panorama del siglo
XIX. Mientras tanto, en Espafia, Bécquer se dedicacapilar leyendas populares,
Pedro Antonio de Alarcén, Clarin, Pardo Bazan, kMalke incluso Galdds cultivan el
cuento de manera mas o menos continuada. En el XK Wells, Virginia Woolf,
James Joyce, Alberto Moravia e italo Calvino sguabs de los autores que contindan
acudiendo al cuento como forma de expresion. Nariestompleto este panorama
general si no dedicaramos un lugar de honor arkrsdgs cuentistas hispanoamericanos
que, sobre todo, con 8loomde los cincuenta vuelven a poner de moda la naarati
fantastica breve: el recientemente fallecido Gaké#aquez, con su realismo magico,
Borges y Cortazar, Juan Carlos Onetti, Juan Ruaugusto Monterroso y Ana Maria
Shua son algunos de los mas destacados. En Edpadimuno y Azorin dedican una
especial atencion al cuento, Pérez de Ayala, Fsendyala 0 GOmez de la Serna, Max
Aub vy, en la segunda mitad del siglo XX, José Mdt&ino, Juan José Millas, Cristina
Fernandez Cubas, David Roas, Enrique Vila-Matass Mateo Diez, Javier Marias,
Mufioz Molina... y tantos otros. Seria imposible menar a todos. ¢ No demuestra eso

que el cuento sigue vivo? Si el mercado editorgales publicando este tipo de narrativa
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y con éxito, ademas, ello significa que nos sigustando y apeteciendo leerla porque

es breve, se lee rapido, el contenido semantiéocestdensado y bien medido y todavia

logra sorprendernos.

4.2 Planteamientos actuales
Tras este recorrido breve por la historia del anertebemos retomar nuestro
planteamiento inicial: la utilidad de este tipo darraciones como instrumento
pedagogico. Si los cuentos se han utilizado, dgadenacieron, parensefay ¢, por qué
no seguir usadndolos como herramientas educative§erbos insistir: la lengua esta
hecha de sonidos, sintaxis y palabras y la liteaatsta hecha de lengua, por lo que es
perfectamente valida para nuestra labor. “Se pgedsiderar que los cuentos son un
instrumento 6ptimo para ensefar, puesto que ofredelector la posibilidad de
experimentar con la lengua oral y escrita de unaen@aindirecta y no consciente”
(Fleta Guillén; Garcia Bermejo, 2010: 368-369).

A pesar de la reticencia de algunos sectoresiaautia literatura en las clases de
ELE, los planteamientos estan cambiando y comierdracerse algunos estudios
interesantes sobre la utilidad de los textos litesaen un enfoque comunicativo como
medio coherente, cohesionado y adecuado paraadtiizon los alumnos extranjeros.
Ademas, se debe tener en cuenta que, dada su édeves cuentos pueden leerse en
una sola sesion, ya que componen un todo integemen significacion por si mismos.
Esto los convierte en un medio 6ptimo para lleviasaclases de espafiol como L2.

Algunos estudios, como el de Albadalejo Garcia T20Qrabajan con la
literatura, en general, y con el cuento literaeio,particular, dirigidos al aula de ELE,
tanto para niveles basicos como avanzados. Estdm@suerdo con los argumentos
basicos que propone la autora para justificar eldesla literatura en la ensefianza del
espafiol como lengua extranjera: en primer lugarfesnas son de caracter universal
en segundo, los textos literarios poseen la cuhlttdalaautenticidad “lo que significa
que las obras literarias no estan disefiadas cpropbsito especifico de ensefiar una
lengua, y que por tanto el alumno tiene que erdreata muestras de lengua dirigidas a
hablantes nativos” (Albadalejo Garcia, 2007: 6}aKEealidad no debe hacernos pensar
gue los textos literarios no son adecuados pareestgdiantes extranjeros, ya que
siempre primara el conocimiento del profesor patacgionar aquellos que casen con

las necesidades de los alumnos.
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Para desarrollar nuestras actividades, nos hardseastros articulos que, aunque
no estan enfocados a la didactica, plantean higdgesnalisis sobre ciertos contenidos
gue hemos decidido incluir en nuestra unidad dickcAsi, nos han sido de excelente
ayuda el articulo de Martinez Linares (2006), sddneegacion, y en esta misma linea
el de Sanchez Lopez (2000, reimp.); para desariobacontenidos pragmaticos hemos
acudido a Rodriguez Rosique (2006), “Presuposisi@nenplicaciones”. En cuanto a
los contenidos culturales sobre el refranero edpai®ha sido de inestimable ayuda el
articulo de Charro Gorgojo (2001), “La huella d&bd en el refranero espafiol”, asi
como el de Toledo Botaro (1999), “El refranero éghaun reto para los alumnos de
ELE". Otras de las fuentes bibliograficas que hemtdzado, nos han servido en buena
parte como libros de consulta: tal es el caso dbluava gramatica de la lengua
espafiola por ejemplo. Asimismo, nos ha sido de muchadatili laGramatica de la
fantasia (1996) de Rodari. Obras que consideramos claveugy giguen teniendo
vigencia en la cuentistica, aun cuando ya pareaoéinuadas, son I&lorfologia del
cuentoy Las transformaciones de los cuentos maravilldd854), asi comaas raices
histdricas del cuentl 984, 42 ed.), de Vladimir Propp. Sin estas, nposible entender
el simbolismo, la estructura y los motivos de lasrtos, como tampoco las funciones

gue ejercen sus personajes dentro de la trama.

5. Metodologia
Nuestra propuesta didactica se fundamenta en wyeafpor tareas, o que implica la
utilizacion de un método comunicativo. Desarroltanse una unidad didactica adecuada
al nivel seleccionado (C1). Se ha decidido trabeger este nivel avanzado, no porque
no se pueda utilizar el texto literario con losetds mas basicos de aprendizaje sino
porque este ofrece mas posibilidades de jugaratenfua y los contenidos culturales.
El enfoque planteado tiene por objeto contribuigngicativamente a la
motivacion del alumno. Ello supone capacitar aleagiente para comunicarse
eficazmente con otros hablantes de su lengua-rektspanol) y tener presentes sus
necesidades. Nuestra propuesta implica una ensenezertrada en el alumno y
orientada a la accion, que prioriza el desarrolo lds destrezas integradas en
situaciones comunicativas cotidianas. Tenemos entaula necesidad deducaren
todos los sentidos, no solo linguisticamente: @wihalo es un individuo que forma parte

de una sociedad, que debe integrarse en ella coemhbro activo, atendiendo a su
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dimensién deagente socialsegun los planteamientos deCIC. En este sentido,
consideramos que el alumno no solo es un comuricado todo lo que ello implica,
sino un ciudadano que debe conocer la cultura dengua que aborda, pues también
esta forma parte de la comunidad de habla condasg@a entrar en contacto. Por ello, el
alumno de lenguas extranjeras debe aprender y pameelacion con sus propias
costumbres los valores, tradiciones y creenciasfguean parte de esta colectividad,
pues este conocimiento redundara beneficiosamarge propio aprendizaje.

Desde este punto de vista, consideramos impreb&ndue, al igual que el
alumno actia como participante de un todo, el decenhaga como orientador, no
como mero instructor. El profesor debe ayudar aectam la informacion nueva que
recibe el alumno con la que ya conoce para querascego de aprendizaje resulte
significativo y provechoso. La meta que pretendealosnzar con este tipo de enfoque,
comunicativo y por tareas, es que los alumnos darea usar la lengua espafola para
comunicarse con eficiencia en entornos determingoe® también que conozcan los
elementos culturales que caracterizan a la comdmudahispéanica.

Las actividades que plantearemos deberan fomeatamdtivaciéon y ser
variopintas, para evitar las distracciones o elotetltilizaremos soportes digitales,
ademas de impresos, que faciliten tanto la labbrddeente como del alumno. Los
temas tratados tienen que mostrar una conexiovargke con los intereses del alumno
en su vida diaria como individuo social y ciudadal®ouna comunidad determinada.
Los contenidos linguisticos, sociolingiisticos ggmaticos se introduciran, por ello, en
contexto para lograr un aprendizaje significatiksimismo, se tendran en cuenta los
principios de coherencia, cohesion y adecuacidriptan el tipo de texto como en las
situaciones comunicativas que se planeen.

Por ultimo, utilizaremos una serie de estrategas fograr que los contenidos
aprendidos se asientenetodoldgicassirviendonos del método inductivo, por el que el
alumno observa la lengua y los fendmenos que impdinaliza, guiado por su profesor,
los diferentes procesos, infiere significados Vip@a de forma activa en su proceso de
aprendizaje;cognitivas y metacognitivagjue supone ser consciente de los procesos
mentales, reflexionar sobre su aprendizaje y gemti@strategias para desarrollarlo,
logrando ser mas mas autéonomeoreativas imprescindibles para despertar la
motivacion. Creemos firmemente que es necesariailgap la creatividad de los

alumnos, otorgandole una mayor relevancia a eatgug redundara en un aprendizaje
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mas ludico y las dindmicas de aula seran siempe puaitivas y fructiferas. Como
veremos en el desarrollo de nuestras unidades taidgic las estrategias creativas
pueden y deben aplicarse a las actividades dearadiesarrollar las cuatro destrezas
integradas. Este tipo de estrategias favorecemgeesion y produccion oral y escrita,
pues permiten improvisar, las unas, reflexionaolaas, y ayudan al alumno a expresar
ideas, opiniones, sentimientos y necesidades.

Para desarrollar este tipo de estrategias, asi ceimesto de parametros
expuestos, nos serviremos, como ya hemos aventwatwiormente, de cuentos,
canciones, articulos periodisticos y entrevistasi, @mo otros materiales que
estimemos oportunos, siempre y cuando resultees(idra desarrollar la competencia
comunicativa del alumno. Asimismo, nuestras actides se fundamentaran atendiendo
a los descriptores que tantoMCER como elPCIC plantean para este nivel, que es el

objeto de nuestra propuesta didactica (C1).

6. Propuesta didactica

A continuacion proponemos una unidad didactica @urestara de tres secuencias, con
tres tareas-una de ellas final, que cierra la unidad y exigaegpoen juego todo lo
aprendido en ella para poder realizarllemos seleccionado los textos que vamos a
explotar atendiendo a la distincidbn entre cuentelddco y literario. El limitado
espacio no ha permitido trabajar suficientementgeltextual del microrrelato, minima
expresion de la narrativa breve, que resulta harteresante como herramienta
linglistica, semantica y discursiva, por cuantort@eu naturaleza exigua: silencios,
elipsis, juegos de palabras, ingenio del escrit@er ¢ pone de manifiesto en el Iéxico y
la sintaxis, etc.

Para desarrollar las secuencias, nuestra unidaxttoid atendera a todos los
niveles de la lengua. Comenzaremos introduciendividades de precalentamiento,
seguidas de otras de comprension lectora. A caatidn incluiremos actividades que
trabajen todas las destrezas integradas y que nemhs contenidos linguisticos con
los socioculturales. Entendemos que, para lleveals estas actividades, el profesor
debera proporcionar los materiales de trabajo allo®nos (digitalizados o impresos),
para que puedan disponer de ellos en clase. Segeide, ofrecemos una relacién de

los textos con los que vamos a trabajar.
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6.1 Relacion de textos utilizados
Los textos integros que componen nuestro corpirsksen, por falta de espacio, en el
Anexo | de este documento. Pasamos, ahora, a eadoser
= Caperucita RojaCharles Perrault.
= Caperucita Rojahermanos Grimm.
= “Dodecalogo de un cuentista”, Andrés Neuman (pataajar con el concepto de
cuento literario y cuento folclorico).
* Publicidad Chanel n° 5.
= “El brujo postergado”Historia universal de la infamjaJorge Luis Borges y
ExemploXI| de El conde Lucangrdon Juan Manuel (para comparar diferencias
entre las versiones e introducir al alumno a &diiura cuentistica medieval).
= “Cuéntame un cuento”, cancion de Celtas Cortos.
» “Lobo-hombre en Paris”, cancion de La Union.
= Otros.
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UNIDAD DIDACTICA: Colorin, colorado

Nivel C1

Tiempo estimado | 12 horad

Dinamicas de aula| Individual, por parejas, en pequefios grupos y ggrpode.

Destrezas que se

trabajan Expresion y produccion oral-escrita integradas.

“Cuéntame un cuento”, cancién de Celtas cortos.
“Lobo-hombre en Paris”, cancién de La Unién.
Caperucita Rojaversion de Perrault.

Caperucita Rojaversiéon de los hermanos Grimm.
Publicidad de Chanel n° 5.

“Dodecalogo del cuentista” de Neuman.

“El brujo postergado”, Borges.

“Exemplo XI”, El conde Lucanqgrdon Juan Manuel.
Otros.

Materiales
utilizados

Acercamiento a la cultura desde una perspectita ora
Distincidn entre el cuento folclorico y el cuenitedario.
Aproximacion a la literatura fantastica.

Objetivos
generales

Describir acciones del pasado.

Saber trasmitir a otros algo que se ha oido o leido
Expresar situaciones hipotéticas en el futurogashdo.
Expresar negacion o rechazo.

Poder realizar enunciados razonados y reflexivos.

Objetivos
comunicativos

PRONUNCIACION

| ORTOGRAFIA El acento del espaiiol.

Uso del estilo indirectaecir que
_ Conocer los usos del pretérito imperfecto dara
Contenidos situar la narraciébn en un tiempo irreal| o

lingUisticos ClRal Al imaginar situaciones ficticias.
Modismos y locuciones polaridad negativa.
La doble negacién del espafiol.
LEXICO Proc}edi_mientos de intensificacion I|éxica|y
semantica.
Compo,ngnte Deduccion de Iéxico.
estratégico
Contenidos Estructura del discurso narrativo en los cuentos.
pragmaticosy | Presuposiciones e implicaturas.
discursivos Mecanismos discursivos de la negacion implicitaspaniol.
Literatura tradicional y cuento folclérico.
Contenidos Cuentistica medieval: la importancia del cuent&spania.
culturales Relevancia de la narrativa hispanoamericana.
Refranero castellano: la sabiduria popular.
12 Tarea Comentar una cancion inspirada en un cuento.
22 Tarea Comentar un anuncio publicitario inspirado en uanta.

TAREA FINAL Escribir un cuento.

3 El tiempo real de esta unidad se calcula en 18shpi5’, aproximadamente, aunque lo consideramos
meramente orientativo, ya que la division del tierdp clase corresponde al docente, que deberaeener
cuenta el ritmo y necesidades de cada grupo denakien particular.
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Guia de destrezas para tus actividades

% *

o @ i

Escuchar Hablar

Conversar Leer Escribir

1. [Grupo grande, 5'|48] Observa estas imagenes. ¢ A qué se refieren?

2. [Parejas, 10’] ##2] Ahora, contesta a las siguientes preguntas y catgsacon las

de tu compairiero:

2.1. ¢ Cuantos cuentos conoces?

2.2.¢Te los han contado tus mayores cuando eras mi#ohas leido en un libro?

2.3. ¢ Cual es tu cuento favorito?

2.4. ¢ Crees que los cuentos son Utiles para ensefandits?

3. [Individual, 5'] [#"] Explica en cuatro o cinco lineas qué es para tiuemto.

4. [Individual, 5 [LEX.] Ahora, observa este cuadro:

- ¢sABASQUE. ]

La palabra CUENTO viene del
latin COMPUTUS ‘cuenta’.

CONTAR esenumerarsucesos
encadenados.

Los cuentosencadenanuna serie denotivos literarios
por ejemplo:la princesa encerrada en la torrel héroe
gue mata al dragdéo el matrimonio entre hada y mortal
Muchos motivos encadenados forman una historia
(cuento).
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5. [Individual, 5] [@] ¢ Sabrias identificar algan motivo literario en tagentos que
conoces? Pon un ejemplo.

6. [Parejas, 5] [GRAM.]Vamos a repasar los tiempos para expresar acomecos
del pasado. ¢Recuerdas cuantos hay en espafiolZE&hsny pon un ejemplo con
dos de ellos.

7. [Parejas, 10" [GRAM.,@#®] Mira estas imagenes y, junto a tu compafiero,

describe qué sucede en ellas utilizando, al melosstiempos diferentes de pasado:

8. [Grupos pequefios, 101 [GRAM @82~ ¢Sabias que, en espafiol, el pretérito

imperfecto también se usa con otros valores? Ohserv

Sirve para contar suefios y situar| Los nifios suelen utilizarlo paimaginar
narracién en un tiempo irreal. situaciones ficticias en sus juegos.

¢Jugamos a quéramosel rey y la reina?
Hacemos como questabamogn un castillo.
¢ Vale que terasel cazador y yo el principe?
Yo me pido ser la que tlabala manzana.
¢A que yeera Caperucita y tlerasel lobo y
teibascorriendo a casa de la abuelita?

Ta eras Aladino y yo la princesa teniamos
una alfombra magica.

Chuang Tzu sofié guera una mariposa y n
sabiaal despertar sera un hombre que habi
soflado ser una mariposa 0 una mariposa
ahorasofiabaser un hombre.

HERBERT ALLEN GILES,
Chuang Tz1889).

8.1. ¢ Conocias este uso del pretérito imperfecto?
8.2.En grupos, inventad dos ejemplos con pretérito ifept utilizando el valor
onirico y el valor ludico e intercambiadlos comadto de vuestros compafieros.
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9. [Gran grupo, 157 & 9 ] Ahora vamos a escuchar una cancién de Celtas Caorios

grupo
www.youtube.com/watch?v=MM9zHF4e8RXyudate del glosario para comprender

musical espafiol, mientras vemos su video ete eenlace:

estas expresiones:

CELTAS CORTOS

Cuéntame un cuento

Cuéntame un cuento
¥ veras que contento
me voy a la cama

y tengo lindos suefios.

Pues resulta que era un rey
que tenia tres hijas.

las metié en tres botijas

y las tapo con pez.

Y las pobres princesitas
lloraban desconsoladas

y su padre les gritaba

que por favor se callaran.

Cuéntame un cuento...

Las princesas se escaparon
por un hueco que existia
que las llevé hasta la via
del tren que va para Italia.
Y en Italia se perdieron

y llegaron a Jamaica.

se pusieron hasta el culo
de bailar reggae en la playa.

Cuéntame un cuento...

Bailando en la playa estaban
cuando aparecié su padre
con la vara de avellano

en la mano amenazando.
Fue tras ellas como pudo

y tropezo con la botella

que tenia el genio dentro.
que tenia el genio fuera.

Cuéntame un cuento...

Les concedio tres deseos
y ahora felices estamos.
Y colorin colorado,

este cuento se ha acabado.
Y resulta que este rey.
que tenia tres hijas.

las metio6 en tres botijas
y las tapo con pez.

Cuéntame un cuento:

La enanita junta globos,
la que vuela por los aires.
la que nos seduce a todos.

Cuéntame un cuento,

el del ratoncito Pérez

que te deja cinco duros
cuando se te cae un diente.

Cuéntame un cuento,

que ya creo que estoy soifiando.
Cuéntame un cuento:

con miisica voy viajando.
Cuéntame un cuento

que todavia no es tarde.
Cuéntame un cuento

que la noche esta que arde.
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10.[Parejas, 10'] [LEX., CULT.#®] ¢De qué trata la cancion? Coméntalo con tu

compariero y responded a estas preguntas:

10.1. ¢A qué se refiere el titulo?

10.2. ¢, Crees que tiene relacion con las imagenes quecand ¢En qué
sentido?

10.3. ¢, Qué significado tiene la palalganioen la cancion?

10.4. ¢, Has oido hablar del ratoncito Pérez?

10.5. ¢ Y de las monedas de cinco duros?

10.6. ¢, Sabes lo que quiere decir la expresjoa la noche esta que aftle

11.[Parejas, 10'] [CULT @#2] Observa y comenta con tu compafiero:

CREENCIAS POPULARES ESPANOLAS

EL RATONCITO PEREZ

TRADICION ORAL

Se trata de un personaje entrafiable entre los agpagioles. La creencia popular establece que
cuando a los nifios se les caen los dientes de, ldelben esconderlos por la noche bajo la
almohada para que se los lleve el ratoncito Péreatras g
duermen. A cambio, encontraran al dia siguientegler
mismo lugar, el regalo del ratoncito Pérez, qudesser
una moneda.
En los afios 80 del pasado siglo, los padres sdigar |{
una moneda de 25 pesetas (5 duros) bajo la almateq
sus hijos cuando perdian un diente.
Antiguamente, los dientes de leche de los nifidgadgan
al tejado y, en algunos pueblos europeos todavégse
manteniendo esta costumbre.
El raton Pérez y otras figuras similares, como adlddde los dientes, cumplen un papel ritual:
marcan el paso de la infancia a la adolescencia.

CUENTO LITERARIO
En 1894, aproximadamente, la reina Maria Cristimzargd al padre Coloma, un jesuita, (ue
' escribiera un cuento destinado a su hijo, el régnso Xlll, que habia
perdido su primer diente de leche.
El Cuento del Raton Péremrra el viaje extraordinario del rey Buoy
(apelativo que utilizaba la reina para llamar ahga) con el Rator
Pérez. Convertido también él en ratén, observardocgiven sus
subditos pobres.
La primera edicion de este cuento se publico er2 30@n 1911, se
realiz6 una segunda edicion ilustrada. EI manusanitginal todavia
se conserva en la Biblioteca Real del Palacio Bedfladrid.
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12.[Parejas, 5] [LEX.,®] ¢Conoces alguna expresion coloquial del espafiolsque
relacione con los cuentos? Ahora vamos a aprengenas. Por parejas, unid con
flechas los fragmentos que estan descolocados.olLlasgcorregiréis con vuestro
profesor:
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iMenudo de nunca acab!l.

Ser el cuento cuentista
Ser un cuento que Callejd.
Ser un cuento!
Ser un mucho cuento
Tener mas cuento chino
Tener del cuento
Vivir cuento.

13.[Parejas, 10’] [LEX.@#2.~] Ahora que habéis descubierto las expresiones sgulta
contestad estas preguntas:

13.1. ¢, Conocias estas expresiones o las has oido algafa v
13.2. ¢, Con qué se relacionan?

13.3. ¢, En qué momento podrian decirse?

13.4. Escribid tres oraciones con alguna de estas expeEsi
13.5. ¢, Sabes quién era Calleja?

14.[Parejas, 10'] [CULT =] Lee y observa:

SATURNINO CALLEJA FERNANDEZ

Nacio en Burgos a mediados del siglo XIX. Conoti@egocio editorial porque su padre habia
fundado, en 1876, una libreria y casa de encuadéman Madrid. Aflos después, compr¢ el
negocio de su padre y cre6 la Editorial Callejag e haria muy popular en Espafa,
Hispanoamérica y Filipinas.

Su contribucion a la literatura infantil fue fundamtal, ya que sus
libros eran baratos, de buena calidad y accesibledas las clase's
sociales. Ademas, la editorial publico tambiéntralecciones da2
lujo. Las tiradas de libros de la editorial Callefan tan numeroszs
gue pronto se popularizd la expresidrener mas cuentos que
Calleja. De ahi paso6 a convertirse en un sinéGnimeeder cuentc

o tener mucho cuenioes decir, fingimiento, falsedad o
insinceridad.

La editorial Calleja fue, en su momento, importsinta porque dio

a conocer en Espafia los cuentos de Hans Christidaréen y los
hermanos Grimm. Sin embargo, el contenido, el daseru otros
motivos se trocaban o inventaban, a menudo, paogio Calleja;

de ahi la identificacion de sus cuentos con alignfa que no merece crédito. Este tipo de
alteraciones respondian a un objetivo moralizadorobstante y a pesar de la controversia,
hoy se reconoce la labor de Calleja al “traducirfecrear todos estos cuentos y darlcs a
conocer a los nifios espafioles.

15.[Parejas, 51 [ORT. / PRON®: ] A continuacion, vamos a estudiar el acento del
espanol. ¢Sabriais enumerar alguna de las funcoreesiene? Comeéntalo con tu

comparfiero y poned un ejemplo.
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16.[Parejas, 15'] [ORT. / PRON®] Fijaos ahora en el cuadro explicativo y realizad

los siguientes ejercicios:

EL ACENTO EN ESPANOL
Grado de prominencia con que se pronuncia unaastaberminada con
respecto a:
= Otras de la misma palabra.
= El grupo acentual del que forma parte.
Distingue significados (a veces se refleja engrisigrafico de la tilde).
Determina el contraste entre las silabas tonicasrtéfs) y las atones
(débiles).
Va siempre asociado a la silaba.

¢ QUE ES?

FUNCIONES

16.1. Rellenad las casillas vacias correctamente y cdoagrda variacion de

significados que se produce en las diferentes pdal) cambiar la acentuacion:

ESDRUJULAS LLANAS AGUDAS
Habito Habito habito
Limite limité
Liquido
animo
16.2. Explicad las diferencias de significado entre laguientes palabras.

¢, Crees que el acento tiene algo que ver? Justifigegtra respuesta:
Cantara / cantara / cantara.
Célebre / celebre / celebré.
Numero / numero / numero.
16.3. Escribid tres ejemplos que recordéis donde el acaurnpla una funcién

distinguidora de significado:

17.[Grupo grande, 10'] P #8] Ahora vamos a ver un video de La Union, un grupo de

rock espafiol de los afios 80, en este enlaeav.youtube.com/watch?v=Bof8U7-

F7M4. Esta cancion esta inspirada en un cuento litetliBoris Vian; escuchala y

comeéntala con tus compafieros.
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18. TAREA: Comentar una cancién inspirada en un cuentdGrupos pequeios, 40’]

[#2® ] Para realizar esta tarea debéis formar gruposateogpersonas. Cada uno
de vosotros se encargard de comentar una parteam¢eion y luego tendréis que
ponerlas en comun para redactar un texto de unusdadios. Leed la letra de la
cancion que os va a facilitar vuestro profesorlgcienarla con las imagenes que
habéis visto en el video. Aspectos que debéis cam@mo por cada miembro del
grupo):

18.1. Titulo de la cancién. ¢Por quédbo-hombrey no Hombre lob@ ¢ Qué
quiere decir esta expresion?

18.2. Tema de la cancion: ¢De qué trata? ¢Cual es el sigddice lo que se
dice? ¢ Como se relaciona con las imadgenes?

18.3. Estructura de la historia. ¢En cuantas partes dividirias los
acontecimientos? ¢ Por qué? ¢ Se corresponden dorégenes?

18.4. Personajes ¢ Cuantos personajes importantes hay? ¢Quién eis?De
¢, Qué es lo que hace? ¢Por qué? ¢ Como se relacioearesto de personajes
que aparecen?

18.5. Redactar texto final: comentario. Debéis poner en comun lo qu#aca
miembro del grupo ha redactado. Revisadlo bien tyegadlo a vuestro

profesor para que él corrija la tarea del grupalejante!

LA UNION, LOBO-HOMBRE EN PARIS

Cae la noche y amanece en Paris
en el dia en que todo ocurrio.
Como un suefio de locos sin fin
la fortuna se ha reido de ti, ja, ja. Auuuhhhh, lobo-hombre en Paris.
Auuuhhhh, su nombre Denis.
Sorprendido espiando
el lobo escapa aullando
y es mordido,
por el Mago del Siam.

El hombre-lobo esta en Paris,
su nombre Denis.

La luna llena sobre Paris
ha transformado en hombre a Dennis.

f-"ig\()

La luna llena sobre Paris

ha transformado en hombre a Denis.
Mientras estd cenando

junto a él se ha sentado

una joven con la que ird a contemplar...

Rueda por los bares del bulevar,
se ha alojado en un sucio hostal, ja, ja.

Mientras esta cenando, La luna llena sobre Paris,

junto a él se ha sentado ha transformado en hombre a Denis.
una joven con la que ird a contemplar

la luna llena sobre Paris,

algunos francos cobra Denis.
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Abuelita, abuelita, jqué dientes mas grandes tienkes

1. [Grupo grande, 10']4®] Observa estas imagenes. ¢ De qué tratan?

1.1. ¢, Qué te parecen estos dibujos?
1.2. ¢ Quiénes son los personajes que representan?
1.3. ¢ Qué diferencias encuentras entre uno y otro?
1.4.¢Cual de los dos dibujos te parece mas terrorifico?
1.5.Si tuvieras que dibujar al lobo de un cuento, qasgos fisicos le darias a tu
personaje? ¢ Y psiquicos?
2. [Parejas, 10'] [CULT.@] ¢ Sabias que el lobo, en los cuentos, reflejaréencias

que los hombres tienen sobre este animal? Observmgnta con tu compafiero:

EL LOBO Y LOS HOMBRES
EN LOS PUEBLOS EN LOS CUENTOS

Al lobo se le odia porque, cuando e .
. porque El lobo es la representacion del mal.

hambriento, ataca a los rebafios del hombr

El lobo, como el zorro, representatitkster

(tramposo), al burlador.
Se le persigue y se le da caza hasta llev Suele tener un fin ejemplar: el escarmiento

Se le tiene por taimado (astuto) e inteligent

practicamente al exterminio. (castigo) del malvado.
Se justifica su maltrato y su extincion porc Compone una figura ridicula: insultarle,
compite con el hombre en la caza. golpearle y matarle puede ser motivo de risa.

Surgen leyendas y cuentos con este animal
Los padres temen que los lobos pue como enemigo de los hombres.
“raptar” a sus hijos y devorarlos. Se asusta a los nifios pequefios con la lleyada
del lobo: “jQué viene el lobo!”
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3. [Parejas, 20'] [LEX. /CULT @#2] Ahora, fijaos en estos refranes castellanos:

3.1.¢Los conociais? ¢ Qué os parecen?
3.2.¢Qué temas creéis que predominan en ellos?
3.3. ¢ Penséis que encierran algo de sabiduria popular?
3.4. ¢ Habéis oido decir estos refranes o alguno sera@jant
3.5. ¢ Existen, en vuestra lengua, dichos similares?
3.6.Buscad en el diccionario las palabresnsejaesquilqg pellejay vulpeja
3.7.Eleqid tres de estos refranes y explicad qué sogmif
4. [Individual, 5'] [LEX. @] Lee estas expresiones y trata de situarlas eruladras

que correspondan:
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5. [Individual, 5] [DISC. »#] Ahora que ya conoces algunas formulas, ¢ sabrias dec

como funciona la estructura de los cuentos? Pajamplo.

6. [Individual,

51 [GRAM.] Recuerda:

. ESTLOWNDRECTO |

Se utiliza paralecir, contar o hablar delo que otros han hecho.

El narrador aparece en 32 persona del singular.

Es la forma mas utilizada en los cuentos para expliémo actian y qué dicen |
personajes sin darles voz directamente.

0S

Dicen que/ se dice qual cumplir los quince afos, la princesa enconad

a

DIECIR QLI una habitacion apartada del castillo, una viejaamto con un huso.
Tambiénse cuenta que/ cuentan que en cierta ocasion, Caperucit
SORIAR QI encontré otro lobo que pretendia embaucarla, pardenhizo caso.
HABLAR DE Hablan de/ se habla deun rey que tenia una hija cuya piel era tan bla

nca

como la nieve, de pelo negro como el ébano y labjos como la sangre.

7. [Parejas, 15'] [DISC®#2] Lee este cuadro y coméntalo con tu compafiero:

ESTRUCTURA DE LOS CUENTOS
Temporales
Hace mucho tiempo...
Erase una vez...
Habia una vez...
FORMULAS ESFI)E:C;[i;(rer;pos del rey que rabio...
DE INICIO . .
En un pais muy lejano...
Con los verbosdecir o contar en estilo indirecto
Dicen /cuentan que...
Dice el cuento que...
Oi decir / contar que...
Historia que compone el cuento formada pootivos encadenadc, por
NARRACION | ejemplo:la princesa prisionera + el héroe mata al dragérelrhéroe se cas
con la princesa
Colorin, colorado, este cuento se ha acabado.
Y colorin, colorado, este cuento se ha acabadoquelno alce el culo se
queda pegado.
EORMULAS Gglrj]i;ermina el cuento de pan y pimiento y el quealo coma se lo lleva
DE CIERRE ” . S
Y aqui termina el cuento de nunca acabar, ¢quiees te lo vuelva a
contar?
Fueron felices y comieron perdicéérmula de cierre ideada por Calleja;
ha popularizado tanto que ha pasado a los cueratesp

e

w

se
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8. [Parejas, 10'] [DISCe#2.~| En parejas, responded a estas preguntas:

8.1. ¢ Conocias estas férmulas o alguna similar?

8.2. ¢ Para qué crees que sirven?

8.3. ¢ Las has oido o leido en algun cuento?

8.4.¢Sabes otro tipo de formulas que se repitan habiémdée en los cuentos?

Apunta las que recuerdes y explicaselas a tu coenpan

9. [Parejas, 157 [DISC#®] ¢ Serias capaz de contar un cuento con estas f&rionuga
has aprendido? Vamos a comprobarlo: subraya lasndsete gusten (una de inicio
y una de cierre) y utilizalas para contar tu cudat@rito a tu comparero. Puedes
ayudarte de este cuadro para organizar tu discurso:

MI CUENTO FAVORITO

Formula de inicio

Historia (cuento)

Formula de cierre

10.[Individual, 30’] [®@~"] Ahora vamos a leer el cuento Gaperucita Rojaescrito

por Charles Perrault en 1697 (te lo facilitararofg@sor).
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10.1. ¢, Conocias esta version @aperucit®

10.2. Fijate bien en el texto. ¢Contiene alguna de lamutas que has
aprendido?

10.3. ¢, Qué crees que representa Caperucita?

10.4. .Y el lobo?

10.5. ¢, Qué papel juega la abuelita?

10.6. ¢Echas en falta algun personaje en el cuento?

10.7. ¢, Cuadl crees que es el significado de la moralejgtidalo en cuatro o

cinco lineas de manera razonada.

11.[Parejas, 5'] [CULT #2] Observa y comenta con tu compafiero:

¢SABIAS QUE...
LOS HERMANOS GRIMM

Afadieron otro personaje: un cazador (ue
Adaptaron el cuento de Perrault y salva a Caperucita y a su abuela abriendo la
suavizaron, cambiando el final. tripa del lobo y sacando a la nifia y a la
La dltima version de sus cuentos se imprit anciana vivas.
en 1857, aunque se ha seguido reedité Inventaron un final distinto con un segundo
hasta nuestros dias. lobo.

Eliminaron la moraleja explicita.

12.[Individual, 15’ [CULT. @] Ahora vamos a leer la version de los hermanos
Grimm.

13.[Parejas, 10’] [CULT#2] Por parejas, responded a estas preguntas:
13.1. En el cuento de Perrault muere Caperucita; en klsdleermanos Grimm,

el lobo. ¢ A qué atribuyes esta diferencia?

13.2. ¢, Qué rol ejercen, en esta adaptacion, los personggsculinos (lobo /
cazador)?

13.3. ¢ Y los femeninos (Caperucita / madre / abuelita)?

13.4. ¢, Qué modelo de mujer crees que representa Capérucit

13.5. ¢ Dirias queCaperucita Rojaes un cuento apto para nifias actuales? ¢Tu

lo contarias a tus hijas? ¢ Por qué?
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14.[Grupo grande, 5'|48] Observa estas imagenes. ¢ Cual es su significaatcito?

T ——————

v

15. [Parejas, 15'] [CULT.,@#2~] ¢Sabias que Caperucita es, también, un mito

erético? Lee este cuadro y, con ayuda de tu compafesponde a las siguientes

preguntas:
SIMBOLOGIA DE CAPERUCITA ROJA
BOSQUE Lo salvaje. Lugar lleno de peligros.
LA NINA SOLA Tentacion, erotismo, candor
EN EL BOSQUE ' ' '
PELIGRO Rapto de la doncella, asalto, violacion.
ESCUCHAR A L
LOS EXTRAROS Desobediencia.
DESVIARSE . .
DEL CAMINO Rebeldia, insumisién, conducta amoral.
LOBO Hombre licencioso, galan, pretendiente, conquistatmsador, violador.

CAZADOR Figura del posible marido, hombre “recto”, rederigalvador).
PEDERASTIA La nifia inocente y el hombre acechante.
CAPERUCITA Belleza, virginidad, adolescencia.
Sangre (menstruacion / virginidad): la nifia se hawoger y esté

ROJO .
preparada para concebir.
CESTITA Virtud, virginidad, inocencia, infancia.
ABUELITA Vejez, lascivia, inexorabilidad del tiempo (no hargud).
COMER Devorar, desflorar (mantener relaciones sexuales).

OSCURIDAD Caos (interior de la tripa del lobo).
Pérdida de la virginidad (Caperucita), mancilla denor; practicas
MUERTE .
sexuales, madurez (abuelita).
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15.1. ¢, Crees que estos elementos se perciben claramenéé @iento de
Perrault? ¢Y en el de los Grimm?

15.2. ¢, Qué funcion piensas que tienen?

16.[Pequenos grupos, 15}{ %] Formad grupos de cuatro o cinco personas. Cada uno
elegird uno de estos simbolos y debera descriisa&ompareros como se presenta
en el cuento de Perrault y en el de los Grimm. Bodglizar este cuadro para
apuntar y organizar ideas:

ELEMENTOS SIMBOLICOS EN EL CUENTO DE CAPERUCITA ROJA
SIMBOLO
PERRAULT HERMANOS GRIMM

17.[Parejas, 5'] [DISC#2] ¢ Qué tipo de discurso crees que predomina en sinaile
Perrault: narrativo, expositivo 0 argumentativo™@atalo con tu compafiero.
18.[Individual, 5'] [DISC.@] Ahora, vamos a estudiar los tipos de discursotd-ga el

siguiente cuadro y subraya el tipo de discursocgméiene el cuento que has leido:

TIPOS DISCURSIVOS MAS UTILIZADOS

Refierealgo del pasad@ercano o lejandSu objetivo escontar
NARRATIVO una historia que puede ser real o ficticia. Esisduttso tipico de
la literatura narrativa: novelas, relatos, cuentos.

Trata de serimparcial, expone los hechos objetivamensey
funcion es informar o comunicar ideas Puede sace
conclusiones pero siempre fundamentadas en unaebgsieica.
Es el discurso de los textos y articulos cient#fico

=

EXPOSITIVO

Comienza con undesis desarrolla una serie dargumentos
encaminados a disuadir al receptor (oyente o lpgtaoncluye
ARGUMENTATIVO | retomando la tesis. Es el discurso mas utilizadpuiicidad y
su funcién esconvencero, en el caso del anuncio institucional,
modificar o reforzar una conducta.

19.[Parejas, 5] % 9] Di a tu compafiero si has leido o conoces otrasores del
cuento deCaperucita Rojaiferentes a las de Perrault y los hermanos Grimm.

20.[Parejas, 10" #2] ¢Y en el cine? ¢Has visto 0 has oido hablar denalgelicula
sobre Caperucita? Coméntalo con tu compafero yicakpl qué te parecio el

argumento, los actores y la historia.
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21.[Grupo grande, 10']#8] ¢ Sabias que Caperucita es uno de los iconos niaadds

en la publicidad? Observa estas imagenes. ¢ Quaedeem?

21.1. ¢, Crees que definen bien la esencia del cuento?

21.2. ¢, Te parece que los personajes se ajustan a l@rvelsilos hermanos
Grimm?

21.3. ¢, Qué diferencias encuentras entre uno y otro asinci

21.4. ¢, Qué tipo de discurso utilizan?

CHOCOLAT FONDAN1

OJ'L]_E B

22.[Parejas, 10" &#2] Leed este cuadro y observad cémo se plantea alrsiisc
argumentativo en la publicidad. ¢ Qué os parece?

ESTRUCTURA DEL DISCURSO ARGUMENTATIVO

TESIS

Es laidea que se pretende defender o rebatir. Debe ser clara
El lobo. jjQué gran turron!!

Suele contenepalabras clave que la

refuerzan @ran). En este caso,
ademas, la doble exclamacién y el 10"0 =4 FTe regalamos
pronombre exclamativoqué acttian 4 Gustos Navidad

como intensificadores.
ARGUMENTOS
Son lasrazonesque apoyan la tesis dij&
manera ordenada.
En este caso, la propiamagen
connotada positivamenteunida al
texto(4 Gustos, Calidad suprema
de manera implicita actia com
argumento.
CONCLUSION
Es laparte final o sintesis en la que s
recogen los puntos mas importantes de
la argumentacion para que el receptor los recuesgelogre persuadirlo:
Te regalamos la Navidad.
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22.1. ¢Explicad como utiliza esta marca de turrones ehdcgrafico de
Caperucita? ¢ Creéis que es explicito?

23. TAREA: Comentar un anuncio publicitario inspirado en un cuento [Pequefos

grupos, 40'] @] Para realizar esta tarea vamos a ver un video aenanca de

perfumes en este enlasgvw.youtube.com/watch?v=jL HIAz5zZTBebéis formar

grupos de cuatro personas. Cada uno de vosotraantara un aspecto diferente:

23.1. ¢ Quépersonajes aparecen en escena? ¢Son facilmente identifiables
¢, Como actuan? ¢ Como se relacionan entre ellosRegilimos rasgos definidos
0 son arquetipicos (simbdlicos) como los persordgel®s cuentos? ¢ Te parece
gue cumplen una funcién como, por ejempliéroe, oponente ayudant@

23.2. ¢Dénde sucede la accién del anuncio? ¢ El espacio enesbgunueven
los personajes es real o imaginario? ¢Hay algo ltaree la atencion
especialmente?

23.3. ¢Cuando sucede la historia? ¢Se trata de una época aciPal@ria
situarse en un momento historico? ¢O es un tiengedinido?

23.4. Iconografia del anuncio. ¢ A gsémbolosrecurre? ¢Qué colores utiliza?
¢, Como se muestran? ¢ Hay referencias claras a antoauencreto? ¢Muestra
una intencién expresa o implicita? ¢ Te parece qunéene elementos propios
de los cuentos? ¢ Qué mensaje te trasmiten las es@e

23.5. Podéis ayudaros de este cuadro, que os facilitaeatno profesor, para

apuntar lo que vayais observando en el video:

COMENTARIO ANUNCIO CHANEL N° 5

PERSONAJES

. DONDE?

¢ CUANDO?

SiMBOLOS
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23.6. Poned en relacion lo que habéis observado en ebwon esta imagen:

23.7. ¢ Sabriais identificar el tipo de discurso que fza® Recordad que las
imagenes, los colores, incluso la musica o losdasique forman parte de los
efectos especial@te la escena, también forman parte del discurso.

23.8. Pararedactar el texto final, debéis poner en comuan, en dos o tres folios,
los aspectos mas relevantes de vuestro analisis.

23.9. Tened en cuenta que debéis sacar unas conclusgigeiicativas.

iAnimo!
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El cuento de nunca acabar

1. [Grupo grande, 10'] 48] Observa estas imagenes. ¢Sabes quiénes son? Comenta
con tus compafieros:
1.1.;Has oido hablar de ellos?
1.2.¢Por qué crees que se los recuerda mas?

1.3. Consulta este enlace y di qué te ha pareddiburacolectiva.com/100-cuentos-

de-julio-cortazar-y-jorge-luis-borges

2. [Parejas, 10'] [LEX.#2] Con ayuda de tu compafiero, explica cuantos siguidis
tiene, en espafol, la expresiger un cuentistaPuedes servirte d@liccionario de
la lengua espafola (DRAB disponible en este enlace:

www.rae.es/recursos/diccionarios/drae

3. [Parejas, 10'] [CULT #2] ¢ Sabias que los cuentos tradicionales no son gygake

los cuentos literarios? Observa y debate con togaéeros.

DIFERENCIAS ENTRE EL CUENTO

FOLCLORICO LITERARIO
Sonanonimos. Los crea el ingenio de wutor determinado.
Se transmiten por utauce oral. Se transmiten por ekhuce de la escritur.

Responden a utipo (Cenicienta por €j.) y a
unos motivos (la princesa prisionera en |
torre, etc.).

Se clasifican en cuentos de animale
maravillosos o de hadas, religios
novelescos o romanticos, del ogro tor
satiricos y formulisticos.

No responden a utipo fijo ni a unos motivos;
estructurados.

Soninclasificables

4. [Individual, 5] [#] Apunta dos ejemplos de cuentos folcléricos que awas

como, por ejempld,a Bella Durmientgy explica brevemente su argumento
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5. [Individual, 5] [#] ¢Qué cuentos literarios conoces? Menciona alguerplica
por qué te gusta.

6. [Individual, 20" [®@~"] Ahora, tu profesor te va a facilitar un texto. e del
“Dodecalogo del cuentista” de Andrés Neuman. L&alesponde a estas preguntas:
6.1. ¢ Estas de acuerdo con su propuesta?

6.2. ¢ Cual de los puntos que trata te parece mas iataess

6.3. ¢ A qué se refiere el autor al decir dhentar un cuento es saber guardar un
secret@

6.4.¢Por qué crees que Neuman dice lgo® cuentos suceden siempigora, aun
cuando hablen del pasado

6.5.¢,Con que se relaciona el punto n° XII de este Ciddgo?

6.6. ¢ A qué tipo de cuentos crees que se refiere NeuRardha tu respuesta.

7. [Parejas, 10'] [CULT.@#2] Lee lo que opinan estos autores sobre la creat@on

cuentos y comenta tus impresiones con tu compafero:

JULIO CORTAZAR ANA MARIA SHUA

Nace en Buenos Aires en 1951. Es una
Escritor, profesor y guionista (Bruselas, 19 escritora que cultiva tanto el género poéiico
Paris, 1984). Su obra mas emblematica e como el narrativo: novela, cuentos, libros
novelaRayuela Escribié numerosos cuentos infantiles... Pero, sobre todo, es conocida por

sus microrrelatos.

“Es simple. Se parte de la idea de que seri un

universo pequefio. Eso determina | la

proporcion de caos que uno toma para
“A veces el cuentista escoge, y otras ve construirlo. A veces, pero no siempre, se
siente como si el tema se le impusi trabaja con los conocimientos del lector. En
irresistiblemente, lo empujara a escribirlo.  un cuento de tres palabras como: «Maremoto
mi caso, la gran mayoria de mis cuer busca profeta» entiendo que el lector dzbe
fueron escritos-como decirle al margen de tener un conocimiento previo de las relaciones
mi voluntad, por encima o por debajo de complejas y profundas entre los profetas y, las
conciencia razonante, como si yo no fu catastrofes naturales. A veces, pero no
mas que un médium por el cual pasaba | siempre, se trabaja con la materialidad misma
manifestaba una fuerza ajena”. del texto, como en esta infima historia:

«Huyamos, los cazadores de letras estan

CortazarEl cuento y sus alrededores993, ag...». Los procedimientos son variados”.
p. 387.
Entrevista de Angela Pradelli a Ana M2 Shua,
“La microficcion: Un universo completo en
unos pocos renglones”, érteraturas.com

7.1. ¢ A qué se refiere Cortazar al decir que nmas que un médiun
7.2.¢Crees que la creatividad es innata o, por el@ootise puede trabajar?

7.3.¢,Con cual de las dos posturas te identificas mas?
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7.4.Consulta este enlace del Instituto Cervantes, sobwdio Cortazar:
www.cervantes.es/bibliotecas documentacion espgaaatiores/cortazar julio

.htm

7.5.Y este otro de la propia Ana Maria Shua para saidsracerca de la biografia y

la obra de esta autonaww.anamariashua.com.ar/

8. [Parejas, 15'] ] A continuacion, vamos a leer el cuento de Jorge Boirges, “El

brujo postergado”. Ayudate de este glosario y § &élguna palabra mas que no

entiendes, buscala en el diccionario:

- CAPELO: sombrero cardenalicio (el propio d~
los cardenales), de color rojo, que simboliza e
dignidad jerarquica.

DEAN: cargo eclesiastico relevante.
ENDEREZO: se dirigié hacia...

FIERRO: hierro.

VACANTE : puesto profesional o dignidad qu
queda libre para ser ocupado por otra persona.

9. [Parejas, 15'] @42~ En parejas, responded a estas preguntas, poniénpiaia
escrito. Luego se las entregaréis a vuestro profeso
9.1. ¢;Ddnde situarias las ciudades de Santiago y Toledo?
9.2.¢Cuél es la ensefianza que trasmite el cuento?

9.3. ¢, Cuantos espacios y tiempos contiene?
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9.4.¢Son reales o imaginarios?
9.5. ¢ Sabrias decir en qué momento comienza el hechidordlIllan?

10.[Individual, 5 [LEX. @] ¢Has notado que en el cuento hay frases repetidas?
Indica cuales son y explica por qué crees queEene

11.[Individual, 5] [LEX. @] La palabraperdicesrompe el embrujo de don lllan.
¢, Conoces otros cuentos en los que Ipayabras magicague desempefian un papel
importante en la historia?

12.[Parejas, 5] [LEX. @#8] Con ayuda de tu compafiero, comenta a qué hace
referencia el titulo del cuento.
12.1. ¢, Por qué creéis que Borges lo escogi6?
12.2. Si tuvierais que poner otro titulo a este cuentoalseria?

13.[Parejas, 5'] [LEX.@#] Las distinciones que recibe don Illlan cuando acdia@a
dean van en aumentoonore$ honores y misashonores, misas y procesiong#\
qué crees que se debe? Comeéntalo con tu compafiero.

14.[Parejas, 5'] [DISC=#2.~] Observa y ten en cuenta este cuadro:

COMO COMENTAR UN TEXTO NARRATIVO

Es la propidistoria resumida:
Una nifla que, desobedeciendo a su madre, se ddslieamino pars
ARGUMENTO | coger flores, es engafiada por el lobo y llega taadeasa de su abuelir
enferma. Finalmente, el lobo la devora, despuéshdberse comid

también a su abuela.

Es elndclec significativo que estémplicito en el texto (no debe ocupar
mas de dos lineas).

U= Rito de iniciacion a la sexualidad y paso de laladoencia a la etapa
adulta.
Laspartes significativas en que puede dividirse un texto:
ESTRUCTURA Una nifia es desobediente = rebeldia.

Se aparta del camino transitado = inmoralidad.
Es comida por el lobo = violacion, pérdida de l@@encia, castigo.

Sintesi: de todo lo anterior (toma en cuenta el argumesitiema y la
estructura):

La moralidad imperante de la época muestra cualeésmodelo de
comportamiento que se espera de la mujer jovenisstima los padres
CONCLUSION | encierro en el hogar paterno o marital sin salirl@as bosques (mundo
exterior) donde abundan los Ilobos (pretendientes;osadores
violadores). La intencion es pedagdgica desde uantphmientc
patriarcal que entiende la educacion de las nifiamyjeres bajo un
perspectiva restrictiva. T

15.[Parejas, 20" [DISC=#2] Por parejas, buscad estos elementos en el cuento de
Borges y apuntadlos por escrito. Si es necesavloed a leerlo para definirlos bien:

15.1. Resume ehrgumento en cuatro lineas.
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15.2. ¢,Cual es demadel cuento?
15.3. Ahora que conoces el ndcleo tematico puedes awrigdmo se
estructura. ¢ En cuantas partes lo dividirias?
15.4. ¢, Quéconclusioncrees que puede extraerse?
16.[Individual, 5] [CULT. @] ¢ Sabias que el cuento que has leido es una verson

el autor argentino escribié sobre otro cuentadieval?

DON JUAN MANUEL
Infante de Espaia (1282-1348), nieto de Fernandél banto, hijo del infante don Manuel y
sobrlno de AIfonso X El Sabio.

i Recibe una cuidada educacion (latin, hlstorw\\ \\1 W;ﬂ;_
teologia y derecho) que combina con | &
practica de los ejercicios caballeresc
propios de su condicion de noble (equitacic
caza, guerra). |
Toma parte en las diversas luchas politicas
su tiempo, movido por ambiciéon econ()micr:lj
Se caso tres veces y tuvo diez hijos legitim
y numerosos hijos naturales. ,
Algunos de sus libros son ¢libro de los |
estados el Libro de la cazay el Libro del !
caballero y del escudero. l -
Su obra méas famosa Esconde Lucangrun libro deejemplos(cuentos). El ejemplo n°® XI de
esta obra es el que sirvié a Borges de inspirgida escribir “El brujo postergado”.

17.[Individual, 10’] [@] Lee el cuento de don Juan Manuel, Xl “Lo que sidcadun
dean de Santiago con don lllan, el mago de TofedRtiedes ayudarte del recurso
de la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantesmww.cervantesvirtual.com/obra-
visor/el-conde-lucanor--0/html/00052e2a-82b2-1 1atf7a002185ce6064.html

18.[Parejas, 15'] $8] En parejas, comentad qué os parecido el cuentdodeluan

Manuel y comparadlo con el de Borges:

18.1. ¢En qué se parecen?

18.2. ¢En qué se diferencian?

18.3. ¢, Qué es lo que mas te ha llamado la atencionwdadn medieval?
18.4. ¢, Sabias que don Juan Manuel, como Borges, tambiés@rd en otro

cuento de origen, probablemente, arabe para asests y otros cuentos @

conde Lucand? ¢ Qué opinas sobre esto?

4 Presentamos una version adaptada para jéveneSnpioue Moreno Baez (Madrid: Castalia, “Odres
Nuevos”, 1985) para facilitar la lectura del texto.
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19.[Individual, 51 [GRAM. @] Ahora vamos a estudiar los modos que tiene el
espafiol de construir enunciados negativos. ¢ Rexsigue elementos pueden servir
para mostrar negacién, rechazo o contrariedad? &muatgunos y explicalos.
20.[Individual, 5'] [GRAM. @#2] Fijate en este cuadro y coméntalo con tu compafiero.

¢, Conocias estos procedimientos del espafiol pasa™eg

LA NEGACION en ESPANOL puede formarse por medio de...

Adverbios No, mal, nunca, jamas, apenas, tampoco, todavigtga
S Ni, pero, aunque, singno confundir consi ng, pero si, no
Conjunciones obstante....
Preposiciones Contra, hasta, sin.

Palabras negativas | Nada, nadie, ninguno...
Locuciones y unidadeg Nunca jamas, ni si quiera, en absoluto, en modaradg de

fraseoldgicas ninguna manera...
Ni por todo el oro del mundo; en lami vida; no tener un peld
Modismos de tonto; ni mas ni menos; ni mucho ni poco; unsdjatro no;

no tener dos dedos de frente...

20.1. Vuelve a leer el cuento de Borges. ¢Qué procediosemtiliza el dean
para expresar su rechazo a las peticiones deldof? Il
21.[Parejas, 5’1 [GRAM 2] Ahora vamos a estudiar la doble negacion. ¢ Saluéais
en qué consiste? Comentadlo en parejas y buscejgmmplo.

22.[Individual, 51 [GRAM. @] Observa el cuadro explicativo y comprueba cémo se

usa:

Nunca jamas

Nuncadigasnunca jamas

No te rindasjamas

No vuelvasnunca jamas
Jamasde losjamases

iHe dicho queno y es quao!

No, notengonada

No, no,de verdadNo quiero mas.
Quéno, quéno. Qué esmo es asi.

Se utiliza muy a menudo para dar mayor
énfasis a un enunciado negativo.

23.[Parejas, 5’1 [GRAM. @#2] Volved a leer el cuento de don Juan Manuel y

comentad los ejemplos de doble negacion que er®ntr
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24.[Individual, 5] [GRAM. @] Lee estos enunciados y marca solo aquellos que
consideres correctos:
[J Tengo nadie que me ayude.
[0 Nada de esto habria pasado si no se lo llegasira de
1 Digas que no.
1 Ni corto ni perezoso, me dijo que no.
L1 Digo que sea malo, pero bueno, bueno no es.
[0 Me digas que no, hombre. Si esta clarisimo!
I No, si yo no digo que ni que si ni que no.
25.[Individual, 5’1 [GRAM. @] Completa las siguientes oraciones con la palabra
negativa que sea necesaria:
. le dijo que no viniera.

» Tengo la sensacion de que esto no ha valido de .

= jPara !

= Desde que le conozco, sé que Felipe niedende caerse muerto.
. lo uno ni lo otro.

= jEso en suenos!

26.[Parejas, 5] [GRAM.® %] ¢ Sabiais que algunos modismos del espafiol tiamen u

significado negativo implicito?

MODISMOS DEL ESPANOL CON SIGNIFICACION NEGATIVA

Ni en broma.

Ni por lo mas remoto.

No decir ni mu.

No tener dos dedos de frente.

No dejar titere con cabeza.

No estar el horno para bollos.

No haber ni Cristd Dios.

No saber de la misa la medianitad.

No ser mas que nadie.

No valer un pimientéun duro/ un ochavo.
No ver/ haber ni un alma.

No ver més alla de lalssus narices.

No ver ni jota.

No ver tres en un burro.

Ser como el perro del hortelano, que ni come ridemer a su amo.
Ser el bicho que le pic6 a su amo.

Ser mas malo que un dolor / mas tonto que el asadmibo.
Ser una castafiaun petardo.

Sin oficio ni beneficio.

Sin ton ni son.

Ver menos que Pepe leches

Ver menos que un gato de escayola.
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26.1. Estos son solo algunos ejemplos (hay muchos maspdesmos con una
significacion negativa. Junto a tu compafero, stblas que no entiendas.
26.2. Algunos de estos modismos tienen una negacion digpli¢, Podriais
sefialar uno?
27. [Individualmente, 5] [ESTRATEGIA®] Aungque no conozcamos el significado de
todas las palabras, a veces podemos utilizar tpp@@sintentar averiguarlo. Lee las

estrategias que utilizan estos estudiantes de elspan

Yo leo mucho en espairiol e intento averiguar elifitguio de una palabria
. por el contexto. Todos los dias leo los periédipesp también literatura:
sobre todo, me gustan los cuentos porque son cprosique no tengds
mucho tiempo puedes leer un relato completo.

Gwyneth, Irlanda

Yo relaciono palabras que suenan igual o de foranagma en espafiol |y
en mi lengua. Por ejemplogntary contare.
Silvana, Italia.

Si encuentro una palabra nueva y no sé su sigadjgaienso en otras que

suenan o se escriben de manera parecida. Por ejesnplo conozco |

& palabrafabular pero sifabula o fabulacién deduzco el significado de |a
- una por las otras.

Claire, Francia

28.[Individual, 5] [ESTRATEGIA ] Reflexiona sobre tu manera de aprender el

léxico en espafiol:

28.1. ¢ Utilizas alguna de estas estrategias?
28.2. ¢, Te parecen Utiles? ¢ Cual te gusta mas? ¢ Por qué?
28.3. Menciona alguna estrategia que utilices para apremaevo vocabulario.

29.[Individual, 10’] [#”] Ahora vamos a hacer un experimento: imagina qusieras
crear un cuento como el de Borges, inspirado e elon Juan Manuel. Pero no te
gusta el final. Vuelve a leerlogreaun final nuevo que siga siendo significativo.

30.[Individual, 107 [#] Elige un cuento folcléricocambia la funcion de sus
personajesy resume el nuevargumento en cuatro o cinco lineas. Puedes inventar,
por ejemplo, una Bella Durmiente que rescate alcpé o un lobo que se asusta de

Caperucita. No hay limites. jAtrévete a imaginar!
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31.[Individual, 5] [#7] ¢Qué ocurriria si Blancanieves y su madrastra namien la
Cuba revolucionaria del Che Guevara? ¢ Y si PingdBeppetto hubieran vivido en
Madrid en 1936, cuando empezé la Guerra Civil eslp&f;, Y si la Dama del Lago
y el rey Arturo se encontraran en una discotec&ipde los afios 80, en plena
Movida madrilefia? Elige una de estas tres situasigponle un titulo.
32.[Individual, 5'] [®@ ] Imagina que eres escritor. Tu editor te ha pedigoescribas
un cuento urgentemente para presentarlo en larpedkieria del Libro. jNecesitas
untemal Mira estas imagenes, elige una y escribe, en mdadres lineas, el tema

de tu nuevo cuento para comunicarselo a tu editor:

16

Vecinos de Ssyssis acusan al obispo de
hacer la vida imposible a un cura fallecido

Despojé al parroco de responsabilidades siete dias antes de que muriera de infarto

La autopsia confirma al
100% la muerte de e

33. TAREA FINAL: Escribir un cuento [Individual, 40"] [#] Con todo lo que hemos

aprendido, ya estamos listos para emprender nuastafinal. Ten en cuenta:

33.1. Tu redaccion debe ser clara y bien organizada.
33.2. Puedes utilizar el Iéxico nuevo que hemos aprendido
33.3. Recuerda como funciona el discurso narrativo; psiediizar también

otros, como el argumentativo, si quieres.

33.4. La gramatica es importante. Para que no olvidegiéohemos estudiado,
usa alguno de los modismos de negatividad impligiahas aprendido.

33.5. Si tu cuento va a ser de tipo literario, pon non@taspersonajes dales
una psicologia particular, sitialos en tiempo y un espaciodefinidos. Tu

narracion podria ser en 12 persona.
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33.6. Si tu cuento va a imitar a los de tipo folcloriem olvides utilizar las
férmulas de inicio y cierre sitla a tugpersonajesen untiempo y unespacio
indefinidos, no los caracterices con una persoadlidoncreta: deben ser
simbdlicos y cumplir una funcion (héroe, oponeragyudante, etc.). Puedes
introducir, si lo consideras necesario, umaraleja. La narracion deberas
escribirla, obligatoriamente, en 32 persona.
33.7. Ten en cuenta ehrgumento (debe ser atractivo), dlema (debe
comprenderse de manera implicita) y$&iructura (debe ser ordenada).
33.8. Si no se te ocurre nada que escribir, ayludate tds enadgenes. Puedes

respetar el orden que te proponemos o colocarla® ¢G quieras. Piensa en

ellas para escribir tu historia. jBuena suerte!
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AUTOEVALUACION

1. Completa el siguiente microrrelatoon los modismos de negatividad implicita

gue tienes en el cuadro inferior:

Cristo / Dios.— No ver tres en un burre— Ser mas malo que un doler- Ser como el perr:

Ni por lo mas remoto— No decir ni mu— No estar el horno para bollos— No haber ni
del hortelano, que ni come ni deja comer a su amd/er menos que Pepe leches.

UNA CAPERUCITA DE ARMAS TOMAR

En un pais muy lejano vivia una nifia bastanteadistila que llamaban Caperucita Roja.|No
tenia, ni , educacién ninguna. lenaitarde, caminando por el bosque con
Su capa roja, la caperuza echada hacia atras, demitazos a la cestita. jMenuda le iba a
llegar la tarta a la pobre abuela! La saludé, pdieono dijo . 'Y es que era
mas . Siempre pegaba a otros nifiesaafegio; lo sé porque, aunque soy
corto de vista y no , me lo hanodathos lobos que la conocen muy bien.
iTodos le tienen miedo! “No te acerques a ella”. ddeen. “iNi le dirijas la palabra! Ega
Caperucita  es peligrosa v, ademas, es una  envidioseomo el
". Eso me dicen.aTgné haberles hecho caso a|los
otros lobos. Pero yo, que siempre he sido muy r#pecto y educado, insisti: “Caperucita,
¢sdonde vas? ¢ A casa de la abuela a llevarle tant@o9” Y ella, grosera como es, tosca y
brutota como si fuera un lefiador, me dijo: “iC&lktbo y vete de aqui! jDéjame en paz, gue
no esta 1",
Desde luego que lo peor no fue su falta total dpatia, su agria manera de llamarme, de ese
modo tan despectivo por el nombre de mi especie,psra herirme porque sabe que soy un
animal tremendamente sensible. Lo malo es que es@manenos que | no
me di cuenta de que, ademas de la cestita, llexabama secreta con la que repele a todos los
lobos desde hace afios. Eso me pasa por ser taadedlita a decirle que era una nifia con
muy poca urbanidad y que no podia ir asi, tratantlis lobos con tal desprecio, cuando |me
atizé una pedrada en toda la frente que me dejdaato. Y como a esas horas el bosque |esta
tan solitario que no hay , tardaroereontrarme un dia y me quedé alli,
desmayado y descalabrado, hasta el dia siguiesitgué&es mala, pero mala con ganas, como
ya he dicho antes.

“Ya te lo dije”, me advirti6 mi mejor amigo, “esaferucita es de armas tomar”.

2. ¢Qué has aprendido en esta unidad? Sefala lasqtespaedes hacer:
1 Soy capaz de mantener conversaciones fluidas sahiges diversos.
1 He aprendido nuevas costumbres culturales y ssc&bre de Esparia.
[J Soy capaz de elaborar argumentos ordenados yurndamentados.
[ Puedo expresar la negatividad de diferentes manera
[J Puedo plantear hipoétesis y situaciones verosimiles
1 Soy capaz de prever conflictos y desarrollar sohes.

[0 Utilizo un amplio repertorio léxico para cuestienariadas.

5 Creamos este texto especificamente para la altiaei@n de nuestra unidad didactica.
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3. Para deducir el significado de las palabras en fhedpde aprendido las
siguientes estrategias:
L1 Averiguo el significado de una palabra por el eatd.
[J Relaciono las palabras que suenan igual o de fparecida entre el espafiol
y mi propia lengua.
[0 Relaciono la palabra desconocida con otras queasue se escriben muy

parecidas.
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7. Conclusiones

Debemos recuperar aqui los finos hilos de Aracre ltan tejido esta propuesta. La
literatura esta hecha de lengua y, por ende, séigaom como instrumento util,
coherente, cohesionado y adecuado para la ensedarzzE. Contrariamente a lo que
alegan ciertos sectores, todavia reacios a util&zéiteratura en las clases de espaiiol
para extranjeros, hemos podido comprobar, a trdeds propuesta didactica que hemos
esbozado, como la literatura puede ensefiarse tammhi€ontexto. En primer lugar vy,
recordando los planteamientos dCER la literatura de una comunidad de habla
pertenece al patrimonio sociocultural colectivo;segundo, el estudiante coragente
social debe conocerla si quiere realizar con éxito laeirsidn en la cultura que aborda.
Ello le puede ayudar, también, a facilitar su riélacon los hablantes en el rol que debe
ejercer comohablante intercultural Por afadidura, la literatura, gracias a las
posibilidades que ofrece, es una herramienta exlireayia para desarrollar la capacidad
del alumno comaprendiente autbnomo

Como ya hemos tenido ocasion de comprobar, latiex sirve para ejercitar las
cuatro destrezas linglisticas, si se usa de maueeuada. Desde este trabajo hemos
preferido centrarnos en el género narrativo, quetapnultiples posibilidades de jugar
con la lengua. Si se ha escogido el tipo textultdento es con el objetivo de trabajar
la narrativa breve, que ofrece la oportunidad aimalo de leer un texto completo sin
cansarse demasiado. Las ventajas de los cuentatasas, en este aspecto: son breves,
son atractivos, se pueden leer en un espacio ohpdieorto, la atencion del alumno
permanece despierta, no se aburre ni se despidiemds, la materia narrativa, al
contrario que en la novela, esta mucho méas condansa el cuento. El plano del
contenido se recarga con dobles sentidos, jueggsalddras, semantica implicita y
tension, una tensidén que esta amordazada desd= quieia el relato y que, sobre todo
en el cuento literario, se desborda de golpe, a@mgnte, sorprendiendo al lector con
desenlaces inesperados. Por falta de espacio,eyadte es limitado, no hemos tenido
ocasion de desarrollar mas actividades. Sin empaygeremos destacar la fuerza
narrativa del microrrelato, que no hemos tenidosidca de tratar a fondo. Hemos
incluido uno en la autoevaluaciéon de la unidad dida, el Unico texto graduado que
hemos utilizado, creado expresamente para la acta$léro no ha sido posible
desarrollar secuencias con otros textos, mucho regjocomo los de Millas,

Lagmanovich o David Roas. Asimismo, no habia espaara dedicarlo al género
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lirico, con el que es posible trabajar la fonétiesde otras perspectivas diferentes,

explotando poemas en secuencias para trabajamel del espafiol, por ejemplo.

En cualquier caso, seria interesante proponer desddidacticas o materiales
extra para practicar la fonética desde vertientestias. Es posible trabajar cualquier
nivel de la lengua a través de la literatura, caesofactible ejercitar las destrezas
linglisticas. Si el espacio no fuera tan limitad@briamos propuesto también
actividades centradas en las leyendas y los nambsnas de los cuentos. Estos tipos
textuales permiten también el desarrollo de sedaendidacticas con publicidad,
peliculas, comics y otro tipo de materiales susickst de explotar en el aula. La Unica
exigencia es que se seleccionen los textos de madeicuada, atendiendo al nivel de
los alumnos y, por consiguiente, a sus necesiddtkta. es la base para lograr una
ensefilanza eficaz, que redunde en una mejor corgeteomunicativa de los
aprendientes. En este trabajo hemos optado ponfefjee por tareas y el método
comunicativo, que redunda en una mayor eficientéahera de presentar los materiales
al alumno. Pensamos que, si bien la propuesta addogs tan solo un inicio, se
deberian realizar mas trabajos practicos, asi cimwestigaciones en este terreno,
puesto que aun queda campo abierto para ensefjaaldesde la literatura.

En cuanto atafie al cuento, como ya vimos en elebrepaso cronolégico que
esbozamos en nuestro estado de la cuestion, siérm@ido un instrumento pedagdgico
e instructivo, que se ha venido utilizando pordasiunidades sociales para educar, eso
si, para educar deleitando. Por ello, valga esteehaje a todos los que, algun dia,
contaron un cuenta sus hijos o a sus nietos, aplicando el prinaipés basico de una

educacion eficazl docere delectando
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ANEXO I: Corpus textual
CaperucitaRoja, Charles Perrault®

En tiempo del rey que rabio, vivia en una aldeanifa, la mas linda de las aldeanas,
tanto que loca de gozo estaba su madre y més agiougla, quien le habia hecho una
caperuza roja; y tan bien le estaba que por cajpemaja la conocian todos. Un dia su
madre hizo tortas y le dijo:

—Irds a casa de la abuela a informarte de su spiled, me han dicho que esta
enferma. LIévale una torta y este tarrito llenovaémteca.

Caperucita roja salié enseguida en direccion asa ce su abuela, que vivia en
otra aldea. Al pasar por un bosque encontré0 al edmeplobo que tuvo ganas de
comérsela, pero a ello no se atrevié porque hdgimmes lefiadores. Le pregunto a
donde iba, y la pobre nifia, que no sabia fuesgrpst detenerse para dar oidos al lobo,
le dijo:

—Voy a ver a mi abuela y a llevarle esta torta cortaurito de manteca que le
envia mi madre.

—¢ Vive muy lejos?—Le Preguntd el lobo.

—Si,— le contestd Caperucita rejaa la otra parte del molino que veis ahi; en
la primera casa de la aldea.

—Pues entonces, afiadio el lobo, yo también quiaitara. Iré a su casa por
este camino y tU por aquel, a ver cudl de losléga lantes.

El lobo echo a correr tanto como pudo, tomandaelico mas corto, y la nifia
fuese por el mas largo entreteniéndose en cogdlamag, en correr detras de las
mariposas y en hacer ramilletes con las florecglas hallaba a su paso.

Poco tardo el lobo en llegar a la casa de la ablklmé: jpam! jpam!

—¢Quién va?

—Soy vuestra nieta, Caperucita rejadijo el lobo imitando la voz de la nifia.
Os traigo una torta y un tarrito de manteca quenadre 0s envia.

La buena de la abuela, que estaba en cama porgeatsa indispuesta, contestd
gritando:

—Tira del cordel y se abrira el cancel.

6 Adaptamos el texto para una mejor lectura del toyeactualizando los pronombres atonos cliticos de
OD yOl.
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Asi lo hizo el lobo y la puerta se abrid. Se arej@ima de la vieja y la devoro

en un abrir y cerrar de 0jos, pues hacia mas dediess que no habia comido. Luego

cerré la puerta y fue a acostarse en la cama aleuela, esperando a Caperucita roja, la
gue algun tiempo después llamo a la puerta: jpparh}

—¢Quién va?

Caperucita roja, que oyo la ronca voz del loboptmiedo al principio, pero
creyendo que su abuela estaba constipada, contesto:

—Soy yo, vuestra nieta, Caperucita roja, que os ureetorta y un tarrito de
manteca que os envia mi madre.

El lobo grité procurando endulzar la voz:

—Tira del cordel y se abrira el cancel.

Caperucita roja tird del cordel y la puerta se@bh verla entrar, el lobo le dijo,
ocultandose debajo de la manta:

—Deja la torta y el tarrito de manteca encima dartasa y vente a acostar
conmigo.

Caperucita roja lo hizo, se desnud6 y se metidaerama. Grande fue su
sorpresa al aspecto de su abuela sin vestidogliyple

—Abuelita, tenéis los brazos muy largos.

—Asi te abrazaré mejor, hija mia.

—Abuelita, tenéis las piernas muy largas.

—Asi correré mas, hija mia.

—Abuelita, tenéis las orejas muy grandes.

—Asi te oiré mejor, hija mia.

—Abuelita, tenéis los ojos muy grandes.

—Asi te veré mejor, hija mia.

—Abuelita, tenéis los dientes muy grandes.

—Asi comeré mejor, hija mia.

Y al decir estas palabras, el malvado lobo se@sopre Caperucita roja y se la

comio.
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Moraleja

La nifia bonita,

la que no lo sea,

gue atodas alcanza

esta moraleja,

mucho miedo, mucho,

al lobo le tenga,

gue a veces es joven

de buena presencia,

de palabras dulces,

de grandes promesas,

tan pronto olvidadas

como fueron hechas.

Charles PerraulCaperucita Rojaen Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes,
2005.
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Caperucita RojaJacob y Wilhelm Grimm

Erase una vez una muchachita encantadora a laodaeet mundo tomaba carifio con
solo mirarla. Pero la persona que mas la querialeeduela, a quien todo parecia poco
para su nieta. En cierta ocasion le regalé unaategaude terciopelo rojo, y como le
sentaba muy bien y la nifia no se queria ponerooisa, desde entonces la llamaron
Caperucita Roja. Un buen dia, le dijo su madre:

—Ven, Caperucita, toma este trozo de tarta y edelbale vino y llévaselos a
la abuela. Porque esta enferma y débil y estaalaimeara. Ponte en camino antes de que
haga calor, y cuando salgas a la calle ve formulita te desvies de tu camino. Porque
si no, puedes caerte y se rompera la botella,gneas la abuela se quedara sin nada. Y
cuando entres en su cuarto no te olvides de dasldlienos dias y no te dediques a
curiosear por toda la casa.

—Creo que sabré hacerlo bierdijo Caperucita a su madre, y la tranquilizé con
un beso.

Pero la abuela vivia lejos, en el bosque, a unaarexta del pueblo. En cuanto
Caperucita llego al bosque se encontré con el IBeoo Caperucita no sabia que era un
animal muy peligroso, y no se asusto.

—Buenos dias, Caperuciadijo.

—Gracias lobo, igualmente.

—¢ Dobnde vas tan temprano, Caperucita?

—A casa de mi abuelita.

—¢ Y qué llevas bajo el delantal?

—Tarta y vino, pues ayer hicimos tartas y pastatesasa y le sentaran bien a la
abuela, que esta enferma y deébil, y con esto reatpéuerzas.

—Caperucita, ¢ doénde vive tu abuelita?

—Siguiendo por el bosque como un cuarto de horay beg tres encinas
grandes, alli estd su casa, la que tiene la cezcaodal. Seguro que la conoces
—explico Caperucita.

El lobo se dijo: “Esta criatura tan joven segure @ mucho mas sabrosa que la
vieja. Tienes que actuar con astucia para pesadee dos”. Y fue andando un trecho
junto a Caperucita y entonces dijo:

—Caperucita, fijate en las flores tan bonitas quepdw todas partes. ¢Por qué

no echas una mirada? Creo que ni siquiera oyeslielado canto de los pajaros. Vas
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completamente ensimismada, como si fueras a lalkesgusin embargo, se puede muy
bien aqui fuera, en el bosque.

Caperucita alzé la vista, y cuando vio codmo baitadgui y alla los rayos del sol
por entre los arboles, y qué cuajado estaba eb siecllores, pensd: “Si llevo a la abuela
un ramillete de flores frescas, seguro que le daeéalegria. Todavia es temprano, asi
que llegaré a tiempo”. Y se aparto del camino puss a coger flores. Y cuando habia
cortado una, le parecia que un poco mas alla ldtEaalin mas bonita, y se iba a por
ella, y cada vez se adentraba mas y mas en elddsgwcambio, el lobo se fue derecho
a casa de la abuela y llamo a la puerta.

—¢ Quién estd ahi fuera?

—Caperucita, que te trae tarta y vino. Abreme.

—Baja el picaporte—exclamé la abueta, estoy demasiado débil y no me
puedo levantar.

El lobo bajo el picaporte y, sin decir una palalseadirigio hacia la cama de la
abuela y se la tragd. Luego se puso sus ropas|@sdda cofia en la cabeza, se metio
en la cama y corrié las cortinas.

Entre tanto Caperucita habia estado corriendo dadma otro buscando flores,
y cuando hubo cogido tantas que ya no podia llievana mas, volvio a acordarse de la
abuela, y se puso en camino hacia su casa. Sesdipal encontrar la puerta abierta, y
cuando entrd en la habitacién tuvo una sensacidrexérafia que penso: “jAy, Dios
mio! Siempre me encuentro tan a gusto con la appeta hoy tengo una rara sensacion
de miedo”. Entonces exclamo:

—Buenos dias—pero nadie le contesto.

Después se acercoO a la cama y descorrio las crtiimonces vio a la abuela
acostada, con la cofia metida hasta la barbillanyun aspecto realmente singular.

—ijAy, abuela! jQué orejas mas grandes tienes!

—Para oirte mejor.

—ijAy, abuela! jQué ojos tan grandes tienes!

—Para verte mejor.

—ijAy, abuela! Qué manos tan grandes tienes!

—Para poder cogerte mejor.

—Pero abuela, jqué boca tan enorme y horrible tienes

—iPara poder comerte mejor!
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Nada mas decir esto, saltdé de la cama y se trégpabre Caperucita.

Una vez que el lobo hubo saciado su apetito, vadveicostarse en la cama y
empezd a dar unos sonoros ronquidos. Justo en esemo pasaba el cazador por
delante de la casa y penso: “iHay que ver comoaresa vieja! Deberias entrar a ver si
necesita algo”. Y entré en el cuarto, y al aceeada cama vio que en ella estaba el
lobo. “Por fin te encuentro, viejo pecador, jcontiempo que llevaba buscandote!”
Cuando estaba preparando la carabina para disgarde, ocurrid6 pensar que el lobo
podria haberse comido a la abuela, y que a lo najlavia estaba a tiempo de salvarla.
Y no disparo, sino que cogio unas tijeras y emeeortarle la panza al lobo. No habia
dado mas que un par de cortes cuando advirtidiled ble la roja capita, y con dos
cortes mas pudo salir de un salto la muchachaglijue

—ijAy!, jqué asustada estabal, jqué oscuridad hablia teipa del lobo!

Y después salié la anciana abuela, que estaba ia@anpgro apenas si podia
respirar. Caperucita fue entonces a buscar unosigmEgs, con los que rellenaron la
panza del lobo y cuando este se desperto intevaidtiErse de un salto, pero las piedras
pesaban tanto que cayé como un saco y se mato.

Y entonces los tres se pusieron muy contentosaZddor le quito la piel al lobo
y se la llevo a su casa. La abuela se comi6 la yese bebio el vino que le habia llevado
Caperucita, y se sinti6 mejor enseguida. Y Captrupensaba para sus adentros:
“Jamas en tu vida volveras a apartarte del camiaodo vayas sola por el bosque, si tu
madre te lo ha prohibido”.

ok

También se cuenta que, en cierta ocasion en quer@dga llevaba a la abuela
otra vez unos dulces hechos por su madre, otro pobiendié entablar conversaciéon
con ella y quiso también apartarla de su caminoo B&aperucita no le hizo caso y
sigui6 adelante, sin desviarse. Y le cont6 a l&kbgue se habia encontrado con el lobo
y este la habia saludado mientras la miraba canropdignos. Si no hubieran estado en
medio de un camino bastante frecuentado, segureajlzehabia comido alli mismo.

—Ven —dijo la abuela—, cerraremos la puerta para que este animal ncapued
entrar aqui.

Poco después llamo el lobo y dijo:

—Abreme abuela, que soy Caperucita y te traigo whibses hechos por mi

madre.
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Pero ellas guardaron silencio y no abrieron latpu&mntonces el lobo dio varias
vueltas a la casa, hasta que al final salto allteja se dispuso a esperar hasta que
Caperucita se fuera a su casa por la noche. Etquairia seguirla sigilosamente y se
la comeria en la oscuridad. Pero la abuela se ukota de sus intenciones. Ante la
puerta habia una gran artesa de piedra, y le dgmiia:

—Coge ¢l cubo, Caperucita; ayer estuve cociendo embutido, asi que trae el agua
que utilicé y échala en la artesa.

Caperucita estuvo llevando agua hasta que la enoamesa estuvo
completamente llena. Entonces el olor del embulieigd a la nariz del lobo. Este
olfate6 y mird hacia abajo, y estir6 tanto el auegjue perdio el equilibrio y empezo a
resbalarse por el tejado. Y siguié resbalando heastat en la artesa y se ahogo. Y
Caperucita volvié alegre y feliz a su casa, sinmadie le hiciera dafio.

Hermanos GrimmGCuentos M2 Teresa Zurdo (ed.), Catedra, 1999, pp.85-89.
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“Dodecalogo de un cuentista”, Andrés Neuman

Pequefias resistencias. Antologia del nuevo cuamafi®l

DODECALOGO DE UN CUENTISTA
Empecemos por el final, como decia Poe que sebescibs cuentos. Antes que
cualquier otra consideracién, me gustaria formutadodecélogo personal. Es verdad
que los principios tedricos suelen partir mas @suitado de la escritura que de su
origen. Pero también creo que las poéticas no sancuestion de magia, sino de
reflexion (o tal vez de magia reflexiva). Sirvareplestos enunciados, fruto del ensayo
y del error, como sintesis de mi vision del cuento:
I
Contar un cuento es saber guardar un secreto.
I
Los cuentos suceden siemmbora aun cuando hablen del pasado. No hay
tiempo para mas, y ni falta que hace.
1
El excesivo desarrollo de la accion es la anenmliawento. O, mejor dicho, su
muerte por asfixia.
v
En las primeras lineas de un cuento se juega k& eid las ultimas lineas, la
resurreccion. En cuanto al titulo, al contraridalgque muchos piensan, si es demasiado
brillante se olvida facilmente.
\
Los personajes no se presentan: simplemente actuan.
VI
La atmoésfera puede ser lo mas memorable de un argamLa mirada puede
ser el personaje principal.
Vi
En narrativa, el lirismo contenido produce magidirEEmo sin freno, trucos.
VI
La voz del narrador tiene tal importancia, que abednotarse. Resulta mas facil

mentir desde la discrecion que desde la exhibi@iéhingenio.
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IX
Por excepciones que puedan citarse, la frase @stdta la mas natural para un
cuento. Corregir: reducir.
X
El talento es el ritmo. Los problemas mas sutitepiezan en la puntuacion.
Xl
En el cuento, un minuto puede ser eterno y la ietadrcaber en un minuto.
Xl

Terminar un cuento es saber callar a tiempo.

EnPequenias resistencias. Antologia del nuevo cuespafi®) Andrés Neuman (ed.),
Madrid, Paginas de Espuma, 2010, pp. 313-314.

71



MARGARITA PAZ TORRES TRABAJO FIN DE MASTER
Universidad de Alcala

“El brujo postergado”, Jorge Luis Borges

Historia universal de la infamia

EL BRUJO POSTERGADO
En Santiago habia un dean que tenia codicia dadgrel arte de la magia. Oyo6 decir
gue don lllan de Toledo la sabia mas que ninguifiee & Toledo a buscarlo.

El dia que llegé enderez6 a la casa de don lll&n gncontrd leyendo en una
habitacion apartada. Este lo recibié con bondagdijb que postergara el motivo de su
visita hasta después de comer. Le sefial6o un alefaonimuy fresco y le dijo que le
alegraba mucho su venida. Después de comer, el ldediirié la razon de aquella
visita y le rogd que le ensefara la ciencia madgiom lllan le dijo que adivinaba que
era dean, hombre de buena posicion y buen poryegue temia ser olvidado luego por
él. El dean le prometié y asegurdé que nunca oliadaguella merced y que estaria
siempre a sus ordenes. Ya arreglado el asuntacéxgbn Illlan que las artes magicas
no se podian aprender sino en sitio apartado, wridoio por la mano, lo llevé a una
pieza contigua, en cuyo piso habia una gran ardelli@erro. Antes le dijo a la sirvienta
que tuviese perdices para la cena, pero que ruksra a asar hasta que la mandaran.
Levantaron la argolla entre los dos y descendigranuna escalera de piedra bien
labrada, hasta que al dean le parecié que habjaddbtanto que el lecho del Tajo
estaba sobre ellos. Al pie de la escalera habiaelda y luego una biblioteca y luego
una especie de gabinete con instrumentos magioegsdon los libros y en eso
estaban cuando entraron dos hombres con una e@agabdean, escrita por el obispo,
su tio, en la que le hacia saber que estaba meaynemfy que, si queria encontrarlo
vivo, no demorase. Al dean lo contrariaron muchaseuevas, lo uno por la dolencia
de su tio, lo otro por tener que interrumpir losig®s. Opto por escribir una disculpa y
la mando al obispo. A los tres dias llegaron uraslites de luto con otras cartas para
el dean, en las que se leia que el obispo halégithd, que estaban eligiendo sucesor y
que esperaban por la gracia de Dios que lo elagai@l. Decian también que no se
molestara en venir, puesto que parecia mucho rgeglo eligieran en su ausencia.

A los diez dias vinieron dos escuderos muy bietides que se arrojaron a sus
pies y besaron sus manos y lo saludaron obisponddudon lllan vio estas cosas se
dirigio con mucha alegria al nuevo prelado y le djue agradecia al Sefior que tan

buenas nuevas llegaran a su casa. Luego le pidiécahazgo vacante para uno de sus
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hijos. El obispo le hizo saber que habia reserehdi@canazgo para su propio hermano,
pero que habia determinado favorecerlo y que gartigintos a Santiago.

Fueron para Santiago los tres, donde los recibiemn honores. A los seis
meses recibid el obispo mandaderos del Papa coieeleia el arzobispado de Tolosa,
dejando en sus manos el hombramiento de su sucasando don lllan supo esto le
recordd la antigua promesa y le pidio este tit@@su hijo. El arzobispo le hizo saber
gue habia reservado el obispado para su propibdfmano de su padre, pero que habia
determinado favorecerlo y que partiesen juntos BsBo Don lllan no tuvo mas
remedio que asentir.

Fueron para Tolosa los tres, donde los recibieoonhonores y misas. A los dos
afos recibié el arzobispo mandaderos del Papaeajuérdcia el capelo de cardenal,
dejando en sus manos el nombramiento de su sucasando don lllan supo esto, le
recordd la antigua promesa y le pidié ese titula za hijo. El cardenal le hizo saber
que habia reservado el arzobispado para su prigpibérmano de su madre, pero que
habia determinado favorecerlo y que partiesen gupéma Roma. Don Illan no tuvo mas
remedio que asentir. Fueron para Roma los tregjedtos recibieron con honores y
misas y procesiones. A los cuatro afios murié ehBapuestro cardenal fue elegido
para el papado por todos los deméas. Cuando dandilgo esto, beso los pies de Su
Santidad, le recordé la antigua promesa y le mtitardenalato para su hijo. El Papa lo
amenazo6 con la carcel, diciéndole que bien saldqaetho era mas que un brujo y que
en Toledo habia sido profesor de artes magicamiggdrable don lllan dijo que iba a
volver a Espafia y le pidio algo para comer durahteamino. El Papa no accedio.
Entonces don lllan (cuyo rostro se habia remozadondmodo extrafio), dijo con una
voz sin temblor:

—Pues tendré que comerme las perdices que paracesta encargue.

La sirvienta se presento y don lllan le dijo que dsara. A estas palabras, el
Papa se hallé en la celda subterrdnea de Toletfmente dedn de Santiago y tan
avergonzado de su ingratitud que no atinaba alges@e. Don Illan dijo que bastaba
con esa prueba, le negd su parte de las perdieagompanoé hasta la calle, donde le

desed feliz viaje con gran cortesia.

EnObras completas Barcelona, Emecé Editores, 1997, pp. 341-342.
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“Exemplo XI”, don Juan Manuel

El conde Lucanor

Xl
LO QUE SUCEDIO A UN DEAN DE SANTIAGO CON DON ILLANEL MAGO
DE TOLEDO

Otro dia hablaba el Conde Lucanor con Patroniodjjd¢elo siguiente:

—Patronio, un hombre vino a pedirme que le ayudarareasunto en que me
necesitaba, prometiéndome que él haria por mi euaetfuera mas provechoso y de
mayor honra. Yo le empecé a ayudar en todo lo qde.gSin haber logrado aun lo que
pretendia, pero pensando él que el asunto estad@u@onado, le pedi que me ayudara
en una cosa que me convenia mucho, pero se exawego volvi a pedirle su ayuda, y
nuevamente se negd, con un pretexto; y asi hizodmlo que le pedi. Pero ain no ha
logrado lo que pretendia, ni lo podra conseguyosno le ayudo. Por la confianza que
tengo en vos y en vuestra inteligencia, os ruegonge aconsejéis lo que deba hacer.

—Sefior condedijo Patronie, para que en este asunto hagais lo que se debe,
mucho me gustaria que supierais lo que ocurrié dedn de Santiago con don lllan, el
mago que vivia en Toledo.

El conde le pregunté lo que habia pasado.

—Sefior condedijo Patronie, en Santiago habia un dean que deseaba aprender
el arte de la nigromancia y, como oy6 decir que Hlédn de Toledo era el que mas
sabia en aquella época, se marchdé a Toledo paemdser con él aquella ciencia.
Cuando lleg6 a Toledo, se dirigié a casa de dam,lla quien encontré leyendo en una
camara muy apartada. Cuando lo vio entrar en saj das Illan lo recibié con mucha
cortesia y le dijo que no queria que le contasemotvos de su venida hasta que
hubiese comido y, para demostrarle su estima, dmadé muy bien, le dio todo lo
necesario y le hizo saber que se alegraba muchswoenida.

»Después de comer, quedaron solos ambos y el de&plico la razon de su
llegada, rogandole encarecidamente a don lllanlgwensefiara aquella ciencia, pues
tenia deseos de conocerla a fondo. Don lllan & glie si ya era dean y persona muy
respetada, podria alcanzar mas altas dignidadek dglesia, y que quienes han

prosperado mucho, cuando consiguen todo lo queaasgesuelen olvidar rapidamente
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los favores que han recibido, por lo que recelali® quando hubiese aprendido con él
aquella ciencia, no querria hacer lo que ahoradmetia. Entonces el dean le aseguré
que, por mucha dignidad que alcanzara, no hardd@igue él le mandase.

»Hablando de este y otros temas estuvieron deslacabaron de comer hasta
que se hizo la hora de la cena. Cuando ya se puogier acuerdo, dijo el mago al dean
que aquella ciencia solo se podia ensefiar en an ingy apartado y que por la noche
le mostraria dénde habia de retirarse hasta gapréndiera. Luego, cogiéndolo de la
mano, lo llevé a una sala y, cuando se quedaras,skdmo a una criada, a la que pidid
que les preparase unas perdices para la cenagperno las asara hasta que él se lo
mandase.

»Después llamé al deén, se entraron los dos poessaera de piedra muy bien
labrada y tanto bajaron que parecia que el rio feajta que pasar por encima de ellos.
Al final de la escalera encontraron una estancig amaplia, asi como un salon muy
adornado, donde estaban los libros y la sala deliesen la que permanecerian. Una
vez sentados, y mientras ellos pensaban con quss liabrian de comenzar, entraron
dos hombres por la puerta y dieron al dean una dartsu tio el arzobispo en la que le
comunicaba que estaba enfermo y que rapidamerge &ugerlo si deseaba llegar antes
de su muerte. Al dean esta noticia le causo graarpeo solo por la grave situacion de
su tio sino también porque pens6 que habria dedahan aquellos estudios apenas
iniciados. Pero decidié no dejarlos tan pronto yi@nna carta a su tio, como respuesta
a la que habia recibido.

»Al cabo de tres o cuatro dias, llegaron otros hresmh pie con una carta para el
dean en la que se le comunicaba la muerte de sel tiozobispo y la reunién que
estaban celebrando en la catedral para buscadeaasor, que todos creian que seria él
con la ayuda de Dios; y por esta razon no delaadariglesia, pues seria mejor que lo
eligieran arzobispo mientras estaba fuera de lzedié que no presente en la catedral.

»Y después de siete u ocho dias, vinieron dos eszsignuy bien vestidos, con
armas y caballos, y cuando llegaron al dean lerbeda mano y le ensefiaron las cartas
donde le decian que habia sido elegido arzobispent&rarse, don lllan se dirigio al
nuevo arzobispo y le dijo que agradecia mucho & Qiee le hubieran llegado estas
noticias estando en su casa y que, pues Dios lia lmabrgado tan alta dignidad, le
rogaba que concediese su vacante como dean aaisuyp. El nuevo arzobispo le

pidi6 a don Illan que le permitiera otorgar el demgo a un hermano suyo
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prometiéndole que daria otro cargo a su hijo. Borpgdié a don lllan que se fuese con
su hijo a Santiago. Don lllan dijo que lo haria asi

»Marcharon, pues, para Santiago, donde los reoibbieon mucha pompa y
solemnidad. Cuando vivieron alli cierto tiempog#deon un dia enviados del papa con
una carta para el arzobispo en la que le concédisispado de Tolosa y le autorizaba,
ademas, a dejar su arzobispado a quien quisieemdduse entero don lllan, echandole
en cara el olvido de sus promesas, le pidié enclr@ente que se lo diese a su hijo,
pero el arzobispo le rogd que consintiera en oteel@ a un tio suyo, hermano de su
padre. Don lllan contesto que, aunque era injsometia a su voluntad con tal de
que le prometiera otra dignidad. El arzobispo \blviprometerle que asi seria y le pidid
gue él y su hijo lo acomparfiasen a Tolosa.

»Cuando llegaron a Tolosa fueron muy bien recibjolmslos condes y por la
nobleza de aquella tierra. Pasaron alli dos afbsalao de los cuales llegaron
mensajeros del papa con cartas en las que le nbanbeadenal y le decia que podia
dejar el obispado de Tolosa a quien quisiere. Ea®don Illan se dirigié a él y le dijo
que, como tantas veces habia faltado a sus promesa® debia poner mas excusas
para dar aquella sede vacante a su hijo. Peradgrma le rogé que consintiera en que
otro tio suyo, anciano muy honrado y hermano dmadre, fuese el nuevo obispo; v,
como él ya era cardenal, le pedia que lo acompadiadRoma, donde bien podria
favorecerlo. Don lllan se quej6 mucho, pero accediduego del nuevo cardenal y
partio con él hacia la corte romana.

»Cuando alli llegaron, fueron muy bien recibidos jms cardenales y por la
ciudad entera, donde vivieron mucho tiempo. Peno lldn seguia rogando casi a
diario al cardenal para que diese algun beneficles&stico a su hijo, cosa que el
cardenal excusaba.

»Murié el papa y todos los cardenales eligieron@ownevo papa a este cardenal
del que os hablo. Entonces, don lllan se dirigipaga y le dijo que ya no podia poner
mas excusas para cumplir lo que le habia prom#ditto tiempo atras, contestandole el
papa que no le apremiara tanto pues siempre hadripo y forma de favorecerle. Don
lllan empezd a quejarse con amargura, recordandamibién las promesas que le habia
hecho y que nunca habia cumplido, y también le glije ya se lo esperaba desde la
primera vez que hablaron; y que, pues habia aldantam alta dignidad y seguia sin

otorgar ningun privilegio, ya no podia esperar deiguna merced. El papa, cuando
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oy6 hablar asi a don lllan, se enfaddé mucho y teesto que, si seguia insistiendo, le
haria encarcelar por hereje y por mago, pues l@bra<l, que era el papa, como en
Toledo todos le tenian por sabio nigromante y caldehpracticado la magia durante
toda su vida.

»Al ver don lllan qué pobre recompensa recibiapdgla, a pesar de cuanto
habia hecho, se despidio de él, que ni siquiegai dar comida para el camino. Don
lllan, entonces, le dijo al papa que, como no tewida para comer, habria de echar
mano a las perdices que habia mandado asar la ngoehél llegd, y asi llamé a su
criada y le mando que asase las perdices.

»Cuando don lllan dijo esto, se encontré el papal@edo, como dean de
Santiago, tal y como estaba cuando alli llegd,dsielan grande su vergienza que no
supo qué decir para disculparse. Don Illan lo rygité dijo que bien podia marcharse,
pues ya habia comprobado lo que podia esperar dejé daria por mal empleadas las
perdices si lo invitase a comer.

»Y vos, sefior Conde Lucanor, pues veis que la parsoquien tanto habéis
ayudado no os lo agradece, no debéis esforzaro®lpair seguir ayudandole, pues
podéis esperar el mismo trato que recibié don dldmaquel dean de Santiago.

El conde pensoé que era este un buen consejo,uio side fue muy bien.

Y como comprendié don Juan que el cuento era buemoando6 poner en este
libro e hizo los versos, que dicen asi:

Cuanto mas alto suba aquel a quien ayudéis,

menos apoyo os dara cuando lo necesitéis.

El conde LucanqrEnrique Moreno Béez (ed.), Madrid: Castalia, “€dNuevos”,
1985, pp. 50-55.
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ANEXO II: Portfolio de lenguas para lusohablantes Ipasilefios

Pasaporte de lenguas

Este documento es un registro de habilidades, mgdoy experiencias linglisticas e
interculturales. Forma parte de Bortfolio de Lenguas para Lusohablantes Brasilefios
gue se compone de Wasaporte unaBiografia linglisticay un Dossieren el que se
incluyen los materiales que documentan e ilustagnekperiencias interculturales y las
competencias adquiridas.

Las capacidades linguisticas se describen segumile$es de competencia
presentados en 8arco Comun Europeo de Referencia para las LengMi3ER). La
escala de estos niveles se ilustra en este Pas&ooel Cuadro de autoevaluacion.

Este Pasaporte de Lenguas esta recomendado pawaoaldeEnsinoMédio, en
el contexto de la Ensefianza Basica (Ensefianza &@@iobligatoria entre los 16 y 18
anos).

En el Pasaporte se puede hacer una lista de todoslibmas en los que el
alumno tenga alguna competencia. Ademas, se paede: h

= Una descripcién de las competencias linguisticassgutienen, basada en el

MCER
= Una lista de las experiencias linglisticas e intéwcales realizadas.

= Una lista de certificados y diplomas obtenidos.
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PASSAPORTE DE LINGUAS
Este documento € um registro de habilidades, dipsom experiéncias linguisticas e
interculturales. Faz parte de uportfolio de Linguas para Lusohablantes Brasileiros
gue se compde de um Passaporte, uma Biografiaidtigui e um Dossier no que se
incluem os materiais que documentam e ilustramxper&ncias interculturales e as
concorréncias adquiridas.

As capacidades linguisticas descrevem-se segunddvess de concorréncia
apresentados nblarco Comum Europeu de Referéncia para as LinMGER. A
escala destes niveis ilustra-se neste Passapo@eatyo de autoavaliacéo.

Este Passaporte de Linguas esta recomendado pacs ale Ensino Médio, no
contexto do Ensino Basico (Ensino Secundario otifigaentre os 16 e 18 anos).

No Passaporte pode ser feito uma lista de todalameas nos que o aluno tenha
alguma concorréncia. Ademais, pode ser feito:

= Uma descricdo das concorréncias linguisticas gt@nsebaseada "dCER

» Uma lista das experiéncias linguisticas e inteucalés realizadas.

= Uma lista de certificados e diplomas obtidos.
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LANGUAGE PASSPORT

This document is a record of language skills, digalions and experiences. It is part of

a Language Portfolio to Brazilian-portuguese Speakehich consists of ®assport a

Language Biographwnd aDossiercontaining materials which document and illustrate

the cross-cultural experiences and the skills aedui

Language skills are defined in terms of levels aifipiency presented in the
documentA Common European Framework of reference for laggsa learning,
teaching, assessmeiithe scale is illustrated in thisnguage Passpo(Gelfassessment
grid).

This Language Passpoiis recommended for students BfisinoMédiq, in the
context of Basic Education(compulsory Secondary Education between 16 and 18
years).

The Language Passportlists the languages that the student has some
competence in. The contents of thenguagePassportare as follows:

= A profile of language skills in relation to th€ommon European

Framework
= A résumé of language learning and interculturaleeigmces.

= A record of certificates and diplomas.
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Nome

Name:
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Fotografia

Fotografia

Picture

Mi perfil linglistico / Meu perfil linguistico / My language profile

Evalla tus competencias / Avalia suas concorrém@dasess your language skills

Mi lengua materna

Mis otras lenguas

Evalla tus competencias /Avalia suas concorréncidé\ssess your language skill

U7

9 & o 1O %
Escuchar/ | Hablar / Falar Conversar / Escribir /
Conversar / Leer/Ler/
Escutar / Spoken : Escrever /
X . . Spoken Reading o
Listening production , i Writing
interaction
EJEMPLO
Al A2 Bl B2 C1l C2

Francés

N[ © [ ®[2
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Al A2 B1l B2 Cl C2

Idioma

N[ © [

Al A2 B1l B2 Cl C2

Idioma

N[ © |2

Al A2 Bl B2 Cl C2

Idioma

N[ © [So[ @2

Al A2 B1l B2 Cl C2

Idioma

N[ © [

Al A2 Bl B2 Cl C2

Idioma

N[ © |2
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ER
ala

Al A2

Comprendo frases sencillas sopre
Reconozco palabras y expresiopésmas  basicos  (informacign
@ muy basicas relacionadfpersonal, familia, compras, lugpr

conmigo, mi familia y mi entornpde residencia).
Escuchar| cuando hablan despacio y cpEntiendo la idea principal de lgs
claridad. mensajes breves, claros |y

sencillos.

) Utilizo expresiones vy frasqdtilizo algunas expresiones |y
'< sencillas para describir el lugpfrases sencillas para realigar

Hablar

donde vivo y las personas a
gue conozco.

adescripciones (familia, amigo
estudios, trabajo).

U)

o

Conversat

Puedo  participar en  un
conversacion de forma sencilla
la otra persona habla despacic
me ayuda a expresarme. Plante
respondo preguntas sobre asur
muy habituales.

a

habituales realizando y
antercambio  de  informacio
tegnple con otras personas.

FPuedo comunicarme sobre tenmpas

n

-

Leer

Comprendo palabras conocidas

frases muy sencillas; por ejempjanformacion

las que hay en letreros, cartele
catalogos.

Leo textos
sencillos.

muy breves
Sé
especifica

(anuncios publicitarios,
electronicos y horarios).

correq

Yy

encontrar

y

Spredecible en escritos cotidianos

DS

4

Escribir

Soy capaz de escribir postaleg
enviar felicitaciones.

Sé rellenar formularios con dat
personales (mi  nombre, 71
nacionalidad y mi direccién) en

matricula del instituto.

$oy capaz de escribir notas|y
mensajes breves vy senciIIEs
Deelativos a  mis  necesidades
ninmediatas.

&Puedo escribir cartas persongles

muy sencillas.

7 Los criterios adoptados en nuestros cuadros aaltastivos corresponden a los descriptores de destre
linguisticas para los Niveles comunes de referegaia contempla eMCER Los hemos adaptado y
simplificado pensando en el perfil de los alumna@siterios.
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%

Escuchar

Bl B2
Comprendo las ideas principale€omprendo discursos y
cuando el discurso es claro y tratzonferencias extensos y sigo
sobre asuntos cotidianos (escugléneas argumentales complejay si

tiempo de ocio, etc.).
Comprendo la idea principal
muchos programas de televisi
cuando la pronunciacion g
pausada y clara.

el tema es relativame
plas noticias de la television vy |
ppeliculas que utilizan un nivel ¢

lengua estandar.

nfe
eonocido. Comprendo casi tocras

Sé enlazar frases de forn

N . —
Realizo descripciones claras

sencilla y describir experiencias

hechos personales. Puedo opin A
justificar mis puntos de vista. <

narrar una historia (argumento
un libro o pelicula) y describir m
impresiones.

Yletalladas de temas relaciona
n mi especialidad.

€ explicar hipétesis sobre
fema determinado y exponer S

S, . . :
ventajas e inconvenientes.

o

Conversal

Sé desenvolverme en casi todlas

las  situaciones  imprevista
Participo espontaneamente
conversaciones  sobre ten
cotidianos de interés social
personal  (familia, aficione
estudios,

actuales, etc.).

acontecimient¢y defendiendo mis argumentos.

sConverso con cierta fluidez

y

egspontaneidad y me comun
asormalmente con los hablan
mativos. Puedo debatir en
b, Situaciones cotidianas explican

| of6)

s

S

o

Leer

Comprendo textos redactados
lengua estandar en las situacio
cotidianas.

Comprendo la descripcion
acontecimientos, sentimientos
deseos en cartas personales.

(

epoy capaz de leer articulos
contemporaneos en los que

geterminada. Comprendo la prg
literaria contemporanea.

hedformes relativos a problemas

e

bUS

lautores defienden una postiira

sa

4

Escribir

Soy capaz de escribir text
sencillos y bien enlazados sol
temas que me interesan.
Puedo escribir cartas o corrg
electronicos describieng
experiencias e impresiones.

Soy capaz de escribir textos cla
DS

detallados sobre tem
relacionados con mis intereses.
OIguedo escribir cartas
Oredacciones o informes, apoyan
o refutando un punto de vis

concreto.

0s
S

y
do
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Cl

C2

%

Escuchar

Comprendo discursos exteng
aunqgue no estén estructurados
claridad. Comprendo
relaciones implicitas
significado. = Comprendo s
mucho esfuerzo los programas
television y las peliculas.

d

Ids

.Ediscurso, aunque se produzca

0s

b tengo ninguna dificultad pa
cualquier tipo ¢

comprender

Guena velocidad de hablante nativ

Presento descripciones claras
detalladas sobre temas complej

Soy capaz de desarrollar idda

concretas y ofrecer conclusiones

Presento descripciones
argumentos con claridad, fluid

estilo adecuado al
ufilizando una estructura l6gica
| €ficaz. Soy capaz de destacar
ideas importantes para que
oyente las recuerde.

y
pZ

contexfo,

y
las

el

o

Conversat

Me expreso con fluidez
espontaneidad sin tener (
buscar de forma muy evidente |
expresiones adecuadas.
Formulo ideas y opiniones c(
precision, relacionando m
intervenciones habilmente con |
de otros hablantes.

Tomo parte sin esfuerzo
ycualquier conversacion o debatg
jujeonozco bien modismos, fras

Me expreso con fluidez
mransmito matices sutiles
ssentido con precision. Si tengo
fasroblema, sorteo la dificultad cq
tanta discrecion que los dem
apenas se dan cuenta.

PN
Y
es

alsechas y expresiones coloquiales.

Leer

Comprendo textos largos
complejos de cardcter literario
periodistico, apreciand
distinciones de estilo.
Comprendo
especializados

articulo
e

instruccior'feomo, por
técnicas, aunque no se relaciopemticulos especializados y obi

con mi especialidad.

ySoy capaz de leer con facilid
@racticamente todas las formas
plengua escrita, incluyendo text
abstractos estructural

slinglisticamente complejo
ejemplo, manuale

literarias.

4

Escribir

Produzco textos claros y big
estructurados, desarrollando n
puntos de vista con cier
extension.

Escribo cartas, redacciones

informes sobre temas complejq

resaltando los aspectos m
importantes. Selecciono el est
apropiado para mis lector

(profesores, colegas profesional
etc.).

N
NiISoy capaz de escribir textos cla
& fluidos con un estilo apropiad
Puedo escribir cartas, informes

DErgumentos con una estruct
dégica y eficaz para que el lect
loecuerde las ideas principales.

pEscribo resimenes y resefas
sbras profesionales o literarias.

articulos complejos que presen]len

0s

s

o

ra
or

de
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Al

A2

Reconhecgo palavras e express
muito basicas relacionad
comigo, minha familia e meg
meio quando falam devagar
com clareza.

Oesnas béasicos  (informag
hpessoal, familia, compra, lugar
uresidéncia).

claros

mensagens breves,

singelos.

Compreendo frases singelas scI)re

€ntendo a ideia principal dgs

(0]
He

e

Utilizo expressdes e fras

singelas para descrever o lugdirases

onde vivo e as pessoas as
conheco.

poJtilizo algumas expressdes
singelas para realiz
jdescricbes  (familia, amigo
estudos, trabalho).

ar

U)

o

Conversat

Posso participar em uma conve
de forma singela se a outra pes
fala devagar e ajuda-me
expressar-me. Proponho
respondo perguntas
assuntos muito habituais.

soh

'sa
E@MSSO comunicar-me sobre ten
aabituais realizando
atercambio de
reimples com outras pessoas.

u
informa(;éTc:

1as

Ler

Compreendo palavras conheci(
e frases muito singelas; p
exemplo, as que ha em letreir
cartazes e catalogos.

Leio textos muito breves
asngelos. Sei
pinformacéo especifica e previsiy

publicitarios, correios eletrénicg
e horarios).

e

encontrar

el

D&M escritos quotidianos (anuncios

S

4

Escrever

Sou capaz de escrever postalg
enviar felicitaciones.

Sei rechear formularios co
dados pessoais (meu nome, mi
nacionalidade e minha direcdo)
matricula do instituto.

sSeu capaz de escrever notas
mensagens breves e singeg
relativos a minhas necessidag
hiraediatas.

NRo0SsO escrever cartas pess

b e
los
les

Dais

muito singelas.
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ER
ala

Bl

B2

%

Escutar

Compreendo as ideias principai€ompreendo

quando o discurso é claro e tr
sobre assuntos guotidian
(escola, tempo de lazer, etc.).
Compreendo a ideia principal
muitos programas de televis

quando a pronunciacion é pausgdpe utilizam um nivel de lingy

e clara.

discursos
hteonferéncias extensos e  sij
pknhas argumentales complexas
0 tema é relativamente conheci
l€ompreendo quase todas

Hooticias da televisdo e os film

regular.

e
jgo
se
i[oR
as
Es
a

Sei enlacar frases de forn
singela e descrever experiéncia
fatos pessoais. Posso opinar
justificar meus pontos de vis
Sei narrar uma
(argumento de um livro ou filmg
e descrever minhas impressoes

histérEE‘S )
ema determinado e expor sy

;?zealizo descricbes claras
detalhadas de temas relaciona
com meu especialidad.

ei explicar hipétese sobre (

)

vantagens e inconvenientes.

Hos

m
as

o

Conversal

Sei desenvolver-me em qug
todas as situacdes imprevist
Participo espontaneamente ¢
conversas sobre tem
quotidianos de interesse social
pessoal (familia, aficione
estudos,
etc.).

se
hE.onverso com certa fluidez
p@spontaneidad e comunico-1

onativos. Posso  debater n
b situacOes quotidianas explican

acontecimentos atugis,defendendo meus argumentoy.

e
ne

haormalmente com os hablantes

as
do

Ler

Compreendo textos redigidos ¢
lingua regular nas situagd
guotidianas.

Compreendo a descricao

acontecimentos, sentimentos
desejos em cartas pessoais.

rBou capaz de ler artigos
belatorios relativos a problem
contempordneos nos que S
dautores defendem uma post
@eterminada. Compreendo a prq
literaria contemporanea.

4

Escrever

Sou capaz de escrever tex
singelos e bem enlacados so
temas que me interessam.

Posso escrever cartas ou corrgiQs

eletronicos
experiéncias e impressoes.

descrevendo

0Sou capaz de escrever tex
'cearos e detalhados sobre ten
rélacionados com meus interesq
.Posso escrever cartas e redag
relatérios, apoiando (@
refutando um ponto de vis

concreto.

O
—

ou
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Cl

C2

%

Escutar

Compreendo discursos extens

ainda que nao estej
estruturados com clareza
Compreendo as relacd
implicitas de significadg

Compreendo sem muito esfor

0os programas de televisdo e |0S

filmes.

bOS

¥"N&o tenho nenhuma dificulda
| para compreender qualquer tipo

"de discurso, ainda que se prod
uma velocidade de hablar

-2
Fnativo.

e

IZa
te

Apresento descricdes claras

Apresento descricoes
&gumentos com clareza, fluide:

e
[ €

'g detalhadas sobre tempsstilo adequado ao contexjo,
complexos. Sou capaz @etilizando uma estrutura légicale
Falar desenvolver ideias concretas| eficaz. Sou capaz de destacar as
oferecer conclusoes. ideias importantes para que|o
oyente as recorde.
Tomo parte sem esforco gm
Expresso-me com fluidez |egualquer conversa ou debatel e
espontaneidad sem ter queonheco bem modismos, frades
> procurar de forma muito evidentdeitas e expressdes coloquiales.
2’ as expressoes adequadas. Expresso-me com fluidez |e
Formulo ideias e opinides coptransmito matizes subtis de
Conversal - : . : >
precisdo, relacionando minhpsentido com precisdo. Se tenho
intervencdes habilmente com fasm problema, sorteio j
de outros hablantes. dificuldade com tanta discrecign
gue os demais mal se dao contq.
Compreendo textos longos .
P . 1oNgos 1 g4, capaz de ler com facilidape
complexos de caréter literario ¢u ..
) o . ... __~| Ppraticamente todas as formas |de
jornalistico, apreciando distin¢cog : . .
) Ingua escrita, incluindo textqs
(O de estilo.
.| abstratos estrutural qu
Compreendo artigos,. N
o . ~ linguisticamente complexop,
Ler especializados e instrucoes
P : ~ como, por exemplo, manuals,
técnicas, ainda que ndo [sé.. o
) . [artigos especializados e obfas
relacionem com minhp,., =
. literarias.
especialidad.

4

Escrever

Produzo textos claros e bg
estruturados, desenvolvendo md
pontos de vista com cern
extenséao.

Escrevo cartas, redacdes
relatérios sobre temas complex
realcando 0s aspectos m

Cou capaz de escrever tex

b
£l .
apropriado. Posso escrever car
Oruelatérios ou artigos complex
 due apresentem argumentos ¢

IS

importantes. Seleciono o0 est

apropriado para meus Ieitor%
colegds

(professores,
profissionais, etc.).

| ) - M

I(()que o leitor recorde as idei
rincipais.

screvo resumenes e resefiag

obras profissionais ou literarias.

] , .
c?aros e fluidos com um estilo

[0S

as,
DS
om

Uma estrutura logica e eficaz pgra

QS

de
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Al A2
| can understand simple sentenges
| recognize words and very bagion basic issues (persoral
@ phrases related to me, my fam|linformation, family, shoppind,

and my environment when thg

pyplace of residence).

NS

DN
of

rt,
hte

Listening speak slowly and clearly. | understand the main idea of t
short, clear, simple messages.
'é | use expressions and simple use some expressions agnd
Spoken sentences to describe where | Ilv@mple phrases for descriptio
. and the people that | know. (family, friends, work, studies).
production
| participate in a conversatign
,‘ easily if the other person spe kIscan communicate on comm
> slowly and helps me to expregs ;
Spok opics making an exchange
poken |myself. 1 ask and answegr_. . . )
: . . simple information with others.
interaction| questions about very comm@n
issues.
I can understand familiar Wortisl read very short, simple texts,
» and very simple sentences; fdknow to find specific, predictabl
Reading example, where there are sig 1i¥,1formatio_n in everyday Writinf
posters and catalogues. (ads, emails and schedules).
! am_able to write pqstcards an?lam able to write notes and shd
sending holiday greetings. simple messa " ) di
) : p ges to my immedi
% I know to fill out forms with needs
Writing personal information (my namp can write a very simple person

my nationality and my addres

S}etters.

al

on the registration of the Institut

a)
E.
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Bl

%

Listening

| can understand the main idg
when speech is clear and is ab

everyday matters (school, leisufe

etc.).
| understand the main idea
many television programs whg
the pronunciation is slow ar
clear.

B2
as

understand extensive speeci
DUL :
"and lectures and follow plotling
complex if the topic is relativel

nown.
D Ny
| the news from television ar
IIms that use a standard langua
evel.

| understand almost all

€S
S

y

d
ge

I know connect phrases in |a
) simple way and to descrild make clear, detailed descriptiopns
'T experiences and made persondlof issues related to my field.
Spoken can review and justify my views.| Il knovv_ expla_in assumptions a_\bout
production know'tell a story (plot o_f a booka particular issue and explain |ts
or film) and describe myadvantages and disadvantages.
impressions.
| know to deal with almost ajlConverse with a degree of fluengy
,Q unforeseen situations. | participgtand spontaneity and normally
D spontaneously in conversations jocommunicate with native
Spoken | everyday topics of social interdsspeakers. | can discuss [in
interaction| or personal (family, hobbiegeveryday situations, explaining
studies, current events, etc.). and defending my arguments.
| understand texts written il can read articles and repofts
standard language in everydgselating to contemporary
(O situations. problems in which their authofs
Reading | understand the description pflefend a given position. | cgn

events, feelings and wishes
personal letters.

prose.

imnderstand contemporary literdry

4

Writing

| am able to write simple and w¢
linked texts on topics that interg
me.

| can write
describing

experiences a

letters or emails

ét can write clear, detailed text

Subjects related to my interests.
| can write letters and essays
reports, supporting or refuting

nd.
View concrete.

impressions.

or
a
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Ve

Cl C2
| understand extensive speeclhes
glrﬁZturgc]jougr\}viththeyclafiltre “3¥ have no difficulty to understand
9 Y. any type of speech, even if |it
_ _ understand the implied ccurs at a speed of a nat
Listening | relationships of meaning. Witho P
speaker.
much  effort, | understand

television programmes and filmg.

Z
S

Spoken
production

I present  clear, detailg
descriptions of complex subjec
| am able to develop specific ide
and offer conclusions.

| present descriptions ar
aarguments with clarity, fluenc
sand style appropriate to th
acéontext, using an effective logic
Structure. | am able to highlig
important ideas so that the lister

can remember them.

s
Spoken
interaction

| express myself with fluency ar
spontaneity without having
search very clearly the appropria
expressions.

| formulate ideas and opinios

with  precision, linking my
interventions skillfully with the o
other speakers.

to

conversation or discussion a
\te . .
colloquial expressions. | expre
myself fluently and convey subt
nuances of meaning accurately
If I have a problem, the difficult
with such discretion that othe
just realize | draw.

(J take part effortlessly in anly

d

y
e
Al
Nt

er

hd

have a good idioms, sayings and

5S
e
If

@
Reading

| can understand
complex character,
journalistic  texts,
distinctions of style.

long af
literary
appreciati

| understand specialised articlesr linguistically complex, as, f

and technical instruction
although they do not relate to n
field.

rfrgorms of the written languag

d
i can read with ease virtually §

including structural abstract te

Fexample, manuals, specialis
harticles and literary works.

4

Writing

| produce clear, well structure
text to develop my points of vie
with some extension.

| write letters, essays or reports
complex issues, highlighting th
most important aspects. Selg
style appropriate to my reads

(teachers, professional colleagu¥yrite summaries and reviews

] can write clear, smoothly
pMflowing text in an appropriat
style. | can write letters, reports
pcomplex  articles  presentin
@arguments with an
pdbgical structure so that the reag
rean remember the main ideas.

D

o
9

effectivie

er

pf

etc.).

professional or literary works.
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Mis experiencias linguisticas y culturales / Minhasexperiéncias linguisticas e
culturais / My language and intercultural experienes
Anota aqui tus experiencias / Anota aqui suas @&mpaas / Fill in the grid with

your experiences

En el Instituto (asignaturas, cursos, proyectos ytms actividades)
No Instituto (matérias, cursos, projetos e outrigidades) / In the school

(subjects, courses, projects and other activities)

Lengua Actividad Fecha Duracién Lugar
Lingua Atividade Data Duracéao Lugar
Language Activity Date Timing Location

Fuera del Instituto (intercambios, visitas y viajes contactos regulares con

hablantes de otras lenguas)
Fora do Instituto (intercambios, visitas e viagenentatos regulares com

hablantes de outras linguas)
Outside the school (exchanges, visits and triggjlee contacts with speakers of

other languages)

Lengua Actividad Fecha Duracion Lugar
Lingua Atividade Data Duragéao Lugar
Language Activity Date Timing Location
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Certificados y diplomas / Certificados e diplomas Certificates and qualifications

Anota aqui los datos de tus documentos / Anota@gdados de seus documentos / Fill

in the boxes with the information in your documents

Lengua/ Lingua/| Expedido por/ Calificacion Afio y edad
Language: Expedido por / Qualificacao Ano e idade
Issued by: Qualification: Year and age:
Titulo:
Titulo:
Title:
Lengua/ Lingua/| Expedido por/ Calificacion Afio y edad
Language: Expedido por / Qualificacao Ano e idade
Issued by: Qualification: Year and age:
Titulo:
Titulo:
Title:
Lengua/ Lingua/| Expedido por/ Calificacion Afo y edad
Language: Expedido por / Qualificacao Ano e idade
Issued by: Qualification: Year and age:
Titulo:
Titulo:
Title:
Lengua/ Lingua/| Expedido por/ Calificacion Afo y edad
Language: Expedido por / Qualificacao Ano e idade
Issued by: Qualification: Year and age:
Titulo:
Titulo:
Title:




MARGARITA PAZ TORRES TRABAJO FIN DE MASTER
Universidad de Alcala

Biografia lingtiistica
Ensino Médio
EstaBiografia forma parte dePortfolio de Lenguas para Lusohablantes Brasilefios
junto al Pasaporte de lenguayg el Dossier En ella podras anotar y valorar las
experiencias de aprendizaje linglistico e inteucaltque vayas adquiriendo.
EstaBiografiate permitiré:
= Aprender a autoevaluar tus conocimientos lingiostic
= Aprender a identificar tus necesidades de comuidicac
= Ser consciente sobre tu manera de aprender legguerar tu aprendizaje.
= Conocer y respetar las lenguas y culturas de tupaderos.
Ademas, est8iografiate ayudara a rellenar Plasaporte de lenguason mas

precision y conocimiento.
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BIOGRAFIA LINGUISTICA
Ensino Médio
EstaBiografia faz parte dd?ortfolio de Linguas para Lusohablantes Brasilejrjpsto
aoPassaporte de linguasoDossier Nela podera anotar e valorizar as experiéncias de
aprendizagem linguistica e intercultural que vauadgdo.

EstaBiografia permitira vocé:

= Aprender a auto-avaliar seus conhecimentos linigosst

= Aprender a identificar suas necessidades de comagioc

= Ser consciente sobre sua maneira de aprender singumelhorar sua

aprendizagem.
= Conhecer e respeitar as linguas e culturas decetrgas.
Ademais, esta8iografia ajudard vocé a rechearRassaporte de linguasom

mais precisao e conhecimento.
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LANGUAGE BIOGRAPHY

Ensino Médio

This Biography is part of thePortfolio of languages for Brazilians-portuguese
Speakersalong with the languageassportand theDossier In it you can score and
rating the experiences of linguistic and intera@tlearning that you are acquiring.

This Biographywill allow you:

= Learning self-assessing your knowledge language.

= Learn how to identify your communication needs.

= Be aware about your way of learning languages mnpiave your learning.

= Know and respect the languages and cultures oftgaummates.

In addition, thisBiographywill help you to fill in thePassport of languagesith

more precision and knowledge.
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Mis lenguas / Minhas linguas / My languages

¢En qué lenguas me comunico con los demas? / ¢ E&tinguas me comunico com 0S

demais? / In what languages | communicate withrethe

Lenguas que hablo| ¢Donde las uso? ¢,Como las uso? ¢Dbnde las
Con mi familia, aprendi?
con mis amigos,
Portugués, espafidl, En el colegio, en | con otras persona$, En casa, en el
inglés, otras... casa, enla calle..] cuando viajo... colegio...

¢, Qué sé hacer con mis lenguas? / ¢ Que sé fazanuodras linguas? / Whatever to do

with my language?

Lenguas que hablo
(conozco, al menos, 50 palabras)

E (espafiol) | P (portugués) | | (inglés)

Metas que me marco

Objetivos que me propongo alcanzar Logros\/

EJEMPLO

0 E P |

Al Reconozco palabras y
expresiones bésicas y habitualegs.

\

Comprendo frases y expresior esy
sencillas.

\

A2

Entiendo las ideas principales six

Bl el discurso claro.

Comprendo conferencias extengas
B2 |y peliculas que utilizan la lengja X
estandar.

Comprendo discursos complejgs,
C1 | noticias televisivas y peliculas din X
esfuerzo.

<ol
<o s
x

Conozco las expresiongs
coloquiales y modismos y no
C2 | tengo dificultades si el discurso geX X
produce a velocidad de hablanpte
nativo.

(\

97



MARGARITA PAZ TORRES

TRABAJO FIN DE MASTER
Universidad de Alcala

9

Al

Reconozco palabras y
expresiones basicas y habitualegs.

A2

Comprendo frases y expresiorles
sencillas.

Bl

Entiendo las ideas principales|si
el discurso claro.

B2

Comprendo conferencias extengas
y peliculas que utilizan la lengjgia
estandar.

C1l

Comprendo discursos complejgs,
noticias televisivas y peliculas qin
esfuerzo.

C2

Conozco las expresiongs
coloquiales y modismos y no
tengo dificultades si el discurso e
produce a velocidad de hablanpte
nativo.

Z
N

Al

Utilizo palabras y frases sencillfas
para decir donde vivo y estudio.

A2

Utilizo expresiones y frasgs
sencillas para describir persongs,
lugares y objetos.

Bl

Enlazo frases, descrijo
experiencias personales, opind y
justifico mis puntos de vista.
Puedo narrar una historia.

B2

Realizo descripciones claras |y
detalladas. Explico puntos de
vista diferentes, sus ventajas| e
inconvenientes.

C1l

Presento descripciones clarag| y
detalladas sobre temas complejps;
desarrollo ideas concretas |y
conclusiones.

C2

Describo con detalle, argumerjto
con claridad, fluidez y estilp
adecuado. Destaco las idgas
importantes para que el oyente Jas
recuerde.
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3

Al

Participo en  conversaciongs
sencillas con ayuda. Planteo|y

respondo preguntas basicas.

A2

Me comunico en temas habituales
e intercambio informacién simple

y directa.

Bl

Me desenvuelvo en situacionges
imprevistas. Converso sobye
temas cotidianos de interés sogial

0 personal.

B2

Converso con cierta fluidez |y
espontaneidad. Puedo debatir [en
las situaciones cotidianas |y

defender mis argumentos.

Cl

Me expreso fluidamente. Formujo

ideas y opiniones con precision.

C2

Converso sin dificultad, participo

en debates. Conozco modismps,
frases hechas y expresiorjes
coloquiales. Transmito matices

sutiles de significado.

(O

Al

Comprendo palabras conocidag y

frases muy sencillas.

A2

Leo textos muy breves |y

sencillos. Encuentro informacidn
especifica y predecible en escrijos

cotidianos.

Bl

Comprendo textos redactados |en
lengua estandar en las situaciopes

cotidianas.

B2

Leo articulos e informep

contemporaneos en los que |se

defiende una postura

determinada. Comprendo la prdsa

literaria contemporanea.

C1l

Comprendo textos largos |y
complejos de caracter IiterarI),

periodistico, cientifico
apreciando distinciones de estilg.

C2

Leo textos abstractos estructurdl o

linglisticamente complejos:

articulos especializados y obias

literarias.

99



MARGARITA PAZ TORRES

TRABAJO FIN DE MASTER
Universidad de Alcala

Pz -

Escribo postales y felicitacioneq y

Al relleno formularios.

Escribo notas y mensajes brevgs.
A?2 | Puedo escribir cartas persongles
muy sencillas.

Escribo textos sencillos, cartaq o
B1 | correos electronicos. Descrilpo
experiencias e impresiones.

Puedo escribir cartas, redacciones
B2 | o informes, apoyando o refutanflo
un punto de vista concreto.

Produzco textos claros y big¢n
estructurados, de estilo apropigdo
y cierta extension, sobre temas
complejos.

C1l

Preparo articulos complejos cpn
argumentos de estructura Iégic%y

eficaz para que el lector recuernde
las ideas principales. Escrilpo

reseflas de obras profesionalep o
literarias.

C2

Actividades que hago con mis lenguas extranjeras

Puedo hacerld

Me gustar

D & B o L

E I

E I

Escucho musica y entiendo las letras de las caesid

n

Veo peliculas que me gustan sin subtitulos.

Leo poesia, novelas, cuentos y otro tipo de liteeat

Leo periddicos.

Entiendo las noticias de la television y la radio.

Puedo leer articulos cientificos de mi especialidad

Escribo redacciones, resumenes y apuntes de clag

e.

Hablo con mis amigos.

Me expreso con claridad y puedo aportar Inis

opiniones en un debate.

Soy capaz de mantener una conversacion fluida.

Escribo relatos cortos y poemas.

Comprendo los chistes y expresiones humoristicag.

Puedo explicar el argumento de un libro o U

pelicula que me hayan gustado.

na

a
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Otras lenguas / Outras linguas / Other languages

¢, Qué otras lenguas se hablan a mi alrededor? Bjesoplos de otras lenguas y
rellena los cuadros.

¢,Que outras linguas se falam a minha ao redorum@r@xemplos de outras
linguas e recheia os quadros.

What other languages are spoken to my around? ¥eloeaking for examples

of other languages and fill in the boxes.

EJEMPLO
LENGUA Guarani Mbya.
¢, Quiénes la hablan? Indigenas de Brasil y Paraguay.
¢,Dénde la escucho? En casa (mis abuelos).
¢, Qué sé de esta lengug? Esta en peligro de extincio

LENGUA

¢, Quiénes la hablan?

¢,Donde la escucho?

¢, Qué sé de esta lengug?

LENGUA

¢, Quiénes la hablan?

¢,Donde la escucho?

¢, Qué sé de esta lengug?

LENGUA

¢, Quiénes la hablan?

¢,Dénde la escucho?

¢, Qué sé de esta lengug?

LENGUA

¢, Quiénes la hablan?

¢,Dénde la escucho?

¢, Qué sé de esta lengug?
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Mi manera de aprender / Minha maneira de aprender My way of learning

Ahora observa los comentarios de estos estudiantesflexiona sobre tu

aprendizaje.

Agora observa os comentarios destes estudantesflexioea sobre tua

aprendizagem.

Now observe the comments of these students aretteih your learning.

9

9

JOAO

Escucho pelicula
espafolas y trato d
captar el significad@
general de lo que {
dice. La entonacio
de los personajes
las palabras qu
escucho me ayudan a compren
mejor. No importa que no lo entien
todo.

v)

E

e
e
!

y

der
Ha

¢, Qué es lo que yo hago para aprende

/.

N

MARINA

Primero escribo g
que voy a decir
Luego me centro ep
la pronunciacion. §i

mi intervencion e
p. & importante, po
- I gejemplo ung

exposicion de trabajos en clase, eng
lo que voy a decir e imagino que te
delante al publico que me escuch
(profesor o comparieros).

ayo
go

ra

¢, Qué es lo que yo hago para aprends

r?
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o3 2
OSVALDO ¢, Qué es lo que yo hago para aprenddr?
Aprendo expresiongs
y frases, lag
memorizo 'y las
utilizo cuando
dialogo en espafdl
con otras personak.
Si no sé el nombrg
de algo intento describirlo con otrps
palabras, hago comparaciones o geptos
gue me ayuden. Lo importante [es
hacerme entender.
(O) (O)
ASSUNCAO ¢, Qué es lo que yo hago para aprenddr?
Leo las noticias ehn
internet. Escojq

libros adecuados g
mi nivel, novelag
adaptadas, cuent¢s
cortos o poemas. $i
no conozco ung
palabra la busco en el diccionario. |El
contexto también me ayuda |a
comprender el significado global.

i i

SOFIA ¢, Qué es lo que yo hago para aprenddr?
Antes de escribif
pienso en el text
que necesito
primero apunto lag
ideas que se me
ocurren, luego lap
relaciono y escribg
un borrador. Lo que no se, lo buscofen
mis libros o en el diccionario. Redagto
de nuevo el texto, lo leo varias vecesj lo
corrijo y lo mejoro.

1=

103



MARGARITA PAZ TORRES TRABAJO FIN DE MASTER
Universidad de Alcala
Mis planes de aprendizaje / Meus planos de aprendigem / My learning plans
¢, Qué quiero saber hacer en cada lengua? Relleng@ubdros segun tus
preferencias.
¢, Que quero saber fazer na cada lingua? Recheiaiatbog segundo tuas
preferéncias.

What | want to know how in each language? Fillhe boxes according to your

preferences.
¢, Qué lengua ¢Con qué ¢, Como puedo ¢, Cuanto tiempo le
quiero aprender? objetivo? aprenderla? voy a dedicar?

(para comunicarme
con mis amigos, pof
trabajo, etc.)
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Dossier

EsteDossierforma parte dePortfolio de Lenguas para Lusohablantes Brasilejimgo
al Pasaporte de lenguay la Biografia linguistica Su objetivo primordial es
documentar las informaciones que expuestas Biolgrafiay en elPasaporte Puedes
guardar en él:
= Escritos que hayas realizado en clase o fuera ke ®@nto escolares
(redacciones, trabajos, examenes...), como literariessayisticos o
periodisticos que hayas leido y te hayan gustado.
= Grabaciones de audio o video de conversacionepgsexones orales.
= Documentos que acrediten experiencias de apreedifiaglistico e
intercultural: cursos, concursos escolares, intebtas linglisticos en otros
paises, etc.
» Recuerdos de visitas o viajes a otros paises.
Puedes elegir los documentos que acrediten mejsr donocimientos
linglisticos, que representen logros importantestieriormacion o que supongan
experiencias especiales para ti. La observaciéestiess documentos puede ayudarte a

completar |aBiografiay el Pasaporte
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Dossier

EsteDossierfaz parte ddPortfolio de Linguas para Lusohablantes Brasileijosto ao
Passaporte de linguas @grafia linguistica Seu objectivo primordial € documentar
as informacdes que expostasBiagrafia e noPassaportePodes guardar nele:
= Escritos que tenhas realizado em classe ou fora, dahto escoares
(redacgbes, trabalhos, exames...), como literariossaydsticos ou
jornalisticos que tenhas lido e tenhas gostado.
= Gravacoes de audio ou video de conversas e expesicéles.
= Documentos que acreditem experiéncias de apremizainguistica e
intercultural: cursos, concursos escoares, intéba@sringuisticos em outros
paises, etc.
= Lembrancas de visitas ou viagens a outros paises.
Podes eleger os documentos que acreditem melh@ ¢eahecimentos
linguisticos, que representem lucros importantest@mformacado ou que suponham

experiéncias especiais para ti. A observacdo dektesmentos pode ajudar-te a

completar @iografiae oPassaporte
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Dossier

This Dossieris part of thePortfolio of languages for Brazilian-portguese Skea next
to the language passport and thenguage Biographylts primary objective is to
document the information that exposed in Biegraphyand thePassport You can
save in it:
= Writings that you have created in class or outsifl#, both school (essays,
works and exams...), such as literary, factuabarnalistic that you've read
and you have liked.
= Recordings of audio or video conversations and medentations.
= Documents certifying linguistic and interculturatalning experiences:
courses, school contests, linguistic exchangethier @ountries, etc.
= Memories of visits or travel to other countries.
You can choose the documents proving better yonguage skills, which
represent important achievements in your training/loich involve experiences special
for you. The observation of these documents cap pel to complete thBiography

and thePassport
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indice de trabajos y documentos / indice de trabalys e documentos / Index of

papers and documents

Primer sobre: trabajos escritos y grabaciones audio y video
Primeiro sobre: trabalhos escritos e gravacdeoaudideo

First envelope: written works and recordings awid video

Titulo Lengua Fecha ¢ Por qué lo elegi?

Segundo sobredocumentos y recuerdos personales de viajes
Segundo sobre: documentos e lembrancgas pessoaagdeas

Second on: documents and personal recollectiotraad|

Titulo Lengua Fecha ¢ Por qué lo elegi?
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