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RESUMEN

El presente trabajo esboza las posibilidades dadéctiel uso de cortometrajes en
las clases de ELE desde un punto de vista interaliltComienza analizando las distintas
corrientes tedricas relacionadas con el soporigabvisn el aula y pone de manifiesto la
carencia de un andlisis intercultural del medimitib. Por el contrario, predomina un
enfasis en la practica linglistica, pragmatica mwaicativa, en detrimento del enfoque
socioculturaper se

La segunda parte de la investigacion esta comppestia didactizacion de dos
cortometrajes espafioleana y Eramos Pocod as actividades propuestas pretenden
desarrollar la competencia intercultural asi commmirada critica del alumnado ante dos
realidades sociales en Espafia: la situacion deujarm la inmigracion. Las estrategias
empleadas pasan por la comparacion entre la C204 lde los discentes; la reflexion
sobre cuestiones relacionadas con la identidadaaso la influencia de los medios de

comunicacion en forjar determinadas imagenes esigaelas.



El uso de los cortometrajes en el aula de ELE: unairada intercultural

El tiempo poco importa a la hora de establecer aberaciones sobre las peliculas, del mismo modo
gue el tamafio de un lienzo no convierte un cuadaesariamente en una obra de mayor o menor

importancia en el mundo de la pintuf4 Festival de Cine de Alcala de Henar2g04: 1.

1. Introduccién
1.1. Motivacion:

En los inicios como docente, desgranaba largonestisgleccionado las escenas
gue consideraba mas pertinentes para la practioardoativa de determinados aspectos
linglisticos y culturales. Ello resultaba en uniorigado parcial, puesto que se veian
fragmentos descontextualizados del filme. El aiditerminadas escenas era pertinente
para destacar ciertos elementos de interés y dfaapllos contenidos culturales y
lingliisticos pero iba en detrimento del valor &idisde la pieza completa y de la historia
narrada.

En 2005 recibi el encargo de disefiar un curso tsite€o para estudiantes
norteamericanos en el que primaran los contenidcisaulturales. Uno de los requisitos
para los alumnos de la asignatura consistia emmqesear una practica de voluntariado
en una ONG de Sevilla. El programa de la materigiaula experiencia de voluntariado
con la critica social, asi como el analisis de amdi de actualidad, publicidad y
cortometrajes. Se esbozaron ocho temas socialdacioreados con las practicas de
voluntariade- en el marco de la ciudad de Sevilla: el sistemdideestar espariol, la
inmigracion, la comunidad gitana, los jévenes enldincia, la pobreza, el sexismo, la
salud y el envejecimiento de la poblacién en EspAfiaque el uso de los cortometrajes
se introdujo de manera paulatina, el curso en el spipropusieron estas piezas para
introducir cada tema fue el mas exitbso

En primer término, los estudiantes se mostraron hmumas motivados e
involucrados con los temas sociales: ver imagenesrepresentaban realidades sociales
diversas les ayudé a formarse una idea mas cordgdtes aspectos objeto de estudio. En
segundo término, el grado de aprendizaje fue mafamwilitando la comparacion

intercultural y fomentando el debate mediante ilamsiones especificas representadas en

! Ver anexo con la programacion del curso de 2009.



los filmes. En las evaluaciones finales del cursoando se les preguntaba por los
materiales usados en clase- los quince estudiaitieson referencia a la idoneidad de

utilizar cortometrajes para ilustrar los temas.

1.2.0bjetivos

Una vez escogido el tema del que va a versar Masiigacion, el presente
apartado trata de desglosar los objetivos concretodos que se centra el estudio

propuesto.

1. Afadir a la teoria ya escrita sobre el uso delimeiciematografico en relacion a
la enseflanza de ELE, un analisis desde el puntastke sociocultural mas que

linguistico.

2. Abogar por el uso de cortometrajes como medio pribdu de aprendizaje de
ELE.

3. Utilizar el soporte visual como fuente de practioa solo de las destrezas
comunicativas sino también como ampliacion del connto sociocultural del

alumnado.

4. Analizar dos temas socioculturales (la inmigracjoel sexismo en Espafia) a

traveés de dos cortometrajes espaiioles.

5. Activar la conciencia critica del andlisis del dis® en los discentes mediante la

didactizacién propuesta.

1.3. Metodologia

Desde el punto de vista metodolégico, el presemédajo combina dos
perspectivas diferentes pero complementarias: emeprlugar, se presenta una
investigacion teorica analizando lo escrito haatietha referido al uso del soporte visual
con énfasis en el cine y los cortometrajes. Dichtudo se complementa con una
justificacion del enfoque sociocultural como ciitede seleccion. Para ello, se ha

incluido un breve recorrido por las teorias relaadas con el estudio del componente



cultural e intercultural. Asimismo, propongo la alitizacion de dos cortometrajes
espariolesEramos Pocoy Nana En este sentido, se combinaran aspectos te@aos
supuestos practicos y didacticos para asi demosirabeneficio del uso de los
cortometrajes en el aula de ELE. Por tanto, seicami el analisis de teoria con la

descripcion practica.

2. Estado de la cuestion
2.1.Resumen de lo publicado en Espafia

Desde los noventa, se ha publicado profusamente sbluso del soporte visual
en la clase de ELE. Los primeros articulos pubbsagkrsan sobre el uso del video y de
la television en general asi como las ventajasdguello se derivan. Uno de los estudios
gue inician esta corriente en Espafia es el de Buskd. (1997) en el que desglosa las
ventajas y desventajas del uso del video en e| adEmas de proponer una clasificacion
de los distintos tipos de actividades que se pudldear a cabo a través este medio.
Bustos da cuenta de tres tipos de dinamitagractica de deteccion(ejercicios de
observacion linglistica)ja practica de comprensién en la que se insta a los
aprendientes que interpreten elementos no verbgbestir de gestos, miradas o que, por
el contrario, descifren pistas verbales —el tipadgvidad de partida suele conllevar una
presentacion de la escena sin sonido. En el segrasiy el mensaje se oye con sonido y
después se hacen preguntas de comprension. Ebdlpmde dinamica que propone es
la practica de expresionEl trabajo de expresion se realiza sobre tres tilgomreas: la
prediccion, la dramatizacion y la conversacidn palabras de Bustos “el mayor
rendimiento del video se muestra en su uso comto mepartida para la realizacién de
actividades destinadas al desarrollo de la expreliiistica, sobre todo oral, pero
también escrita” (1997: 102). Por tanto, es evielente enmarca su clasificacion en la

practica linguistica, dejando de lado el ambitdwal.

La categorizacion de actividades que desarrollatddyda utiliza Larrafiaga

Dominguez para presentar ejercicios cuya consat@sta relacionada con el visionado

2 Este trabajo no pretende abarcar todo el estwilizado en el &mbito internacional. En paises como
EE.UU. o Gran Bretafia la publicacién sobre ellsida bastante mas prolifica.



de distintos programas de television. De acueraddaautora, la television constituye un
material real y motivador, ademas de transmitirocomiento sociocultural y contener

variedad temética (2001: 60). A su propuesta detipeg aflade un listado de principios
generales que deben cumplir las actividades de momsign auditiva para mejorar la

capacidad de comprension del alumnado. No obstahteyisar las propuestas, vemos
gue recurre al cine en dos ocasiones y a un cottajgen otra. Si bien, tanto el titulo del
articulo como los objetivos marcados hacian retéaeal medio televisivo, amplia sus

materiales incluyendo el cine.

Otros autores analizan las ventajas del uso ded em las clases de ELE,
especialmente en base a las peliculas de AlmodBi@dma Torrecillas (1993) o Diaz
Pérez (1994) son dos de los mas citados. En estimilas se presenta el uso
fragmentado del cine, ya que algunos autores dkfierabiertamente la utilizacion de
secuencias aisladas de pelictilaBiertamente, el empleo de secuencias de filmes ha
supuesto la base metodolégica de los escasos reanasgpecializados que se han
publicado hasta la fecha en Espdba.cine. Fragmentos cinematogréaficos para el aula
de ELE(2001) fue el primero en divulgarse para utiligaporte filmico como material
complementario. Esta misma dindmica la proponaiedocen CD-ROMCreia que esto
s6lo pasaba en las peliculé&001); ambos anteponen las funciones linglisatambito
cultural. Mas recientemente, se ha publicado unptetm manual en el que se trabaja con
fragmentos de 12 largometrajes espafioles y latianeamos producidos entre 1998 y
2007. A pesar de que predomina la préactica lingiagisClase de cing2009) es una
compilacion didactica en la que los aspectos @lkgrreciben mayor atencién que en los

anteriores ejemplares.

Asimismo, impera una corriente tedrica que analitaiso pragmatico de los
fragmentos de peliculas, argumentando que “cadaesei@ cinematografica es una
muestra real y auténtica de comunicacion en surgénee se nos presenta como una
herramienta genuina para ilustrar la seleccion ysel de distintas muestras de lengua”
(Losada Aldrey, 2009). La autora examina unidadaseblogicas en la peliculeodo

sobre mi madrePara ello, divide las expresiones idiomaticas@ho, dependiendo de la

% Desarrollaré las formas de trabajar con pelicaitasl siguiente apartado.



tematica y de los usos comunicativos. Coincidiecdio Losada Aldrey en el punto de
partida de su investigacion, Diaz Perez (1993)déstla comunicacion jergal en los
guiones cinematogréaficos de Almoddvar. Para elisifica los usos jergales segun su
pertenencia a un ambito de la vida determinades tabmo la prostitucion, la droga, el
dinero y los negocios (a estos los llama “concepgfe%). Por otro lado, los cataloga
segun la acepcién que una palabra posea dependiehdontexto en el que se emplea:
“palabras eje”. Utiliza ejemplos poco afortunadageyescaso interés para el alumnado de
ELE: “estoy de locas hasta el cofio” o “estoy haedratar con zorras”; son algunas de

las muestras de habla que selecciona.

En la misma linea, aunque de manera mas practiogusosa, Cuesta Estévez
(2000) plantea el uso pragmatico de los tacos pddabras malsonantes en el filinas
peores afios de nuestra vidastévez selecciona un fragmento de 10 minutosade
pelicula para explotar los coloquialismos de acwembn la situacion. Propone
actividades de comprension y de creacion: adivehdinal de la historia, continuar una
secuencia o inventar el didlogo de una escenaosida rellenar huecos de un diadlogo
transcrito con nuevo léxico, etc. La secuenciacdn actividades, efectivamente,
consigue el objetivo marcado: la practica lingaésty pragmatica de coloquialismos
utilizados frecuentemente en el espafiol.

Con la pragmatica como eje motivador del analSisyanni Bradimonte sostiene
gue “se pueden trabajar las situaciones codificddda vida cotidiana, toda una serie de
actos de habla muy ritualizados como los saludssgéspedidas, dar el pésame, felicitar
a alguien, invitar, pedir algo y un larguisimo &tc&” (2003: 877). En cambio,
Bradimonte no presenta ejemplos claros de coOmorpmonpractica su propuesta, en tanto
en que se limita a divagar sobre las ventajas sielde la television y del cine en las
clases de ELE. Incluso al final de su digresioncaetradice al afirmar que el uso del

soporte audiovisual se puede hacer de manera egmora

Estoy convencido de que un uso puntual del videag@servir basicamente para introducir en el
aula el componente sociolingliistico y cultural,ctamunicacién no verbal y las variedades de
lengua, para que los alumnos puedan aprender @ndisar y reconocer los sonidos del espafol,
acostumbrando el oido a otras formas de pronuidcigBradimonte, 2003: 881).



Un trabajo bastante completo sobre las posibilisiaiéd cine en el aula de ELE es
el de Carmen Rojas Gordillo (2002), que ademas t@mpu propuesta con una historia
del cine espafiol por géneros y etapas. Este artfadiria iniciar al mundo del cine
espafol a los que no estén familiarizados con simiy necesiten de una base tedrica e
histérica. Por ultimo, Rojas Gordillo propone uraies de tareas relacionadas con la
familia espafiola y cita varias peliculas en las sgidrata este tema para ejemplificar
como utilizar el cine como fuente de informaciottunal. Los dos anexos que inserta son
bastante atiles por recoger un muestrario de decdmaeliculas espafiolas relacionadas

con la historia y la literatura.

Los primeros articulos que consideran especificeaneel trabajo con
cortometrajes en el aula de ELE, datan de prinsipi® la década de dos mil y no son
muy numerosos. Los exiguos analisis planteadosgrpeh acento en el uso de léxico
(concretamente del espafiol jergal) y en el lengoie que en aspectos socioculturales.
Una caracteristica comin a todos ellos es que daduren explicar de manera
pormenorizada las ventajas del uso de los cortod enla de ELE. En ocasiones, esta
justificacion se convierte en el tema central dgu@io —el articulo de Vivas Marques
(2009) es un ejemplo de ello. Otros autores, senc#ila didactizacion de uno o varios

cortometrajes, véanse los trabajos de Pérez To(28lod) o Casa Nuaiez (2007).

A pesar de que dichos estudios suponen los cinseteda presente memoria, se
intentara afiadir una perspectiva apenas tratattamrblicado hasta la fecha: el enfoque
sociocultural e intercultural como punto de partida la seleccion y posterior
didactizacion de los cortometrajes elegidos. Esfeqeie se suele considerar de manera
transversal y no como eje vertebrador del estudis. pocos autores que toman como
punto de partida el &mbito sociocultural, presemes bien experiencias empiricas de
cémo plantean una clase a través del cine paiifigassu uso en el aula; me remito a la
memoria de master de Garcia Fernandez (2007) yerplriencia que relata la noruega
Laksfoss Hansen (2008). Una autora que verdadetarsertifie al enfoque sociocultural
en su uso del medio cinematografico en la ensef@mf E es Myriam Criado (2009),
gue ademas incluye en su investigacion del cinedhgor mujeres varios cortometrajes

de caracter documental. En el siguiente apartadiizaré la propuesta de Criado.



A la luz de la literatura publicada sobre esta teraael enfoque del presente
trabajo puede considerarse novedoso por ahondarmeanera de presentar en clase dos
temas socioculturales concretos: el sexismo yrtagracion. Abordaré los temas a través
de las piezas cinematogréaficas seleccionadas, tomeh ambito sociocultural como
protagonista del analisis. El uso linguistico sgréunstancial y se cefiira mas bien al que
haga el alumnado al debatir sobre los contenidasjominando una explotacion del

ambito cultural y fomentando la interculturalidad.

3. Estudio teorico
3.1.Razones por las que usar el soporte visual en ellau

Se ha escrito ampliamente sobre las ventajas lisautl soporte audiovisual en
la clase de ELE: del uso del video en general,muspor la television, la publicidad, el
cine, hasta llegar a los cortometrajes mas reciwmnéee. Una de las primeras
aportaciones al estudio del soporte visual es lmsidritdnicas Geddes y Sturtridge en
1982 conVideo in the language classropmbra en la que se proponen una serie de
actividades basadas en el uso de video y estrdetsiran tres fases: previsionado,
visionado y posvisionado. Losada Aldrey resumeaimé esclarecedora la utilidad del

medio visual en la clase:

El caracter auditivo y visual que define al textiwemnatografico permite desarrollar la competencia
comunicativa de un usuario de L2 de un modo atragtisugerente porque de forma simultanea se
activan componentes linguisticos, sociolinguistippagmaticos y culturales. (Losada Aldrey, 2009)

Florez (2004) insiste también en la notabilidad dedio audiovisual, mas
concretamente el cine, para desarrollar las culEstrezas de los aprendices. De acuerdo
con el autor, el uso de las peliculas dentro yafugel aula se ha planteado bajo
parametros puramente visuales, minimizando su piaierise usan como un recurso
complementario ya sea para rellenar espacio y termppara improvisar. Y, por otro
lado, existe el mito que ver una pelicula en ckeseindnimo de pérdida de tiempo”.
Muchos de los ensayos escritos sobre el uso da@rteopisual en clase comienzan
denostando la idea preconcebida de que el doceateuas peliculas en el aula para

pasar el tiempo, sin unos objetivos didacticososlay alentando la pasividad del
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alumnado.

De acuerdo con dllarco Comun de Referenciiemos de adoptarn enfoque
basado en la accion:

El enfoque aqui adoptado se centra en la accidm medida que considera a los usuarios y alumnos
qgue aprenden una lengua principalmente como agentgales, es decir, como miembros de una
sociedad que tiene tareas (no solo relacionadaslacdéengua) que llevar a cabo en una serie
determinada de circunstancias, en un entorno dgmegidentro de un campo de acciéon concreto
(...) El enfoque basado en la accion tiene en cueateecursos cognitivos, emocionales y volitivos,
asi como toda la serie de capacidades especifiomsuig individuo aplica como agente social
(MCRE, 2002: 9).

Se puede afirmar que el material audiovisual fan@rel actual enfoque de ensefianza
orientado a la accion. Esto es, al ver una peliselgponen en marcha una serie de
mecanismos de interpretacion personal sobre larlastios personajes y la forma de
narrar la misma que hacen del aprendizaje un neativo y real. El visionado de una
pelicula“implica el desarrollo de competencias generalesndi&liduo y la integracion
de las diferentes destrezas necesarias para lais@gilju de la competencia
comunicativa” (Vivas Marquez, 2009). El docente @elrtuar como puente entre el

material audiovisual y los alumnos, fomentandaehaprendizaje activo.

Una propuesta que lleva al extremo la instruc@étiva a través del soporte
visual es la de Pardo Diaz. La autora presentainitiad didactica en la que el fin dltimo
es que los discentes elaboren un cortometraje apogr La docente aclara sus
intenciones: “quiero sugerir otra forma de trabajae es con la cdmara de video y
animar a los profesores de E/LE a usar este institot(2001: 876). Tras el visionado
de un cortometraje “modelo”, los aprendices debgrabar su propio corto en grupos,
tarea complicada si no se cuenta ni con los medmscos necesarios ni con la absoluta
cooperacion del alumnado. Otra dificultad afadel@resenta si seguimos los objetivos
marcados: “Crear un cortometraje en video en eltgoen parte alumnos de todos los
niveles (basico, elemental, intermedio, avanzadoperior)” (2001: 877). No obstante,

Ramos A. retoma la idea insistiendo en la viabdidal proyecto:

Una buena manera de que ellos mismos reflexionlere sus “actuaciones” sociales seria grabar
la representacion final en video al igual que Bivéramos filmando un corto de verdad. De esta
manera podrian verse a si mismos actuando y siééeida posible que se dieran cuenta de ciertos
comportamientos, tanto adecuados como inadecugdesge otra manera pasarian inadvertidos
(Ramos, 2007).
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Para no divagar de manera genérica sobre el usosaw®irte visual, es
imprescindible delimitar los objetivos que se ppren a la hora de utilizar el medio
visual y qué recursos especificos se emplearan anl& En el caso de la presente
memoria, se utilizaran dos cortometrajes con etléinratar dos temas socioculturales de
gran relevancia en Espafia. A través de las actieglajue se plantearan, se auna la

practica de las cuatro destrezas —la tematicagdeddometrajes serd el hilo conductor.

3.2.¢Qué es un cortometraje?

Antes de proseguir, se hace necesario definir dior@bjeto de estudio. LReal
Academia de la Lengua define como “pelicula de corta e imprecisa didna’ (2004),
definicibn que adolece de precision en tanto quecorcreta la duracion exacta. El
Diccionario Técnico Akal de Cingefine el cortometraje como “cualquier filme destre
rollos o menos y una duracion inferior a 30 minut@904: 144).EIl director de cine
Santiago Tavernero alude también a la brevedaddhistorias que se cuentan pero sin
atisbos de tecnicismos: “un cortometraje es untidsque no cabe en un largo y que
cree que menos es mas” (Sempere, 2003: 21). Fanmanpdvazquez afaden a la
definiciéon la idea de que “en un cortometraje emaejable dedicarse exclusivamente a
una sola trama principal: lo contrario provocaria resultado confuso y disperso
(Ferndndez y Vazquez, 1999: 13). ldea que desar@okn el siguiente apartado al

justificar el uso del corto frente al largo en lase de ELE.

El Diccionario del Cine Esparfialefine el término refiriendose a los origenes de
este género: “Hasta la generalizacion del largajest finales de los afios veinte, no se
puede hablar con propiedad dmlrtometraje dado que practicamente la totalidad de
peliculas no pasan de los quince minutos de dura¢i®98: 255). Continua el recorrido
histérico apuntando el siguiente dato: “un hechio,esnbargo, acabara por reducir el
cortometraje a pariente pobre del largo: la funfaciel NO-DO a finales de 1942 y la
obligatoriedad de su proyeccion” (1998: Z56) partir de entonces, los cortometrajes

estan financiados exclusivamente por organizamdsiqod o por el propio NO-DO.

* El Noticiario Cinematografico Espafiopopularmente conocido como NO-DO; “expresiénitusional
del franquismo en materia de informacion audiouis{iorau, 1998: 628).
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Sobre ello Fernandez y Vazquez puntualizan qued&b $e abolio la obligatoriedad de
proyectar el NO-DO en las salas cinematograficastjtayéndose este por la exhibicion
de cortometrajes, al continuar en vigor la ley qbigaba a programar delante de cada

largometraje un corto:

Esto, que podria haber creado la sana costumbvesidear un programa doble formado por un
corto y por un largo, tuvo el efecto contrario.dlblico llegaba tarde intencionadamente a los
pases para evitarse lo que creian eran sé6lo absirddcumentales al estilo de los noticiarios
franquistas. En 1986 el gobierno derogd la ley deta de pantalla del corto. (Fernandez y
Vézquez, 1999: 82).

A partir de 1986 se produce un auge del génerdaga la posibilidad de venta
de los cortos a las cadenas de television (Bo@@8:1257). Cerobn GOmez manifiesta que
gracias a la proliferacion de filmes cortos, en A%®& cred la categoria de Mejor
Cortometraje en los premios Goya otorgados pordadamia del Cine Espafiol, que
habian nacido en 1986 (Ceron Gomez, 2002). Fermagd®larquez atribuyen dos

factores al creciente éxito del género:

el aumento en la produccion de cortometrajes eafizspa sido espectacular en los Ultimos afios.
Este crecimiento se ha debido, entre otros, a dotres fundamentales: la posibilidad de
exhibiciébn y promocién proporcionada por los fem@ds y la nominacion al Oscar del
cortometraje Esposados, de Juan Carlos Fresndu#tho que popularizé de manera definitiva el
formato(Fernandez y Vazquez, 1999: 9).

Igualmente, Daniel Sanchez Arévalo en “Del largoato” (Sempere, 2003: 90), sefiala
gue el cortometraje espafiol actual ha alcanzado roadurez tal que debe ser
considerado como un formato digno de creacion emssho y al que se le debe dar una

mayor credibilidad y, sobre todo, un mayor apogtiiacional.

Este auge del género hace que cada vez sea nidactéExler a dicho medio a
través de colecciones de cortometrajes editad@/@T, portales de Internet, programas
de television o medios de prensa. Justamente ri@dp El Paispublica en su pagina
Web desde hace unos meses los mejores cortometejassemana. Ademas, la revista

especializada en ciféotogramas,ha creado un portal de Internet en el que recoge lo

® FNAC, la cadena francesa de establecimientos @umlev productos culturales y electrénicos, ha
publicado una serie de DVD con los mejores cortoses espafioles galardonados en festivales naegnal
e internacionales.
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cortometrajes premiados y finalistas de los feltvale cin® Mientras que en los
primeros articulos publicados sobre los cortometrage presentaba la escasa

accesibilidad como desventaja, esta carencia sadsanado en la actualidad.

Por ultimo, Ferndndez y Vazquez dilucidan queodiotnetraje no puede ni debe
ser considerado de ninguna manera como un insttompara formar futuros
profesionales, “ya que es un género totalmentenanié con una identidad artistica
propia que a mi parecer esta definida basicamemtelpconcepto del tiempo” (1999:
155). Habitualmente, los factores de la experin@diay del bajo presupuesto se han
utilizado como elementos negativos para denostgéredro. Utrera y Cid critican que los
cortometrajes hayan sido considerados por muchos ¢el nifio pobre del cine” (1993:
11). A este respecto, el 34° Festival de Cine d@alAlde Henares edit6 el libra vida es
corto. Las peliculas breves de los grandes cineg®@04) con el objetivo de dignificar
el género, dedicando sus paginas a directoresnatienales consagrados que también

han dirigido cortos antes y durante su consagramém realizadores de cine.

3.3.El cortometraje frente al largometraje en el aula @ ELE

La mayoria de docentes que utilizan cine en el aptan por el largometraje,
quizas porque tradicionalmente ha sido mas aceesthblbien se ha preferido recurrir al
largometraje, la limitacion de tiempo constituyeawdesventaja, dada por la duracion de
las clases. Gimeno Ugalde apostilla que podemosgescires formas distintas de
presentar un largometraje: el visionado completojyisgonado selectivo en el que se
eligen algunas secuencias descartando las que thn esacionadas con la trama
principal y el visionado fragmentado del filme,esmionado una escena o0 una secuencia
determinada. Con todo, cada una de estas formasilidar un largometraje encuentran
ciertos inconvenientes tales como la falta de teepgra proyectar una pelicula completa,
“la pérdida de detalles o de contenido adicionapartante, visionado parcial e
interrumpido, falta de contextualizacion para coenpler la escena o secuencia, pérdida

del valor artistico de una pelicula en caso devisi®nados fragmentados o selectivos,

® Los cortometrajes se pueden ver en el portal deternet de la revista:

www.servicioshf.com/fotogramas/encorto/index.php.
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etc.” (Gimeno Ugalde, 2008). Los tres tipos deorisido esbozados por Ugalde se ven

condicionados por la falta de tiempo.

Gomez Vilches defiende el uso del largometraje detopbviando el factor

tiempo y atendiendo a una serie de ventajas queqmariza:

la "autenticidad" del uso de la lengua que intreden el aula; su capacidad de elemento
motivador; el enorme poder de la imagen para cocannnensajes; la aportacion de aspectos
esenciales de la actividad comunicativa; la infaidr cultural que proporciona al estudiante de
una L2 respecto al grupo social que utiliza esguen(Gémez Vilches, 1994: 248)

Estos mismos elementos que destaca Gémez Vilches eentajosos a la hora de incluir
el cine en el aula, se encuentran también en la®metrajes pero con el aliciente
afiadido de la brevedad. Lo novedbse la propuesta de Vilches es que muestra un
modelo de unidad didactica a partir de un largoajeten el que la participacion del
alumnado es crucial, pues los involucra desde iglcipio, consensuando con ellos
mediante votacion la pelicula que veran. Al mismeonpo, cada grupo de clase debe
preparar un trabajo adicional para presentar uecéspde la pelicula elegida, como

actividad previa al visionado o posterior al mismo.

A tenor de la temporalizacion que disefia Vilchelstirabajo con la pelicula

completa se alargaria durante varias semanas:

TIEMPO: Extra-académico: dos/tres semanas antes de
ver la pelicula.

Académico: tres horas aproximadamente:

120’ de clases:

15' presentacion.

45' de proyeccion (aprox)

15' de intermedio para comentar, tomar apuntes, etc
45' de proyeccion.

60' Exposicion oral del trabajo de campo.

Opiniones. Posibles aclaraciones del profesor.

(Esta fase del trabajo nunca se hara el dia ehayueisto la pelicula).
(Goémez Vilches, 1994: 250)

" Este mismo autor también defiende el uso fragnientie las peliculas en otro articulo posterior @81
Ver referencia en la bibliografia.
8 Hemos de tener en cuenta que su publicacién @at@eD.
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A pesar de tratarse de un modelo de unidad muy letenp bien planteada, no siempre
podremos dedicar tantas sesiones de clase a @steetiactividades con peliculas. Si se
tratara de un curso de cine especificamente, sigmods alargar cuanto quisiéramos las
sesiones dedicadas a las peliculas elegidas péas ssamos en una clase general de
ELE, tendremos que ajustarnos a la programaciamcleiilas como parte de nuestro

temario.

Otra consideracion a tener en cuenta si trabaj@omogeliculas completas, es que
se precisa de una seleccion minuciosa porque hdenosnsiderar la edad del alumnado,
la motivacién, la procedencia, la tematica de ilmses, eté. En mi experiencia personal
y por limitaciones de tiempo, me he visto obligadascoger secuencias para ilustrar
determinados contenidos linguisticos o cultura@sando he proyectado un filme en su
totalidad como actividad extra-académica, he emadatproblemas de diversa indole
tales como: el contenido sexual de algunas escdaafglta de motivacion por la
duracion, dificultades para entender el argumerto qarecer de subtitulos, etc. Al
tratarse de una actividad que completaba las hectigas, no recibian la proyeccion con
la seriedad requerida, favoreciendo la desmotivaci

Si preferimos utilizar un material audiovisual cdetp y no manipulado
(condicion que no se cumple con los visionadosciets o fragmentados de un
largometraje), podemos recurrir a los cortometrdjagduracion de los mismos facilita su
inclusion en las clases de espafiol; a esta cdsitarhemos de afadir otras. Mercedes
Ontoria Pefia (2007) argumenta que “la condensat#dta historia en pocos minutos
exige expresividad y una concentracion de la tengiara mantener expectante al
publico. Ello contribuye a motivar al alumnado ycantrar su atencion en un solo
argumento”. Esta condensacién narrativa se pressnmte una ventaja a la hora de
motivar al alumnado y mantener su atencion porqga aninuto de la proyeccion es
determinante.

Gimeno Ugalde afiade a la condensacion narratitasdeortos, la sencillez con

la que se suelen presentar los personajes asi ebegpacio y el tiempo en el que se

® Amenés Pons, J. en “Largometrajes en el aulalde Blgunos criterios de seleccién y explotacion”
(2000) expone como seleccionar un filme de acuaréb preguntas que determinan el nivel de difidulta
del largometraje asi como la idoneidad del mismo.

16



desarrolla la accion; caracteristicas que no ermmas en los largometrajes. Estas
premisas pueden ayudar a estudiantes con nivelesuperiores pero no debe
generalizarse sobre ello, basandose en que alguortss presentan gran dificultad
expresiva y simbdlica. Vivas Marquez razona queiradg cortos tienen cierto caracter
experimental por tratarse de “un tipo de materi@haos comercial que puede dificultar su
comprension para aquellos que no estén familiasgzadon un cine menos
convencional®®. Teniendo en cuenta la gran variedad de cortojestgue podemos
utilizar en el aula, nuestro criterio de selecaéna crucial a la hora de decantarnos por

uno u otro.

3.4.Criterios de seleccion del cortometraj&*

Gimeno Ugalde expone cuatro criterios de selecd®racuerdo a una serie de
parametroscriterios pedagogicogautenticidad del cortometraje e interés del alkathay;
criterios didacticos(capacidad educativa y corta duracion de los owtmajes que no
superan los 30 minutosgriterios tematicos(contenidos socioculturales e histoérico-
politicos asi como la dimensién intercultutaly criterios lingiisticos Este dltimo
criterio de seleccion ha sido el mas extendidoedot docentes:

Al valorar cualquier material, casi de manera adtira, nos planteamos las exigencias lingiisticas
qgue presenta para el aprendiente, si contienestascairas que queremos trabajar, etc. Sin dutla, es
aspecto es importante pero nunca debe ser el ariiedo para seleccionar el material audiovisyal,

que de ese modo se perderia el gran potencialegascende detras de las imagenes de una pelicula.
(Gimeno Ugalde, 2008)

En efecto, el criterio que prevalece en la selecdé los cortometrajes es el
dominado por el uso de estructuras gramaticales l@xdco. Asi, Pérez Torraba en “El
corto en clase de ELE” selecciona los cortometidjstorias de un Buhg El Columpio

atendiendo mas bien al uso de la lengua. Con iestdeisarrolla dos unidades didacticas

19 Bustos Gilbert, J.M. (1997) critica abiertamenteuso de cortometrajes por considerar que “suelen
poseer una fuerte carga simbdlica que hace quargumentos sean muy poco o nada realistas” (95).

1 Analizaré materiales publicados en revistas éeitas, libros y actas de congresos. No tendréienta

las multiples fichas de actividades o unidadesdiiid#s colgadas en diferentes portales de Internet.

12 precisamente este criterio es el que ha determilaaskleccion de los dos cortos que pasaré atitidac

La misma Gimeno Ugalde didactiza en este articlilocoeto Eramos Pocosaunque atendiendo a la
comprension linglistica, en detrimento del anafisisos temas socioculturales (2008).
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en las que destacan actividades de comprensiércgrtielinglisticd. El objetivo de su
seleccion es subrayar el empleo del lenguaje c@bquue se hace en ambos y
compararlos al final del visionado. Establecer comparacion si me parece interesante,
a pesar de que en ambos casos la voz narrativaaesaz enoff, recurso que puede
resultar algo tedioso para los discentes si veddsscortos seguidos, tal y como propone
Pérez Torraba. El autor del articulo también jicstifa comparacion por la tematica: los
dos sitan la accién en Madrid, de noche. A mi redde esta coincidencia temética
resulta anecddtica. Si se trata de compararlosiichaue incidir en un paralelismo
tematico mas profundo: los protagonistas quieremocer a otra persona pero no se
atreven a acercarse; se podria haber establecidolace no solo en el ambito lingtiistico

a través del registro coloquial, también en el bdaductor de las historias.

Juan Carlos Casaf Nufiez (2007) plantea la expbotatidactica de dos cortos:
Blanco y Negroy El suefio de la maestré pesar de que justifica la eleccién del primero
atendiendo a criterios tematicos, “trata un tema daspierta gran interés entre los
estudiantes: el uso de chuletas en los examenlesfijoede actividades que despliega
enfatizan el anélisis de Iéxico cologtifal

—0'38" — 0'42". Subtitulo: puedo pasar horas gras empollando.

Los estudiantes intentan deducir y dar un sinérdsmtempollar” en un nivel
de lengua estandar (estudiar).

—0'49” — 0'53". Subtitulo: dentro de seis horae la juego.

Los estudiantes intentan explicar el sentido de larjeego”. Este uso

pronominal de jugar tiene el sentido de “arriesganer en peligro alguna cosa”: jugarse la vida,
el trabajo, etc.

El segundo de los cortometrajes retrata el sisteth@ativo espafiol en la década de los
50. En este caso, las actividades si buscan lexié@fl sobre aspectos culturales de la
época:

13 Transcribe los guiones completos de ambos corwa gue el alumnado complete las palabras que
faltan. Propone unas 30 preguntas de comprensi@ncpda pieza corta; demasiadas a mi entendereorqu
el docente debe detener el visionado casi cadatonpara que respondan a las preguntas.

14 Algunos docentes que utilizan cortometrajes eauh han subtitulado ellos mismos los cortos que
proyectan, éste es el caso de Casafi Nufiez cuarodo referencia al subtitulado para facilitar la
comprension.
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1. 0'08".Se congela la imagen. Se pregunta el ifgado de la palabra “falla” y, en caso de
desconocerlo, se explica.

2. 0'15". Se congela la imagen y se aclara el ificado de las palabras “planta” y “crema”. A
continuacion, se anticipa que van a ver unas inggyelel Noticiero Documental y que las
palabras que pronuncia Franco no son suyas, smoauesponden a las palabras del alcalde de la
pelicula Bienvenido Mister Marshall en la plaza ple¢blo.

3.1'047-1'12". Pregunta: ¢ En qué consiste la dguamericana?

Un aspecto negativo de formular frecuentes pregudéacomprensiorcomo sucedia
con las propuestas de Pérez Torraba- es que oldligirctente a interrumpir el visionado

en cuestion de segundos; algo que puede descoraleatamnado.

Otra autora que fundamenta su seleccion en ostériglisticos es Ontoria Pérez.
Esta decide trabajar con el cortometr@jez Minutos que representa una conversacion
telefénica entre un cliente y una teleoperadorauda compafiia de modviles. Los
objetivos del visionado son dos: “el disefio de i#odo en parejas (usando en la medida
de lo posible dos registros diferentes) y/o debapartir del corto y de un articulo sobre
robotica”. La préactica linguistica determina eledie de la unidad didactica, llamando la
atencion del alumnado sobre la diferencia de negisjue usan cliente y teleoperadora.
Al final, inserta el aspecto cultural a través dedebate sobre la robdtica como actividad

de posvisionado.

Volviendo a Gimeno Ugalde, nos detalla por quélegido el cortometraje que
también explotaré mas adelanf@amos PocasLa autora dice haber seguido los cuatro
criterios que proponia para seleccionar un cort@et En cambio, al analizar el
desarrollo de las actividades de previsionadopreio y posvisionado se percibe un
enfasis en el trabajo con estructuras gramaticfllgsro simple) y en el ambito
linguistico (actividades de léxico de expresion grascrita). La Unica mencion al &mbito
sociocultural se reduce la familia, proponiendo una actividad previa al visionado de
comprension escrita (lectura de un articulo sobriaihilia). Al igual que otros autores,
Gimeno Ugalde pretende demostrar que los cortojastigueden usarse con niveles
inferiores, “nuestra propuesta se situa en el MZB1 delMREC,con lo que también

pretendemos demostrar que este tipo de materialesla funcionan y son efectivos en
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los niveles superiores (B2, C2, C2)"Llevada quizas por este afan de justificar que es
pertinente destinar material audiovisual a nivelésriores, ha terminado priorizando los
aspectos linglisticos. Lo curioso es que el olgetiel articulo era demostrar la
productividad del cortometraje en general en Iaeclde LE/L2, aunque al final haya

terminado reduciendo la propuééta

Uno de los planteamientos mas interesantes rekdas con el cine es el de
Miryam Criado; también se refiere al uso de cortoajes de manera secundaria. Su
seleccion de peliculas atiende verdaderamenteiatenés por el &mbito sociocultural,
mas que al de la practica gramatical. Criado adae “El objeto de este articulo es
explicar como el cine, y en especial, el cine reald por mujeres en Espafia es un
recurso didactico esencial para la ensefianza deltl&ra espafiola en el aula de ELE".
Con esta premisa, decide incluir a las directom$adseneracion X’ espafiola porque
entienden el cine, no como un mero producto comersino como un instrumento de

caracter educativé

Tanto los temas que eligen estas directoras y gié@nasi como su formulacion cinematografica
responden a un claro compromiso de cambio socmili§ico, al deseo de que el espectador se
formule y responda cuestiones relativas a la sadiege le rodea. (Criado, 2009)

De acuerdo con Criado, existen cuatro temas fundiaies como fuente de inspiracion
para las realizadoras de Generacion Xla participacion politica y recuperacion de la
memoria histoérica, la creacién de una sociedadicunititral, la violencia de género y la

revision de las estructuras familiares y los rdegénero.

Al final de su ensayo, inserta un modelo de undkatrabajo referido a la pelicula
de Patricia Ferreiré&8é quien eresSin embargo, no da cuenta de los objetivos que
persigue ni a qué tipo de estudiantes va dirigmta (as preguntas se intuye que a

universitarios de nivel B2). Lo interesante es qademas de aunar las cuatro destrezas,

15 vivas Méarquez, Ontoria Pefia y los pocos que harizeedo sobre el uso de los cortometrajes en el aul
se empefian en demostrar que se pueden usar cdesriferiores para contrarrestar la corrienteitadr
que afirma que el cine es mas idéneo con niveleszados; el caso de Castifieiras y Herrero

8 Una de las caracteristicas méas interesantes dmitsmetrajes es su adaptabilidad a diferenteslesv
del MCRE. La dificultad de las preguntas, condieid@m el tipo de destinatario y su nivel.

" Término que popularizé el escritor canadiense Esugoupland con su noveBeneration X(1991). Se
refiere a los rasgos comunes que caracterizanpetasnas nacidas en la década de los 70.

18 Criado incluye a directoras como Iciar Bollaimbiel Coixet, Chus Gutiérrez, Gracia Querejeta yidtat
Ferreira.
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provoca la reflexion del alumnado. A tal fin, deatdemasiadas preguntas de reflexion y

comprension; algunas de ellas bastante complejas:

l1l. COMUNICACION: ANALISIS DE LA PELICULA. En pargas contesta a las siguientes
preguntas.

1. ;Cudl es la actitud de Paloma cuando llega spitad? ¢ Crees que representa cambio o
continuidad? Cita ejemplos.

2. ¢, Coémo se comporta Mario? ¢ Qué le hace difeatmésto de los pacientes? ¢ En qué consiste el
sindrome Korsakov?

. ¢, Cudles son los indicios que indican que eldueda Mario es peligroso?
. ¢ Por qué Paloma decide ayudar a Mario? ¢ Lovwduetaria o involuntariamente?

. ¢ Quién esta mas preocupado con la recuperagil@ndemoria: Paloma o Mario? ¢,Por qué?

. ¢,Como ayudan los dibujos de Mario a resolvengma?

3
4
5
6. ¢, Cual fue el evento que hizo perder la memokilam@o? ¢ Quién estaba involucrado?
7
8. ¢, Quién asesind a la familia de Alvaro OrtaoR@r gué?

9

. ¢ Hay una completa resolucién de los problemasqplantean al final?

10. ¢Cémo se transforman los sentimientos de Pal@mia Mario, su paciente, a lo largo de la
pelicula? ¢ Por qué la cara de Paloma se transfdenma sonrisa a una mueca de dolor en la
Gltima escena?

A este cuestionario precede otro relacionado cotofapresion auditiva, la expresion
escrita y la reflexion (Antes de ver la peliculacluye sendas preguntas en un apartado
posterior (IV. COMUNICACION: PREGUNTAS PERSONALESnN grupos) y dedica
un ultimo apartado a la escritura y lectura. Shhie determina la temporalizacion de la
unidad didactica, por la complejidad de las pregsiptactividades a realizar, se diria que
deben ocupar varias sesiones de clase. La Unieaciardel trabajo de Criado es esta
inexactitud en la presentacion de lo que preterders modelo fidedigno de trabajo con

peliculas.

Si el trabajo de Criado es original por la motigéacen la seleccién de peliculas
(criterio sociocultural), el planteamineto que hesatrollado Santos Asensi (2007) es
magnifico por el modo en el que didactiza los codtrajes7:35 de la mafany El
suefio del caracolas carencias que presentaba el modelo de udidadtica de Criado,
las suple Santos Asensi. Este asesor técnico d€l &ESidney desarrolla paso a paso las
dos unidades, desde un cuestionario inicial que irgeresa por los héabitos
cinematograficos del alumnado, hasta una seriectieidades bien esbozadas y muy
atractivas visualmente. Como afirma el autor, swislades didacticas son facilmente
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adaptables a diferentes niveles de destreza, aupapaeello incida demasiado en la

practica linguistica por encima de la reflexiontaral.

3.5. El conocimiento sociocultural como criterio dseleccion

Este apartado propone justificar por qué utilizacréerio sociocultural como
herramienta de seleccion y destaca la importaneizset coherente a la hora de la
explotacion didactica que se realice. Como se haentado con anterioridad, son pocas
las propuestas en las que se considera este @rtecuando si se incluye, termina
primando la préctica linguistica frente a la refdexdel &mbito cultural. Vazquez Tavares
asevera que el docente debe conseguir a travésirdel“una mejor comunicacion
intercultural, dandoles con éste diferentes mat@bésnes y muestras de como es Espafa
hoy en dia. Asi podria comprender mejor las dil@eenculturales que le separan de la
C2 e intentar ser mas tolerante con la cultura rértipio desconocida” (2006: 38)
Aunque enmarca su propuesta en el &mbito culthaale especial hincapié en como el
cine incorpora los componentes que los nativosadé2 ya conocen: como se saluda,
como y cuando comemos, qué hacemos en una medeeratEs decir, se interesa mas

concretamente por la pragmatica.

De acuerdo con el MCRE el conocimiento sociocaltdenota:

el conocimiento de la sociedad y de la culturaadeomunidad o comunidades en las que se habla
el idioma es un aspecto del conocimiento del muBdoembargo, tiene la importancia suficiente
como para merecer la atencién del alumno, sobre pmique, al contrario que muchos otros
aspectos del conocimiento, es probable que no@eestre en su experiencia previa y puede que
esté distorsionado por los estereotipos (MCRE, 2002-4).

El MCRE acentua la importancia de integrar el can@nto sociocultural en las clases

de lenguas; histéricamente no ha sido asi. De hddro Escudero aclara que:

la cultura, que se tomaba como la quinta destrezaurth L2, ha sido considerada como
informacion proporcionada por la L2, mas que coradegyde la L2 en si. No obstante, si se
considera el idioma como una actividad, una practircial, la cultura se transforma en el nucleo
de la ensefianza de una L2 (2009: 25).

19 Es interesante la nomenclatura que utiliza pdetirse a la cultura de origen del alumno como Gilly
extranjera como C2.
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Lourdes Miguel Lopez articula un completo recorrjglr la conexion entre lengua y
cultura a lo largo de la historia de la didactiealehguas extranjeras asi como el origen
del concepto de sociocultura. La autora apunta ejuéos manuales de los enfoques
tradicionales y estructurales, los contenidos caillés que agregaban eran “una coleccion
de arquetipos y de hechos diferenciales que sahdriboian a reforzar las visiones
previas y superficiales que se tenian sobre laireulde la lengua meta” (2008: 512).
Ademas, lengua y cultura aparecian como “dos eltsetlaramente disociados, sin
ningun tipo de interrelaciéon (512). En los métodcadicionales se incorporaba la
llamadacultura con mayuscufi. Hasta los afios 70, gracias a HyMgssu concepto de
competencia comunicativa y al nacimiento de los@més comunicativos, no se incluyen
los aspectos socioculturales de manera estrechamvermtulada a la lengua. Miguel
Loépez define el componente sociocultural como:

el conjunto de informaciones, creencias y sabelgetos y posiciones de esos objetos, modos de
clasificacién, presuposiciones, conocimientos yagbnes (rituales, rutinas, etc.), socialmente
pautados que confluirdn en cualquier actuacién cicativa y que hardn que ésta sea adecuada o
premeditadamente inadecuada (L6pez, 2004: 513).

El MCRE también se presenta como un precursorafmedtal en la insercion del
conocimiento sociocultural en la ensefianza de Efnguxtranjeras asi como el fomento

de la capacidad intercultural de los aprendientes:

El alumno no adquiere dos formas de actuar y deunaarse distintas y que no se relacionan,
sino que se convierte eplurilinglie y desarrolla unanterculturalidad . Las competencias
linglistica y cultural respecto a cada lengua selifitan mediante el conocimiento de la otra
lengua y contribuyen a crear una conciencia, umssrezas y unas capacidades interculturales.
Permiten que el individuo desarrolle una persoadlignas rica y compleja, y mejoran la
capacidad de aprendizaje posterior de lenguas gpeéetura a nuevas experiencias culturales
(MCRE, 2002: 55).

20 En el metalenguaje de ELE @ultura con mayUsculae refiere segin Miguel Lépez a “los productos
que en un momento determinado la sociedad legitiamaciona, refrenda y honra” (2008: 515). La autora
llama también a este componehteCultura del Olimpo.

21 En 1972 Hymes introduce el término Bempetencia Comunicativ&a no era suficiente con saber
sobre la lengua, sino que habia que ser capazildmna como instrumento de comunicacién en un
contexto social determinado y con la necesidad edgciar el significado con el interlocutor. Autores
posteriores como Canale y Swain propusieron cuattbcompetencias dentro de la competencia
comunicativa: la competencia gramatical o lingtiégstia competencia discursiva (cohesién y orgaiinac
textual), la competencia estratégica (capacidad sdplir las dificultades que surjan durante la
comunicacion) y la competencia sociolinglisticgiéto, variedades linguisticas y reglas sociocal&s).
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El MCRE alude al hecho de crearse una concientecimtural en el alumno cuando
aprende una L2. Siguiendo esta pauta, las profestaecia-Vifié y Masso Porcar relatan
su experiencia como docentes en El Cairo y defreetipapel tan esencial del profesor/a
en la formacion de la consciencia intercultural @@endiente: “el profesor debe actuar
como mediador entre los estudiantes, las lenglas gulturas, no como representante de
una cultura Unica y cerrada” (2006). En consec@enel profesor deberia proponer
actividades que contribuyan a crear esta consaentgrcultural —bajo mi punto de vista,

trabajar con cortometrajes es una manera bastimutéva de hacerlo.

Otro trabajo pionero que insiste en la preemirgedei la consciencia intercultural
es el de Angels Oliveras. La autora se detienecédgmemente en lo que ella llama
competencia interculturgborque‘va mas alla del concepto de competencia socio@lltu
como parte integrante de la competencia comunaakl acento recae sobre el aspecto
cultural de la ensefianza de la lengua. Se tratemaeuestion de conocimiento, actitudes
y destrezas” (2000: 32). Oliveras distingue entraspecto sociocultural e intercultural
puesto que el punto de partida es el alumno y sasesidades de relacionarse con otra
cultura o con personas de otra cultura. El objetigdacilitar la comprension mutua en
situaciones interculturales, introduciendo ambdsuas: la del alumno y la de la lengua
extranjera, para hacerlatercultural (2000: 34). Hasta hace pocos afios, el aspecto
cultural se habia centrado exclusivamente en lareukextranjera estudiada, la C2 a la

gue hacia referencia Vazquez Tavares.

De acuerdo con Oliveras, existen dos modelos dmdjzaje dda competencia
intercultural: el enfoque de las destrezas socialepie consiste en “ser capaz de
comportarse de forma apropiada en el encuentrcuiteral, es decir, de acuerdo con las
normas y convenciones del pais, e intentar sinsglaun miembro mas de la comunidad”
(2000: 35). La critica que hace Oliveras a esteaioose fundamenta en que el estudiante
debe aprenderse un repertorio de formulas de cdami@nto y dejar la propia cultura y
personalidad de lado. Al mismo tiempo, el modeloofrece estrategias de prevencion
del choque cultural; cuestion sobre la que traeolac®n un estudio empirico que

desarrollé en Barcelona con aprendices alemanes.
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El otro modelo de aprendizaje de dampetencia interculturaks el enfoque
holistico, que concibe la interculturalidad como “una cuestde actitud hacia otras
culturas en general y hacia culturas especificapagticular” (2000: 36). Se trata del
acercamiento que ha encontrado mas adeptos y ghe sevestigado mas. En esta
corriente de investigacion, tanto la cultura delmrado como la cultura extranjera estan
presentes explicitamente y se tienen en cuental eml@& Oliveras concluye que la

educacion intercultural implica:

una postura critica ante la sociedad, ya que sdaafde ciertos conceptos neutrales
tradicionales. La implicacion mas importante desthucacion intercultural, como una
categoria ideolégicamente critica de la sociedadsuetrasformacion, para alcanzar un
futuro mejor y mas humano (...) Podemos consideradileacion intercultural como una
teoria critica de la transformacion social y suetip principal: humanizar la sociedad
(Oliveras, 2000: 100).

A pesar de que el planteamiento sea demasiado iasticcuanto menos postula un
cambio de actitud en su aproximacion a la cultademas de preceder el acercamiento

que afios mas tarde retomara el MCRE en términogjemésales.

Justamente, en la explotacion didactica de losogwtrajes seleccionados,
primara la comparacion entre la cultura del aluronedn las situaciones presentadas.
Asimismo, se promovera la reflexion y la capacidaifica de los estudiantes en su

acercamiento a las probleméticas sociales mostredgsalabras de Manuela Raposo:

el cine es uno de los medios méas idéneos pararehdigaje, porque posee la extrafia capacidad
de inmiscuirse en la vida de las personas e irdluila generacién de sus valores, en sus actitudes
vitales, en el modo de contemplar el mundo y ero tlmdque tiene que ver con lo humano
(Raposo, 2009: 18).

Si bien el objetivo propuesto no se circunscrib&generar valores”, se propiciara el
debaté®. Gordillo Alvarez indica que el cortometraje esyneficaz a la hora de tratar

cuestiones socioculturales asi como temas de catzuial:

22 Dolores Soler-Espiauba (2004) resume los cambipsrgnentados en la sociedad espafiola de las tres
Ultimas décadas como resultado de las migracionegstro pais, a través del medio audiovisual (gine
television) y de canciones que tratan la intercaltdad y el “mestizaje cultural”.

% En los dltimos afios, varios profesores han putiticabras que aglutinan peliculas destinadas a @ener
el debate y que educan en valores a estudianteprideria y secundaria espafioles. Los mas
representativos son los manuales de Cordoba PEDES)(Cine y diversidad social. Instrumento practico
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por un lado, el distanciamiento que permite la wizgcion discursiva de un relato que no
corresponde a la actualidad informativa, sino gueestebra a partir de configuraciones de ficcién
(...) por otro se produce una proximidad potenciada Ips fenbmenos relacionados con la
identificacion narrativa, que acercan e individzehi tanto los temas como los personajes.
(Alvarez, 2008: 4).

A tenor de lo expuesto por Gordillo Alvarez, el sdp ficcional propicia el
distanciamiento del alumnado, a la par que favoestablecer paralelismos entre los
personajes de la narracion filmica y los mismoadightes. Por consiguiente, serd mas
factible tratar los temas sociales a través de mdianque a priori, se presenta como
ficcional. Esta premisa, nos facilitara tambiénivact mecanismos de critica en los
discentes ante las realidades sociales represenpatia que consideren la presencia de

estereotipos y desigualdades relacionadas coxe| lseraza, la clase y el lengudje

3. 6. Dos cortometrajes: un modelo de analisis

Para seleccionar los dos cortos objeto de estusBoha tenido en cuenta
especialmente el criterio sociocultural. Como seapastillado con anterioridad, se
pretende desarrollar la competencia intercultusatcamo la mirada critica del alumnado
ante dos realidades sociales en Espafia: la situdeida mujer y la inmigraciéh En
ambos casos, prevalecerd la comparacion entre g I@2C1 del alumnado desde un
punto de vista critico que cuestione y analice dagaciones sociales presentadas.
Ademas, se han tenido en cuenta los cuatro cstelgoseleccion definidos por Gimeno
Ugalde en el apartado 3.4. de esta investigacibrcrigerio temético, pedagogico,

didactico y linglistico; en este orden de impori@anc

para una educacion en valorearias Carrién (2008El cine como espejo de lo sogiBlérez Adan (2004)
Cine y sociedad: practicas de ciencescialesy Martinez Madrid (2003Peliculas para usar en el aula

24 pdoptaremos una mirada critica en el marco dénlgiiistica critica aplicada al discurso (ACD). Cruz
Moya (2004) en “La competencia linguistica y coimativa en el aprendizaje del espafiol como lengua
extranjera” esboza la influencia de la perspectsitica y sus repercusiones en la linguistica ylaen
ensefianza de ELE.

% E| profesor Teum Van Dijk, ademés de ser uno derlayores exponentes en el ACD asegura que no
estamos ante una disciplina heterogénea sino nisgifdinar y ante una actitud cuestionadota ycaitie

los mecanismos de poder social que se ejercenéstdel discurso. Ver “El analisis critico del dismn”

(1999) sobre la importancia del ACD y sus aplicaeppracticas.
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El primer cortometraje seleccionado EBsamos PocogCobeaga, 2005) por los
buenos resultados que se consiguen en las claggsEéanto con niveles A2 como B2
del Marco Comun de Referencia Europ@dCRE). La facil adaptabilidad a distintos
niveles se debe no solo a la brevedad de la coateadteristica aplicable a todos los
cortometrajes) sino también a la carga descrigiiwdas imagenes y de los didlogos;
breves e incisivos. Este corto suele tener buengide entre el alumnado ya que los
personajes estdn muy bien desarrollados y es fdeittificar sus caracteristicas
principales. Los protagonistas de la historia soatro: el padre indolente; el hijo
adolescente gue sigue los pasos de su padre asloneemismo rol pasivo; la madre
ausente que ha abandonado el hogar cansada dedei®i y por ultimo, la suegra-
abuela, a la que recogen del asilo para que “culdegllos encargandose de las tareas
domeésticas.

Otro aspecto que se puede destacar del cortomefsag tono irénico, que a
veces provoca la risa ante la representacion deldmgue han creado los personajes
masculinos y del que escapa la madre. Los recasdss que se vale el director para
conseguir la satira son los didlogos cargadosahéay las imagenes y la masica. Durante
los escasos 16’ minutos de duracion, los alumndswe#ucran en la historia, llevados
por la comicidad de los personajes que en ocasiaes la parodia. La musica
contribuye a esta satira, a causa de su caractenistp y desenfadado asi como el
inesperado desenlace del corto; que no solo afianzania sino que también motiva la
critica de la situacion retratada. La abuela, gua habian sacado del asilo, no es en
realidad quien pensaban, sino una mujer mayor iygeen la residencia y que asume el
papel de abuela con tal de escapar del entornenukpie del asilo. Cuando el padre se
da cuenta del equivoco al final del filme, en ludarhacérselo saber a su hijo, prefiere

continuar con la pantomima porque les convienatsgrdidos por la abuela “postiza”.

El humor acido del corto desdramatiza los temasalesc que presenta: el
sexismo, la educacion/perpetuacion de roles esipados, el papel de las abuelas y las
residencias para la tercera edad en Espafia. La&rexamn a la que recurre el director
para desarrollar la trama, funciona como catalicathtre el alumnado, al que le resulta

mas facil analizar y reconocer cada ambito temaEtdesenlace de la pelicula favorece
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un andlisis critico de las situaciones sociales otiva una comparacion entre estas

realidades con las de su pais de origen.

En primera instancia, personifica el sexismo mediama serie de escenas en las
gue refleja el caos en el que se haya inmersaskadande viven padre e hijo después de
gue la madre haya abandonado el hogar: se nutrgratdéas fritas y se entretienen
viendo programas de television, hasta que llegédleela, a la que da vida Marivi Bilbao.
La casa se va transformando poco a poco: de laidadw el desorden, a la luminosidad
y la limpieza; de las patatas de bolsa, a los betegupreparados por la hacendosa abuela.
Inmaculada Gordillo (2009) apostilla que “existeasdgrandes estereotipos que se
mantienen a lo largo de la historia del cine (...pEMmero de ellos relaciona a la mujer
envejecientecon la enfermedad y el segundo la convierte ensem amargado y

malhumorado que torna la vida de los demas en piicisti (103)%°

. En el caso que nos
ocupa, Marivi Bilbao encarna mas bien el papel da abuela que busca carifio y
compafia aunque para ello tenga que hacer de ctiadaagnifica actuacion de Bilbao
sobrecoge al alumnado, que termina cuestionand® aguien puede llegar a tales
extremos para granjearse el carifio y sentirseRrgcisamente, la utilidad de la mujer es

lo que prevalece en la trama por encima del paseote

El término “utilidad” ha sido malinterpretado endaciedad espafiola, en la que a
menudo, las abuelas hacen las veces de “sirviemlassus hijas y nietos/as porque
asumen ciertas responsabilidades. Es decir, s@rdageho que el parentesco familiar

conlleva una serie de tareas domésticas relacisrcahael ser abuelas

En el aula suelo recurrir al término clinico deieate acufiacion “sindrome de la
abuela esclava” para ejemplificar esta situaci@gus el cardiélogo Guijarro Morales, el
sindrome de la abuela esclava es “una enfermeda®,gque afecta a mujeres maduras
sometidas a una sobrecarga fisica y emocional, afigtha graves y progresivos
desequilibrios, tanto somaticos como psiquicos0{2A0). La Organizacion Mundial de

la Salud considera este sindrome una forma dendialede género. Tal situacion

% E] articulo de Gordillo Alvarez “La mujer «envejeate»: silencios, estereotipos y miradas en @ di

la primera década del siglo XXI" emprende un magaifnalisis del papel de las mujeres mayores de 50
afios en el cine y como se han legitimado esterotjpe las relacionan con la enfermedad, la mydee
inactividad social.
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sorprende a los estudiantes, especialmente logamericanos, dado que en EE.UU. no

es frecuente que las abuelas se hagan cargo detas

El cortometraje de Cobeaga incide en como los galsexistas del padre, en la
piel de Ramoén Barea, se perpetdan a través delgje sigue los mismo pasos.
Ninguno de los dos es capaz de localizar los Uiessle la vida diaria, ni siquiera tienen
idea de donde se guardan las zapatillas de andaapa. Cuando invitan a la suegra, no
saben si darle un saco de dormir o las sabanasssieiFernandito, el hijo. Las imagenes
del desorden de la casa y un breve didlogo, bastanque la abuela se dé cuenta de la

mision que tendra que desempefiar en la casa ypataa sido invitada.

Se torna desolador que la protagonista prefierecezjede “abuela esclava” a
guedarse en la residencia de ancianos donde @uindo pasan a recogerla, vemos la
sala en la que se encuentran los ancianos; unacissen penumbra tan solo iluminada
por la tenue luz de la pantalla de television. Aings de dia, parece que haya caido la
noche en la residencia, donde el Unico entretenimies la television o la radio. El
desfile de miradas desalentadas que inundan lalsatampe Marivi Bilbao que con una
sonrisa esperanzadora, sale al encuentro de scatadores”. Padre e hijo buscan a la
abuela inseguros porque ha transcurrido mucho tedgsde que la vieron por ultima

vez y parecen haber olvidado a la verdadera suegra:
-“Soy tu yerno, Joaquin. No sé si te acuerdas de mi
-“¢Venis a sacarme de aqui?”

Una escena es suficiente para que el espectadga tmmnciencia de como viven las

personas mayores en ésta y otras residencias.

Un valor afladido al cortometraje es el haber siolminado alOscaral mejor
cortometraje de ficcion en 2005 y el atesorar &mnios. Su director, Borja Cobeaga, se
ha forjado una interesante carrera como cineastamedia. Ademas de haber estrenado
su primer largometraje en 2009, ha dirigido otrogametrajes comaa primera vez
(2001), reconocido por su originalidad y calidatthécho de ser un director premiado,
revierte en la credibilidad que los alumnos deposin el cortometraje. Tal y como

explicaré mas adelante, tradicionalmente se haidenaslo que los cortos pertenecian a

29



un género cinematografico de caracter experimeptaton el que se formaban

profesionalmente directores que no contaban commpiesupuesto.

El tema del sexismo ha captado la atencién detdmesdas de cine en los ultimos
tiempos y se han estrenado tanto peliculas comdoroetrajes que retratan la
probleméatica, adoptando diferentes Opticas. Eragb de los cortometrajes, destacamos
los dirigidos por Iciar BollaifPor tu bien(sobre la apropiacién del cuerpo femenino
durante el parto) \mores que matafacerca de la violencia de généfpgl dirigido por
Azucena de La FuentBuefio de una mujer despiertsobre la violencia doméstica);
Cartas a Norade Isabel Coixet (sobre la invisibilidad de la igracion femenina) y en
2010El orden de las cosade los hermanos Esteban Alenda (una aterradoraforeet
sobre la violencia machista).

Igualmente, la critica filmica espafiola se ha hexdmwde las representaciones de
la mujer en la gran pantalla, mas aun en la Ultéeada. El volumeba representacion
de las mujeres en el cine y la television contedpeos es una de las ultimas
compilaciones que recogen investigaciones de laond expertos/as en narrativa

cinematografica:

El cine y la televisibn —en sus vertientes de &ogientretenimiento o publicidad— transmiten
valores, modelos y actitudes y, cdmo no, deternsisadpresentaciones de género que refuerzan,
mantienen o transgreden los estereotipos de mastadiy feminidad (Sangro, 2009: 20).

En Eramos Pocosa transgresion se encuentra en la huida de laemasbcapa de la
esfera doméstieay en ¢ caracter parodico con la que se retrata a losopejes
masculinos. La diégesis busca la identificacionedglectador con la abuela, que asume
su papel de “criada” por conveniencia. En una deelscenas del filme, hasta parece
divertirse cuando después de una cena con Joadigmgndito, se acerca a su “yerno” y
le da un beso en los labios. El atrevimiento sowgbeeal alumnado, que todavia no es
consciente del falso parentesco entre los persanaje

El segundo cortometraje elegido para su explatadidactica efNana De un
lado, su brevedad (3 minutos) hace que sea unialataery adecuado para introducir el
tema de la inmigracion en Espafa. Al tratarse @depigza en la que no hay didlogos sino

Unicamente imagenes, puede adaptarse perfectametualquier nivel de lengua. El

7 Betina Hermoso (2005) acomete una interesantetifidaion de la pelicul@ie doy mis ojopara acercar
al alumnado la Ley Organica de proteccién integoaltra la violencia de género.
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poder visual del corto es extraordinario e incitalamnado al analisis y la reflexion.
Precisamente, esa carencia de didlogos, lo coevéertun material sumamente valioso

para despertar la conciencia critica de los apcesdi

A este respecto, Gordillo Alvarézasevera que una ventaja de los cortometrajes
para tratar temas relacionados con las minoriasagtnes que se ha producido un
desgaste en el publico al ver continuamente emmledios de comunicacion noticias e
imagenes relacionadas con la inmigracion. Como emuesicia, se ha forjado “una
especie de coraza aislante sobre el espectada,veadmas insensibilizado con estos
temas. Por ello, el distanciamiento y la extraffgaaniten salir de rutinas de desgaste”.
Esto es, la individualizacién que consigue la aoresion narrativa d&lang junto con la
riqueza de matices que atesora cada personajenfamena identificacion narrativa

personal que acerca la problematica de forma modsodirecta y eficaz.

El contraste que hace fijar la atencion del alwoniEene como base el sonido de
una dulce nana que una madre canta a su bebéymse gluerma. Es de noche y vemos
el rostro del pequefio, sumergido en un profundécu€uando el encuadre empieza a
abrirse, la ternura da paso al dramatismo: esaanasge bebé, estan en medio del mar, en
una fragil patera rodeada de hombres y mujerestefiecabizbajos y ateridos de frio. Si
para entender una cultura distinta y propiciar $ade interculturalidad no sélo hay que
intentar comprender lo diferente, sino también Ausos elementos que unifican a las

comunidades humanas,

el cortometrajeNanaincide en una de las caracteristicas propias dke Il humanidad: la ternura de
una madre y la indefension de un hijo en los prirmeneses de vida. Por ello es facil identificarme ¢

el personaje que tan dulcemente canta una nameutd a@e las olas, y compadecerse ante las enormes
diferencias que se establecen entre los seres logsn@or el simple hecho de nacer en lugares
geogréficos diferentes (Gordillo Alvarez, 2008: 8).

La patera sirve de cuna al bebé y a la madre giesgan su vida en medio del mar que
azota la embarcacion. En tan solo 3’ Rodriguez &felogra acercarnos el tema de la

inmigracion, no s6lo mediante la identificacioraague se refiere Gordillo Alvarez sino

% Recientemente se han publicado obras que se kaocedel creciente interés en Espafia por analizar la
representacion de las migraciones en el cine nakcierinternacional. Un trabajo muy completo es el
coordinado por Herndndez Borge, J. (2002knmigracién en el cine: diversos enfoques.
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también desconcertando al espectador. Nada e®lpayace y quizas sea esto lo que mas
atraiga al alumnado del cortometraje: el tratanies® la teméatica desde una Optica
inusual; mas humana y cercana. Ademas, al rompedas expectativas del publico,
parece querer romper con los estereotipos vincsladias migraciones que transmiten
los medios de comunicacion. Estos ultimos, suetesiadar informaciones cargadas de
prejuicio$.

En este sentido, el profesor Bafion Hernandez (28068)da un prolijo analisis
critico sobre el discurso relacionado con la inaggin. Considera que en el &mbito de la
representacion de los inmigrantes en el debatealsoekisten veinticuatro tipos
discursivos que cataloga de acuerdo a los mediosodminicacion, los actores, los
modos, la axiologia, la intensidad; entre otrosdd3alas mdultiples posibilidades
discursivas, una de las caracteristicas del cottajpeque sorprenden es que sélo se
compone de imagenes, no hay didlogos. Ello puedersie a que se ha deliberado tanto a
cerca del tema que sobran las palabras ante idagajue retrata. El propio espectador
sera el que tenga que interpretar lo que ve y aallor representado, desde una nueva
optica.

El director deNanaha querido introducir unas imagenes mas cercahasnanas
para que el punto de partida sea ponerse en eldagatro, sin prejuicios. La actitud que
se demanda del espectador radica en entender lbgom@or los que alguien esta
dispuesto a arriesgar su vida y la de su hijo jraem busca de un futuro mejor. El
lenguaje que emplea es universal: una nana. Lossceon reconocibles: una patera en la
gue navegan personas de tez negra y el mar. Induando no se informa a los
estudiantes de que el tema de la clase sera lgracion, inmediatamente después de ver
el filme, reconocen los iconos y los relacionan @immigracion. Ya cuentan con un
bagaje mediatico al respecto; lo interesante esr spl# tipo de informacién han recibido
e inquirirles sobre ello. Bafidn Hernandez asegwe lps medios se encargan de

relacionar la inmigracion con la marginacion y I&clasion social a través de

29 En los Gltimos afios, se ha despertado el interdsspafia por el andlisis critico del discurso retexio
con la representacién de la inmigracién en los peedie comunicacion. VeDiscurso e inmigracion.
Propuestas para el analisis de un debsteial (2002) del mismo Bafion Hernandez; el libwordinado
por Martinez Lirola (2008)nmigracion, discurso y medios de comunicacyds trabajos de Cruz Moya
referidos a las migraciones en el discurso petiiedigimeriense.
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determinados mecanismos discursivos; “el marcoudism mas frecuente cuando se
trata de inmigracion y exclusion social: compromiseivindicaciéon, discriminacion,

condescendencia y prevencién” (2003: 38239)

Del mismo modo que Rodriguez Melcon, otros cinsastparioles han plasmado
en la ultima década su vision personal sobre lagraoion. En el caso que nos ocupa
—los cortometrajes— encontramos ejemplos reprebargaen: Yo (no) soy deaqui
(Arriaga, 2003), Espafigdara extranjerogGarcia Sanchez, 2008Broverbio chino(San
Roman, 2005)Hiyab (Salas, 2005)Rapeles(Arroyo, 2005) y Eliaje de SaidRioboo,
2006). Si, como veremos, en el &mbito del espadi@ pxtranjeros no se ha analizado la
presencia del aspecto intercultural relacionado @oanine, no ocurre lo mismo en la
disciplina del analisis filmico. Gordillo Alvaresialo confirma, 4 raiz de la aparicion de
peliculas espafiolas donde la presencia de emigrastdace visible, la investigacion, el
estudio y la critica empiezan a conquistar unttgid nuevo casi sin explorar’ (2007:31)
Lamentablemente, estas peliculas y cortometrajasmemte llegan al gran publicdptiavia
es mas raro que se empleen para el objetivo qllmeeie persiguen sus realizadores:
debatir, crear mas luz, mas conciencia, crear doidatles, colectivos capaces de llegar
a los colegios y a los lugares publicos” (Gutiérézrez, 2005).

4. Didactizacion

Cortometraje 1: Eramos Pocos

1. Obijetivos culturales:
- Conocer el sindrome de las “abuelas esclavas” paftas

- Reflexionar sobre el sexismo en Espana.

%0 El visionado déNanase complementa con el estudio de distintas netitiaprensa en las que se analizan
el lenguaje y la representacién de la inmigraci&h. objetivo es que el alumnado compare las
caracteristicas discursivas de las noticias coméasu pais de origen y como retratan la inmigradié@
manera sesgada y racista o de forma positiva gy@ecedora.

31 En 2005 se publicaron tres obras que muestrarnezés acerca de la inmigracion en el clras Otros:
etnicidad y raza en el cine espafiol contemporadeolsabel Santaolalld,a memoria escondida.
Emigracion y cinedel periodista Eduardo Moyano, byos parias de la tierra. Inmigrantes en el cine
espafiol de Chema Castiello.
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- Comparar los aspectos socioculturales tratados etopais de origen del
alumnado.
- Fomentar la capacidad critica de los aprendices.
2. Objetivos funcionales:
- Saber argumentar.
- Proponer soluciones a un problema.
- Expresar probabilidad.
Nivel: B1, estudiantes universitarios.
Metodologia: Ecléctica
Temporalizacion: 2 sesiones de 60 minutos.

Materiales: CortometrajeEramos Pocasarticulo deEl Pais

N o g M~ ow

Ficha técnica deEramos Pocos

iy '"‘"‘ Espafia, 2005.

W ¢ ' Director: Borja Cobeaga

Guién: Borja Cobeaga, Sergio Barrejon.
Musica: Aranzazu Calleja

Reparto:

Joaquin Ramén Barea

Lourdes Marivi Bilbao

Pelicula35 mm.

Duraciéon 16 min.

Sobre el director...

Nacido en Donostia (San Sebastian) en 1977, desdeefio realiza peliculas
caseras que participan en festivales de video20Bd escribe y dirigka primera vezsu
primer cortometraje en 35 mm, que le vale una naoim al Goya y 35 premios en
festivales nacionales e internacionales. Inicidrabajo de director de television con el
programa de Euskal Telebistaya Semanitadonde también asume labores de guionista.

En el 2005 dirigeEramos Pocascortometraje que le reporta una nominacion ala€)sc
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ademas de ochenta premios en festivales naciopalaternacionales. Realizador de
publicidad para marcas como Heineken o Microsdfiamente ejerce como columnista
en El Periddico de Catalufiay EI Pais En 2009 dirigi6 su primer largometraje,
Pagafantas,una comedia con la que consiguié muy buena critjcagan éxito de
publico®.

8. Secuenciacion de actividades
8.1. Antes de ver el corto
- Lluvia de ideas: palabras relacionadas con la wejean la

juventud.

- En parejas: escribe el antonimo de cada adjetikalaciénalo con jovenes o

con personas mayores. Explica por qué.

Maduro/a

{Son unas mas
positivas que
otras?

Superficial

Entusiasmado/a

Senil

Anciano/a

Sagaz

Astuto/a

- ¢Qué quiere decir el titulo de la pelicdfa?

- Lectura del articulo “Imposible conciliar sin am&l En parejas (A / B),
cada uno lee su parte del articulo para compaespués las ideas mas
relevantes relacionadas con el género, el sexisma sociedad. Prestad

atencion a las expresiones en negrita, tendréislggecir su significado.

32 Adaptado de: http://www.cortosmenosesmas.com/imgéSoFolleto.pdf

33 ; ; ” ; ;
Referencias culturales a “éramos pocos y pariblela”. Se refuerza la imagen cultural negativéade

personas mayores.
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A. Causas del problema

Un abuelovale su peso en oro (1kn un pais de jornadas laborales largas,
empresas ciegas a la vida familiar de sus empleadogelas infantiles publicas escasas
(el Gobierno prevé que para 2010 esté escolarigb@8% de nifios de hasta tres afos) y
privadas caras. Quién si no para hacerse carga deiduilleria en una de cada cuatro
familias de dos ocupados, como la de Olga y O&8artrata del principal recurso para la
conciliacion en Espafia”, sentencia la catedrateeSdciologia Constanza Tobio, que
investigaba sobre mujeres trabajadoras y se top&u® madres.

"Ellas sostieneninvisibles (2)y calladas, este cambio estructural, este aumento
del trabajo femenino. Y no lo hacen solo por lados, sino posolidaridad (3) con sus
hijas", agrega Tobio, de la Universidad CarlosléiIMadrid. Las trabajadoras confesaban
en las encuestas: "Yo no sé qué haria sin mi nmzahee haceencajar los horarios (4)
laboral y escolar, cuando es fiesta o dan vacasiene| cole".

Aumentan la esperanza de vida y los divorcios, trasrmque la caida en picado de
la natalidad hace que escaseen los hermanos at@nies colaterales. El eje vertical
cobra fuerza, dicen los especialistas. La famikéersa, que no convive pero esta
presente, acude al rescate. "No sélo no ha desig@rgno que es posible que se haya
reforzado", conviene Tobio. Redes familiares deéatar tradicional como pilares del
proceso de modernizacion. Para ponerle cara ard@@a basta darse una vuelta por un
colegio o un parquemayores tirando de carritos (5) de carteras, bregando con las

meriendasgorriendo tras unas coletas (§)limpiando mocos.

B. Explicaciéon del fendmeno

El doctor Antonio Guijarro, profesor asociado deFlacultad de Medicina de
Granada y jefe de cardiologia del hospital Unitargl San Cecilio, firma el librdl
sindrome de la abuela esclava: pandemia del siglb Ronde explica: "Durante afios es
una abuela feliz y sana, capaz de hacer el traleagitps 0 mas personas. Las obligaciones

familiares aumentan y ella no dice a nada que ealeBilita hasta que llega un momento
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de desequilibrio entre lo que puede y lo que qumracer. Y los hijos creen ver todavia
fortaleza donde sélo queda voluntadcyltacion del agotamiento (1)

Teresa Aguilar ha conocido a varias: "Se levantdasade las siete, atienden su
casa, a su marido, llevan a los nietos al colagsyelven las labores domésticas de su
hija, vuelven a casa a preparar el almuerzo, recagms nietos, les dan la merienda.
Algunas tienen a su cargo hijos que no saben hfacerdwuevo frito. Otras se ocupan,
ademas, de parientes ancianos. Te dicen, 'pobs&s) ¢rabajando, si a mi no me
importa'. Pero se las ve agobiadas”.

Algunosacaban hartos (2)y con la sensacion de estar renunciando a sugoropi
vida por hacerse cargo de los nifid$ay hijos que se aprovechari3) y abuelos que no
se atreven a quejarse ante el temor de perder aiévss”, tercia la trabajadora y
gerontéloga social Teresa Aguilar, que durantearmdp afios organizo unas escuelas de
abuelos en Madrid. En ellas ensefio a decir quea®vitar el chantaje emocional (4)

Hay abuelas (siguen siendo ellas la inmensa maglerlas veces) convertidas en
cuidadoras habituales de la prole de su prole. d&$6% de las mujeres de mas de 65
afios han cuidado en algin momento de sus nietg8n $a encuesta del Imserso y el
CIS. El 22,6% lo hacen actualmente, la mitad aaliaomo un trabajo fijo (5). Algunas

a tiempo completo, de la mafiana a la ndthe

TEXTO A:

(Cudl es el
significado de

las expresiones
marcadas?

TEXTO B:

3 Adaptado de:
http://www.elpais.com/articulo/sociedad/Imposibtaiciliar/abuelos/elpepisoc/20080315elpepisoc_1/Tes
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8.2. Durante el visionado
» Hasta el min. 2.22’
- ¢Quién es la mujer que se va

casa?

- ¢Por qué?

= Hasta el min. 12.08’
- Describe a padre e hijo. Utiliza al menos 5 adgstigpara cada uno.
- ¢Por qué van a la residencia de ancianos?

- ¢Como es la residencia? ¢ Se parece a alguna e lleagas estado?

8.3. Despueés del visionado
- ¢Cbmo interpretas el final de la

historia?

- ¢Por qué crees que la abuela se
quedé en la casa?
- ¢Como relacionas el articulo leidd¥ '
anteriormente y la historia narrada?

- ¢ Qué intencidn tiene el director de

corto? ¢ Qué medios usa para ello?

8.4. Tarea final: preparar una presentacion de 10 mutos. Repartir los

temas en parejas:

- Propuesta de soluciones al problema de las “abastdavas”.

- El sexismo en la sociedad. Ejemplos del corto gxqeeriencias
propias.

- Los abuelos en Espafia y en otras sociedades: cacifpar
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Cortometraje 2: Nana

o g M w

Objetivos culturales:
- Reflexionar sobre las migraciones en Espafia y serpédses de origen del
alumnado.
- Fomentar la capacidad critica de los aprendices.
- Analizar los estereotipos relacionados con la imatign a través de los
medios de comunicacion.
Objetivos funcionales:
- Saber plantear ventajas y desventajas al fendmeteidmigracion
- Expresar opinion.
Nivel: B2, estudiantes universitarios.
Metodologia: Ecléctica
Temporalizacion: 2 sesiones de 60 minutos.
Materiales: CortometrajeNana titulares de noticias, cancion “Papeles Mojados”
de Chambao.
Ficha técnica deNana®
Director: José Javier Rodriguez
Guidn: José Javier Rodriguez
Fotografia: Juan Carlos Gomez

Intérpretes: Ramta Koite

Duracién: 3 minutos
Premios:

- Goya 2006 al Mejor Cortometraje de Ficcion.

- Mejor Corto Concurso de Cortometrajes del V FektieaCine de Rivas,
CreatRivas.

- Mejor Proyecto en el Il Concurso Nacional de Préygcde Cortometrajes

con Tematica de Mujer.

% Ficha técnica adaptada de Gordillo Alvarez, 10@0El cortometraje y las minorias étnicas”.
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- Mejor Cortometraje de Nuevos Realizadores en el XX&stival de
Cortometraje de Madrid.

8. Secuenciacion de actividades

8.1. Antes de ver el corto

m a. ¢Qué palabras suelen estar asociadas caniiracion en los medios

e @ comunicacion de tu pais?
A $

Aqui tienes algunas que aparecen en los mediof@spa.

cayuco patera “sin papeles”
guardia civil tolerancia / intolerancia
paso del estrecho Ley de extranjeria avalancha

expulsiéon integracion ilegal retorno voluntario

b. Leeycomenta los siguientes titulares degar€an parejas):

Se les prohibe el acceso a clase por llevar “Hiyab”. El Pais 22/04/2010

La crisis eleva el rechazo a los inmigrantes. Agencia EFE. 02/03/2010

El gobierno recorta un 65% el fondo para la integracién de

inmigrantes. Diario de Sevilla. 16/05/2010

* Mas de un millar de inmigrantes han llegado en patera a las costas andaluzas
y 38 a Canarias en 2010. 20 minutos. 23/08/2010

= Refuerzan la cimentacién de la valla de Melilla y las compuertas de los

arroyos. EFE. 12/02/2009
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c. ¢Qué relacion tiene el titulo del corto con laignacion?®

8.2. Después de ver el cortometraje
- ¢Qué imagen se da de los inmigrantes en el contaje®t, Con qué
recursos?
- ¢En qué idioma canta la protagonista?
- Escucha la cancion de Chambao “Papeles Mojada=s ialletra. ¢ Esta

relacionada con el corto? ¢ Por qué? Utiliza al mé&nejemplos.

\ﬂ Letra de “Papeles Mojados” (2007)
Miles de sombrasada noche trae la marea
navegan cargaos de ilusiones
gue en la orilla se quedan.
Historias del dia a dia
historias de buena gente
se juegan la vida cansados,

con hambre y ufrio que pela.

Ahogan sus pena®n una candela
ponte tu en su lugatr,
el miedo que sus ojos reflejan
la mar se ech¢ a llorar.

Muchos no llegan
se hunden sus suefios

papeles mojadopapeles sin duefios.

3 Seguramente relacionaran el titulo con las nanasgidan nifios. En este caso, podremos analigar lo
estereotipos referidos a las ocupaciones de logiantes en diferentes paises y a la escasez de
oportunidades en otros destinos.
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Fragiles recuerdos a la deriva
desgarran el alma
calaos hasta los huesos
el agua los arrastra sin esperanza
la impotencia en sus gargantas
con sabor a sal
una bocana de aire

les daba otra oportunidad.

Tanta injusticia me desespera
ponte tu en su lugar

el miedo que sus ojos reflejan.
la mar se echo a llorar.

* Lenguaje metaforico...
En la cancidn se usan muchas metaforas y expresieng Puedes deducir su

significado?

Miles de sombras

Frio que pela

Ahogan sus penas

La mar se eché a llorar

Se hunden sus suefios

Papeles mojados

Calaos hasta los huesos®

Una bocana de aire

37 Se debe hacer referencia al cambio de la terndinaeido por -ao y —ada por -4 en la pronunciacion
andaluza.
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8.3. Tarea final: debate

- Cada alumno/pareja de alumnos asumira unosdgdaiente roles para expresar su

punto de vistamoderador/a, inmigrante, politico conservador/aciasion de
inmigrantes, profesor/a de escuela con alto poageede inmigrantes, madre de

inmigrante (ella se ha quedado en el pais de grigenodista.

- Hacer un listado de ideas relacionadas cool @signado.

w. F - MODERADOR/A
INMIGRANTE POLITICO ASOCIACION DE
CONSERVADOR/A INMIGRANTES
d d d

PROFESOR/A DE MADRE DE

ESCUELA INMIGRANTE

7 7
PERIODISTA
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5. Conclusiones

Tras la experiencia del uso de cortometrajes cayporge visual en la ensefianza
de ELE, llegamos a la conclusion de que es unadommy acertada de analizar
contenidos socioculturales e interculturales. Tatasclusiones son parte del aprendizaje
personal en la docencia de espafiol como lenguangatta y se han cristalizado en el
presente proyecto de investigacion. A través dehmj se han esbozado las distintas
corrientes tedricas que examinan los modos deaiti&l soporte visual en clase y se ha
puesto de manifiesto la carencia de un andliserdaottural del medio filmico en casi
todos los materiales estudiados. Por el contrgmedomina un énfasis en la practica
lingUistica, pragmatica y comunicativa, en detritoatel enfoque socioculturper se

Con miras a demostrar la importancia de inclugrgerio sociocultural e incluso,
convertirlo en el protagonista pedagodgico, se halecsionado dos cortometrajes
espafoles para después proponer una serie dedadtgi de practica. El objetivo de las
mismas, ha sido activar la conciencia critica d@éliais del discurso a través de distintas
estrategias: la comparacion entre la C2 y la Cllodediscentes; la reflexion sobre
cuestiones relacionadas con la identidad asi caminfluencia de los medios de
comunicacion en forjar determinadas imagenes edipaglas. En definitiva, se ha
presentado un modelo de trabajo que busca una m@jounicacion intercultural, para
gue el alumnado pueda comprender las diferencitsraies que le separan de la C2 e
intentar ser mas tolerante con la cultura en grinalesconocida.

Tal y como destaca Gordillo Alvarez, el cortometras un medio idéneo para
tratar temas socioculturales. De un lado, se pmdut distanciamiento inicial en el
alumnado al estar ante un medio de ficcion —noaguchental o reportaje periodistico—
y de otro, se da una identificacion narrativa caelifa el tratamiento de los temas. Las
tematicas sociales que en un principio pudieraeqgaegralejadas de la realidad de los
aprendientes, se tornan mas cercanas tras el atkiafe las piezas cortas.

El proyecto se ha centrado en los materiales mdiis en Espafa relacionados
con el uso del texto filmico en clase y los corttrajes especificamente. En el futuro, se
podria examinar también lo publicado en Gran BeetatE.UU. —estudio que a todas

luces enrigueceria el andlisis propuesto. Dadolajteoria anglosajona ha sido pionera
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en el acercamiento al soporte audiovisual y subidades de explotacion didactica en
el aula, seguramente impulsaria la mirada intarllue se plantea en estas paginas.
El andlisis critico del discurso como herramietieatrabajo es un elemento que
también podria desarrollarse en relacion al usdoslecortometrajes en el aula. Seria
interesante estudiar en profundidad las posibiédate aplicacion de esta disciplina por
ser un acercamiento novedoso en la ensefianza ded6nio bien asevera Van Dijk, “la
aplicacion préactica de los EDC se halla especiaienen educar de forma critica a los
estudiantes” (2009: 5%) En definitiva, este trabajo supone el inicio da investigacién

gue propone incentivar una mirada critica e infeucal en los discentes a través de los
cortometrajes.

3 En su dltimo libro, Van Dijk se refiere a las istigaciones llevadas a cabo en relacién al angligiso
del discurso como estudios criticos del discurseE
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ANEXO:

THE COLLEGE OF WILLIAM AND MARY / PROGRAMA DE SEMESRE EN
SEVILLA 2009

HISP399 Sevilla y la comunidad: acercamiento a problematica sociales en la
ciudad a través del voluntariado.

PROFESORA: Rocio Cobo Pifiero
E-mail:rociocobo@centromundolengua.com

DURACION:
¢ 14 semanas.

* 1 sesion semanal de 120 minutos complementadaréotiga de voluntariado.
* Horario: Lunes de 15:30-17:30

DESCRIPCION

La naturaleza del curso es complementar las pa&ctie voluntariado de los/as
participantes de manera que éstas sean mas preasclid seminario informara sobre la
realidad social local y nacional asi como su reprexion cultural en los medios de
comunicacion, el cine y la masica.

OBJETIVOS GENERALES

-Analizar los aspectos sociales mas relevantesspaffa, atendiendo especialmente a la
problematica social en Sevilla.

-Analizar los colectivos mas desfavorecidos emdito local.

- Establecer una actitud activa, a la vez que ey critica entre el alumnado para el
descubrimiento e indagacion de los temas objetndésis.

-Comparar la realidad social en Espafia y la dsl gaiorigen de los/as estudiantes.

-Fomentar la investigacion de los temas socialediantge la lectura y andlisis de
bibliografia relacionada con la practica de voluatio de cada participante.
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-Orientar al alumnado en sus practicas de voladariy hacer un seguimiento de las
mismas.

PROGRAMA
2 de febrero / Sesiéon 1: Introducciéon

-El voluntariado en Sevilla y Espafia: tipos de esmanes y compromiso social.
-El Sistema de Bienestar en Espania.

*Leer: “Asociaciones y Movimientos Sociales en Espafia:t@uaécadas de Cambios”

9 de febrero / Sesion 2: La Sequridad Social en Esija
-Funcionamiento y coberturas.

*Leer para la siguiente clas&a inmigracion en Espafna”

16 de febrero / Sesion 3: Inmigracion
-Revision estadistica, paises de origen y leyesidafea la inmigracion.
-Visionado de cortometrajééanay Carta Africa.

*Leer: “Hacia un concepto de integracion”

23 de febrero / Sesién 4: Inmigracion
-Noticias sobre inmigracion en la prensa.
-Educacion e integracion.

*Leer: “Algo mas que historias”

2 de marzo / Sesion 5: Inmigracion
-Mujeres inmigrantes.
-Visionado de la peliculRetorno a Hansala.

*Leer: “La poblacion gitana espafiola”.
+ 2 PRESENTACIONES ORALES

9 de marzo / Sesién 6: Colectivo gitano

-La poblacion gitana en Andalucia y Espafa: recotidtérico: documentdbitanos.
-Influencia del cal6 en el castellano.

-Comentario de articulos de prensa.

*Entrevistas.

« 2 PRESENTACIONES ORALES
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16 de marzo / Sesidén 7: Colectivo gitano
-Situacién actual.
-Visionado del document&oligono Sur.

*Leer: “La situacion social de los jévenes en Andalucia”.
* Entrega de la bibliografia anotada.

23 de marzo / Sesioén 8: Los j6venes en Andalucia
-Los jovenes: educacion, empleo, emancipacion . oci
-El Instituto Andaluz de la Juventud.

*Leer: “Barémetro social de Espafia. Analisis periodo 1990D6".
» 2 PRESENTACIONES ORALES.
30 de marzo / Sesion 9: Pobreza y marginacion

-Pobreza y exclusion.
-Accion social.

*Leer: “Las nuevas relaciones en las aulas. Analisis detismo en la organizacion
escolar, en el curriculum y en la utilizacion deuesos escolares”.

« 2 PRESENTACIONES ORALES.

12 de abril / Sesion 10: Sexismo
-Influencia de estereotipos sexistas en la sociedad

*Leer: “ll Informe Internacional de violencia contra la rjar en las relaciones de
pareja. Estadisticas y legislacion”.

« 2 PRESENTACIONES ORALES

20 de abril / Sesién 11: Violencia de género

-Revision de estadisticas.

-Visionado de anuncios contra la violencia de geéwulet Instituto de la Mujer.
-Visionado de cortometrajes: campafia de sensibifimadel Ministerio de Igualdad.

« 2 PRESENTACIONES ORALES.

4 de mayo / Sesion 12: Salud

-Sistema sanitario espafiol.

-Tipos de discapacidades.

-Visionado de escenas la pelicBlanta 42.
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*Leer: “La situacion de la poblacion mayor en Espafia”
+ 1 PRESENTACION ORAL
11 de mayo / Sesién 13: Envejecimiento de la pobiée en Espafia: las pensiones

-Revision de estadisticas.
-Cortometrajeeramos Pocos.

*Entrega de memoria.

18 de mayo / Sesién 14: Final seminario
-Comentario de las memorias.
-Conclusiones.

MATERIAL

Dossier de lecturas obligatorias; es necesario apaepestas lecturas para la clase
siguiente. En clase, se hara uso de videos, patigurticulos relacionados con los temas
sociales a tratar.

EVALUACION

-Presentacion oralde 15 minutos Se valoraran la estructura, la originalidad en el
tratamiento del tema, la claridad de los contenydiasbibliografia usada. (25%)

-Bibliografia anotada. Comentar al menos 7 fuentes y explicar por querstevantes
para la memoria final (articulos de prensa, ensayo#ticos, videos Yy
entrevistas/testimoniodrntrega 16 de marzo(25%)

-Memoria sobre la practica de voluntariadocompletada con bibliografia adicional (15
paginas minimo)Entrega de la memoria: 11 de mayo(35%)

*ESTRUCTURA DE LA MEMORIAe recomienda al alumnado hacer un diario de cada
dia que se asiste a la practica para que la meseaimnas completa.

» Introduccion: Breve historia de la asociacion donde se reallaanpracticas,
explicando también labor social de la misma.

* Resumen de la labor personal en la asociacion ewnguitada con comentarios
bibliograficos de fuentes relacionadas con los $ersaciales de la practica
(minimo 12 fuentes). Se pueden citar articulooke&h clase.

» EntrevistasElaborar preguntas relacionadas con la practiealjzar al menos 2
entrevistas a miembros o usuarios de los servitdda ONG.

» Conclusion Explicar los resultados de la préactica.
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-Participacion diaria (preparacion de las lecturas dareas asignadas)(15%)

BIBLIOGRAFIA DEL CURSO

Albernich Nistal, T., (2007) “Asociaciones y movenios sociales en Espafia:  cuatro
décadas de cambiofRevista de Estudios de Juventud.

Colectivo IOE (2008).Barémetro Social de Espafia. Andlisis periodo 199@62
Madrid: Ed. CIP, 97-110.

Consejeria de Gobernacion Junta de Andalukcfan Integral para la Inmigracion en
Andalucia 2006-200€2006). Sevilla: Junta de Andalucia, 21-26.

Federacién de servicios y administraciones publi@®92). El envejecimiento de la
poblacion en Espafa: demandas sociaMadrid: Ed. GPS, 11-24.

Fernandez Esquinas, M., (20Q3) Situacion social de los jévenes en Andalucia.
Sevilla: Instituto Andaluz de la Juventud, 397-417.

Galvin, I. y Pepa Granco (2008ropuesta metodoldgica para el Trabajo Social con
inmigrantes Madrid: Siglo XXI de Espafa Ed., 22-89.

Garcia del Pozo, P., (2008)go mas que historias: inmigracion y microcrédithkdrid:
Ed. Tabla Rasa, 34-41.

Junta de Castilla y Ledn (200&p Igualdad en las aulasdadrid: Fondo social europeo.

Ministerio de Sanidad y Consumo (200®gr poblacion gitana espafiolaMadrid:
Ministerio de Sanidad, 14-19.
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PELICULAS, CORTOMETRAJES, DOCUMENTALES DEL CURSO

Carta Africa Dir: Manuel Chaparro, Agnes Hoff. Actriz: GlorReters. Cortometraje.
RTV, 2004.

Cortometrajes ganadores Campafa Ministerio de Idadl Dir: Iciar Bollain.
Cortometrajes, 2009.

Gitanos Itaca Producciones. Documental. Canal Sur 2, 2005
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Eramos PocasDir: Borja Cobeaga. Actores: Ramon Barea, Mailhao. Cortometraje.
Canal +, 2005.

Nana.Dir: José Javier Rodriguez Melcén. Cortometraj@620

Planta 42, Dir: Antonio Mercero. Actores: Juan José Balledtajs Angel Priego.
Largometraje. Buena Vista, 2004.

Poligono Sur (el arte de las Tres MiDir: Dominique Abel. Cortometraje/documental,
2003.

Retorno a HansalaDir: Chus Gutiérrez. Actores: El Hussein Aghaz&fitima Andah.
Largometraje. Wansavision, 2008.
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