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TRABAJO FIN DE MASTER:
LA LITERATURA EN EL AULA DE E/LE

1. INTRODUCCION:

A lo largo de las siguientes péginas, vamos a abordar un tema que ha suscitado
bastante controversia en el campo de la ensefianza de L2: la pertinencia del uso de
materiales literarios en el aula de “espafiol como lengua extranjera”.

Con el sintagma “materiales literarios” denominaremos al conjunto de fragmentos
textuales y obras literarias completas que se utilizan para crear actividades (tanto si
estas conforman el nicleo de unidades didacticas mas amplias, como si se trata de
propuestas didacticas aisladas, disefiadas especialmente para potenciar algun aspecto
linglistico, discursivo o cultural concreto). Los “materiales literarios”, en definitiva, no
son otra cosa que los propios textos literarios una vez seleccionados y, en algunos casos,
“procesados™ para trabajar con ellos dentro de nuestra clase de espafiol.

Tradicionalmente, en la ensefianza de idiomas se empleaba el texto literario como
“modelo de lengua”. EIl uso literario de la lengua era considerado “el mejor”, el mas
prestigioso, tefiido por el aura del tiempo y revestido del argumento de autoridad de los
grades autores clasicos. Por tanto, se pensaba que esos eran los usos que debian
aprender y asimilar los aprendientes (que, en realidad, nunca —o casi nunca®- llegaban a
conseguir un uso instrumental de la lengua). E1 “Método de Gramatica-Traduccion” es
la puesta en préactica de este sustrato ideoldgico. Los alumnos aprendian mecanicamente
las estructuras gramaticales con el fin de realizar traducciones de textos literarios
candnicos, a su lengua materna, desde la lengua meta. Este modo de actuacion en la
ensefianza de L2 imperd hasta la llegada del Estructuralismo, con su consiguiente
constitucion en eje hegemonico dentro del &ambito de la Linglistica.

Como es bien sabido, el “movimiento pendular de la Historia” da lugar a tendencias

y comportamientos bastante radicales en todos los espacios de la ciencia y de la cultura.

! Miés adelante, trataremos el asunto de la “adaptacion” de los textos literarios con fines didacticos.
Adelantamos aqui que, entre los especialistas en la materia, hay una fuerte division de opiniones respecto
a esta cuestion.

2 Decimos “casi nunca”, porque, probablemente, en un contexto de inmersion lingiiistica —y después de
un periodo de tiempo considerable viviendo e interaccionando con hablantes nativos- estos hipotéticos
aprendientes de lengua extranjera, si podrian lograr “hablar” la lengua objeto de su deseo.
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Y no podia ser de un modo diferente en el campo que nos ocupa. El Estructuralismo

linguistico erradicd los textos literarios de los métodos de ensefianza de lenguas

extranjeras. Y, en el mejor de los casos, relegé su minima presencia a apartados

anecddticos al final de las lecciones de lengua propiamente dicha. La literatura, en aquel

momento de la Historia, fue tratada como si no fuera un fenémeno cultural que se sirve
de la lengua como instrumento.

Mas adelante en la Historia, el enfoque comunicativo, en sus primeros momentos,
también mantuvo un “recelo” considerable con respecto a la introduccion de los
materiales literarios en el aula de L2. Parecia que la literatura no tenia cabida en una
dindmica de aula en la que lo que se pretendia, primordialmente, era que los alumnos
pudieran comunicarse “eficazmente” en la lengua meta. Y, como es de suponer, el
Iéxico y las construcciones sintacticas utilizadas en el lenguaje literario no eran
percibidos como los que los aprendices deberian requerir de un modo méas inmediato. Se
tenia la impresion de que los usos coloquiales y cotidianos eran mas asequibles para
ellos que cualquier uso literario, ademas de ser més Utiles.

A continuacién, mostramos un esquema que recoge algunas de las principales
razones que inducian a rechazar la utilizacion de materiales literarios en el aula de L2,
acompafiadas de los contra-argumentos personales que podemos aducir para

desmontarlas:

1. El texto literario se “desvia” de la norma, e incluye un léxico demasiado rico y
demasiado complejo. Esto puede inhibir al aprendiente, “bloqueando” su
capacidad de actuacion. O dicho de otro modo: es muy probable que el

aprendiente “‘se asuste” ante algo que se le plantea como “muy dificil”.

— Pero esto no tiene por qué ser asi, forzosamente. Hay muchos textos
literarios que ofrecen una dificultad Iéxica o estructural bastante leve, en
comparacion con usos coloquiales y expresivos de la lengua oral. Ademas,
hay recursos estilisticos que se emplean habitualmente en la lengua hablada,
y es muy bueno que los alumnos se aproximen a estos usos linglisticos a
través de una base textual. De este modo, cuando los escuchen, estaran
familiarizados con ellos, y su comprension les resultard mas rapida y

sencilla.
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2. La mayoria de las veces, los profesores presentan los materiales literarios a sus

alumnos extranjeros del mismo modo que impartirian una clase de literatura a

estudiantes nativos. Esto hace que la clase de E/LE se disperse por cauces que

se alejan de los intereses de los aprendientes.

Por ejemplo, es evidente que el analisis de los recursos literarios de un
soneto de Gongora solamente tendria sentido con alumnos de nivel C2 que,
ademas, pretendan especializarse en Filologia Hispanica. En este caso
concreto, la ensefianza de la literatura en ELE se constituiria como un “fin
académico”, un “fin especifico”.

Pero es preciso sefialar que hay muchas posibilidades de trabajo con textos
literarios dentro del aula de lengua extranjera: no solamente la tradicional,
basada en clases magistrales. De hecho, ese modelo de ensefianza no esta
recomendado, en absoluto, para nuestro propésito. En el aula de ELE, el
papel del profesor ha de ser el de “guia”. El docente, previamente, habra
disefiado la clase para que su trabajo dentro de ella casi pase desapercibido.
El “peso” de la clase han de llevarlo sobre sus hombros los aprendientes,
interactuando y trabajando colaborativamente entre ellos, de acuerdo con las

pautas prefijadas por su “guia”.

3. Muchos autores consideran que los textos literarios “adaptados” no son mas que

una “degradacion” de una obra de arte (de “Arte”, escrito con letras mayusculas,

para ser mas precisos). Afirman que con la “adaptacion” se facilita su acceso,

pero se denigra su “autenticidad”.

Desde esta perspectiva en la que el texto literario estd “sacralizado”,
practicamente nadie (excepto el propio autor y exégetas de renombre,
criticos literarios y columnistas de suplementos culturales) tendria derecho a
acercarse a la obra literaria. Nuestra Optica se aleja diametralmente de esta.
Nosotros pensamos que el aprendizaje de la lengua y de la cultura, el
disfrute que proporciona la lectura, y las posibilidades de expansion creativa

que pueden surgir del trabajo con materiales literarios en el aula de ELE
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sobrevuelan, a larga distancia, cualquier remilgo de corte academicista, ya

forzosamente desfasado y obsoleto en los tiempos que corren.

4. Otros autores (y algunos a los que aludiamos en el apartado anterior), defienden

que no es aconsejable presentar “fragmentos” de textos. Que esto “mutila” la

obra.

Es posible que lo deseable sea siempre acceder al “sentido” global y pleno
de una obra literaria. Es posible, también, que los autores escriban para que
se “disfrute” (y nada mas) con sus trabajos. Es probable que a los autores de
obras literarias no les guste o no estén de acuerdo con que se “quiebren” o
“diseccionen” sus textos. ES muy probable también, casi seguro, que los
autores no piensen en aprendientes extranjeros de su lengua como futuros
destinatarios de su obra. Pero nosotros consideramos que es completamente
legitimo trabajar con fragmentos textuales dentro del aula de ELE. La
“secuenciacion”, la “dosificacion” son elementos que hemos de tener
siempre presentes cuando trabajemos con personas que ain no tienen un
dominio pleno de la lengua meta.

Volviendo a la secuencia que estabamos tratando de contraargumentar, en
realidad, una cosa no esta refiida con la otra: se pueden utilizar textos
completos de obras literarias cuya extension original sea propicia para ello;
y, al mismo tiempo, recortes de esos y de otros textos. Y es posible alcanzar
un goce estético igual de elevado con un texto completo que con un
fragmento, si este esta bien seleccionado.

De hecho, un fragmento de una obra literaria puede servir de acicate para
leer la obra completa. La clara prueba de esto es que la publicidad (por
poner un ejemplo cercano a todos nosotros) se sirve de este recurso. Y no
solo nos referimos a la publicidad editorial, sino a la publicidad en todos los
ambitos de la vida. En el supermercado te ofrecen un trozo de queso para
que te animes a comprar el queso entero. Y lo mismo sucede con las obras
literarias.

En el caso concreto del aula de “espafiol como lengua extranjera”, en los

niveles iniciales, los fragmentos de textos literarios mas amplios suelen ser
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el modo mas adecuado de presentacion de estos materiales. De este modo, la

extension no intimidaré a nuestros hipotéticos aprendientes.

En la actualidad, como hemos intentado mostrar a través de los contraargumentos
que acabamos de presentar, la tendencia es bastante distinta a la que veniamos
comentando en las paginas anteriores. Ahora, aunque nos hallemos dentro de una fase
del enfoque comunicativo®, la presencia de materiales literarios en el aula de ELE se
percibe como algo muy positivo.

Y es que la literatura es una manifestacion del idioma tan vélida y tan legitima
como otra cualquiera. No tiene por qué ser un caso excepcional. Sabemos que puede
serlo, pero también sabemos que puede no serlo. La literatura es un campo tan extenso y
plural que recoge todo tipo de muestras de los usos de la lengua, desde las mas
herméticas e “inaccesibles” (lenguaje gongorino, por seguir con el ejemplo que
proponiamos un poco mas arriba), hasta las mas cotidianas (las propias del habla de la
calle).

El propdsito de este trabajo es justificar la utilizacién de materiales literarios en el
aula de “espafiol como lengua extranjera”, en el contexto de un enfoque comunicativo
de ensefianza de una segunda lengua. Pero es importante matizar que no pretendemos
proponer esta posibilidad didactica de manera exclusiva. No defendemos, ni mucho
menos, la ensefianza de la lengua Unicamente a través de textos literarios: esto seria
descabellado. Lo que afirmamos es que puede resultar muy provechosa la inclusion de
la literatura en el proceso de ensefianza-aprendizaje de la lengua y la cultura espafiolas.

A continuacion, vamos a tratar de explicar por qué es interesante la introduccion de
la literatura en la clase de lengua extranjera. Después de algunas consideraciones
preliminares, expondremos un esquema que sintetiza una seleccion de las principales

razones que justifican el uso de materiales literarios dentro del aula de E/LE. Después,

® Hoy en dia, impera una version mas “moderna” del enfoque comunicativo, que es el llamado “enfoque
por tareas”. El objetivo primordial del proceso de ensefianza-aprendizaje sigue siendo que los alumnos
logren comunicarse de manera efectiva en la L2 que desean aprender. Pero el proceso, ahora, se plantea
de una forma en la que el aprendiente es consciente, en todo momento, de que su aprendizaje esté siendo
“significativo”. Todas las actividades que se realizan dentro del aula de idiomas tienen —0 son
susceptibles de tener- una aplicacion préctica fuera de ella. El aprendiz siente que lo que aprende le
resulta “util” para desenvolverse en su vida cotidiana. Ademas, el “trabajo colaborativo” es constante
dentro de las clases de L2. Se muestra como un modo muy eficaz de que los alumnos interactden, se
desinhiban, intercambien ideas, se ayuden unos a otros en su acercamiento a la lengua y a la cultura meta.
Pero, sobre todo, es una forma muy interesante de potenciar la afectividad dentro del aula de lengua
extranjera.
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exploraremos las diferentes posibilidades de explotacion didactica que nos ofrecen los
distintos géneros literarios. Hacia el final de este segundo apartado nos detendremos en
los criterios de seleccion que hemos de seguir para elegir los materiales literarios mas
adecuados para lograr nuestros objetivos; y, por Gltimo, en otro apartado diferente,
presentaremos algunas propuestas didacticas que tienen como base materiales literarios.
Sefialamos aqui que no se trata de unidades didécticas completas, ya que, como
hemos dicho un poco mas arriba, entendemos que los materiales literarios deben ir
siempre conectados con otros contenidos, e intercalados con otras variedades textuales,
tales como textos periodisticos de todo tipo (columnas, editoriales, articulos de
opinion), textos tomados de anuncios publicitarios, catilogos informativos, folletos de
instrucciones, y un largo etcétera.
Hemos organizado las propuestas didacticas en “bloques de nivel” (A1-A2; B1-B2
y C1-C2). Pero queremos precisar que esta es una pauta orientativa, y que en el
momento de la implementacion, habremos de tener en cuenta, ante todo, el grupo
concreto de estudiantes (los alumnos “de carne y hueso”, personas “reales”) con el que
trabajemos.
Cerraremos este trabajo con nuestra conclusion personal y con la presentacion de la

bibliografia consultada.
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2. POR QUE ES INTERESANTE LA INTRODUCCION DE MATERIALES LITERARIOS EN
LA CLASE DE “ESPANOL COMO LENGUA EXTRANJERA”:

La idea de que la obra literaria es siempre un tipo de produccion “peculiar”, lejana
al uso cotidiano de la lengua, y la creencia de que los textos literarios siempre presentan
recursos estilisticos que los hacen ajenos a las auténticas necesidades comunicativas de
los aprendientes (y por tanto, se distancian, también, de los objetivos de un aprendizaje
funcional), como hemos visto en el apartado introductorio, estan en marcada recesion
hoy dia. La literatura no es siempre una produccion inusual y forzosamente criptica. Los
textos literarios son también exponentes de la lengua. Y, de hecho, son exponentes
privilegiados de los distintos usos de la lengua, porque son susceptibles de albergar
dentro de si gran cantidad de registros diferentes. La diversidad expresiva de la lengua
se pone de manifiesto de una forma muy amplia en los usos literarios de los sistemas
linguisticos.

Sin embargo, como ya adelantabamos en las paginas precedentes, es muy
importante tener en cuenta que no podemos ensefiar la literatura en las clases de lengua
extranjera del mismo modo en que lo hariamos cuando los destinatarios son estudiantes
nativos. No podemos asediar al aprendiente extranjero que aun no tiene un dominio
instrumental de la lengua con informaciones historicas especificas, datos biograficos
exhaustivos de los autores, o analisis de los recursos literarios y de los elementos
metaliterarios. En un contexto de aprendizaje de L1, el estudio literario cumple la
funcion de potenciar la formacion estético-literaria del aprendiz. En estos casos, no es
procedente subordinar la literatura a actividades de préactica linguistica, porque el
alumno de L1 ya conoce la lengua. Y aunque se trate de nifios (por ejemplo, estudiantes
en los estadios de la educacion primaria), estos ya reciben un input continuo que
garantiza su competencia comunicativa.

Con todo lo que acabamos de exponer, queremos transmitir que, antes de tratar de

),4

generar una “competencia literaria”® en nuestros alumnos extranjeros, es fundamental

* El concepto de “competencia literaria” fue acuiiado por Manfred Bierswisch en el afio 1965, e incluye
una serie de conocimientos variados que abarcan contenidos lingiisticos; contenidos historicos generales;
contenidos histéricos particulares —referidos especialmente a la literatura-; y contenidos relativos a la
Teoria de la Literatura y a la Teoria del lenguaje literario. Ademas, la “competencia literaria” involucra
habilidades de interpretacion y de creacion de textos escritos. Esta “competencia” remite a muchas areas
del saber, tanto de manera directa como de forma transversal. Implica un desarrollo interdisciplinar. Para
ampliar informacion, podemos acudir a Aguiar e Silva, V. M.: Competencia lingliistica y competencia
literaria, Madrid, Gredos, 1980.

11
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que posean una “competencia linglistica” que les permita acceder a los textos (esto es,
que estén en disposicion de “decodificarlos”, al menos, denotativamente). El desarrollo
de la “competencia literaria” exige, al menos, un nivel Cl, porque para captar y
comprender en plenitud los “usos no rectos” de la lengua es preciso poseer un elevado
dominio linguistico. Pero no es nuestra intencion afirmar que no es factible trabajar con
materiales literarios desde los primeros niveles del proceso de ensefianza-aprendizaje de
L2. De hecho, pensamos que esto no es solo posible, sino que, ademas, es muy
recomendable. Los textos literarios ofrecen siempre varios niveles de “significado” vy,
en muchos casos, también nos brindan mas de un “sentido”. Incluso textos
aparentemente “complicados” pueden ser aprovechables por aprendientes de los
primeros niveles, si sabemos como orientar las actividades para que ellos extraigan lo
que nos interesa, con el fin de contribuir a su mejora de la lengua o al incremento de su
capacidad inferencial.

Consideramos que disfrutar de la lectura de textos literarios desde los primeros
niveles de aprendizaje de una lengua es muy interesante en la linea de potenciar el
componente afectivo dentro del aula de L2, ademas de otras cuestiones, como, por
ejemplo, el afianzamiento de estructuras linguisticas, la asimilacion de Iéxico integrado
dentro de un contexto de uso, el aprendizaje de diferentes registros, el uso pragmatico
de expresiones hechas (y de la lengua, en general), y, por supuesto, la adquisicion de
conocimientos culturales (tanto con “C” mayuscula, como con “c” mintscula, como con
“k°). Para que este sentido fruitivo de la literatura se dé en los niveles iniciales, es
preciso que, como docentes, seleccionemos con mucha atencidon los textos que
brindamos a nuestros alumnos. Pero no solo eso: como hemos indicado hacia el inicio
de esta pagina, tan importantes 0 mas que los textos en si mismos son las actividades
y/o tareas que propongamos. La naturaleza de los ejercicios y el modo de presentacién
de los materiales han de ayudarnos a crear, en nuestros aprendices de L2, expectativas

que les faciliten la realizacion de las tareas.

® Lourdes Miquel y Neus Sans, en un articulo que fue publicado en la desaparecida revista Cable en el
afio 1992, y que nosotros hemos adquirido a través del formato electrénico ofrecido por la revista digital
“Red-ELE” (<http://www.educacion.gob.es/redele/revista/miquel_sans.shtm> [01-07-2011]), distinguen
entre “Cultura” con “C” mayulscula, “cultura” con “c” minuscula y “kultura” con “k”. Sintetizando
mucho, la “Cultura” con “C” maytscula integra todos los saberes de indole enciclopédica; la “cultura”
con “c” minuscula engloba los conocimientos instrumentales que es preciso poseer para “actuar”, para
“interactuar comunicativamente”, y, en definitiva, para “entenderse”. La “kultura” con “k”, grosso modo,

tiene que ver con lo diafasico y lo diastratico.

12
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En la actualidad, la presencia de la literatura en las clases de lengua extranjera ya no
es una cuestion de “prestigio”, 0 de “argumentos arcaicos”. En nuestros dias, la
literatura se emplea para lograr que los aprendientes desarrollen su “competencia
comunicativa”. Se trata, por tanto, de una cuestion de efectividad y de funcionalidad en
el aprendizaje. Los materiales literarios pueden servir para presentar contenidos
pragmaticos de una forma muy eficaz.

Como es bien sabido, es cierto que el “uso literario de la lengua” es distinto al “uso
comunicativo de la lengua”. Sin embargo, hay una clara continuidad y contiguidad entre
estos dos usos. En realidad, no hay “ruptura”. La “traslacion de significados”, la
“parafrasis”, la “elipsis”, las “sustituciones léxicas” y la “ordenacion subjetiva de los
elementos oracionales”, asi como la captacion de la “connotacion de los enunciados”, la
“ironia”, el “sarcasmo”, etcétera, son recursos propios del uso literario de la lengua que
se dan también continua y espontaneamente en el habla cotidiana, y hacen que la
comunicacion sea mas expresiva, y, en definitiva, mas efectiva. Por ello, como
veniamos diciendo, es un prejuicio pensar que el lenguaje literario es siempre,
forzosamente, mas complicado que la lengua coloquial. Pero, por otra parte, la literatura
recoge, igualmente, estos usos coloquiales. Y esto es muy interesante para nuestro
propdsito y para nuestros objetivos basicos como futuros docentes de “espafiol como
lengua extranjera”: los materiales literarios nos ofrecen ejemplos contextualizados de
los usos reales de la lengua. Por este motivo, hay especialistas que los califican de
“material auténtico™®.

Lo que se muestra como una evidencia es que la clave de la eficacia de los textos
literarios en el aula de E/LE radica en la diversidad de las muestras linglisticas, de los
registros y de las situaciones. Todo esto, insertado dentro de un esquema perfectamente

graduado en lo gue se refiere al input que el alumno puede comprender, de acuerdo con

® Personalmente, nos parece bastante controvertido defender esta posicion. Preferimos no pronunciarnos
al respecto. En realidad, la literatura es siempre un lenguaje convencional que puede tratar de emular los
usos “reales” de la lengua. Seria algo asi como un “uso real simulado” —paraddjico sintagma, sin lugar a
dudas-. Pero entrar a profundizar en esta cuestion de naturaleza cuasi-filosofica, excede, con mucho, el
proposito de este pequefio trabajo. Nos quedaremos, por tanto, con la idea de que los materiales literarios
sirven para “ejemplificar” o “ilustrar”, entre otras muchas cosas, las formas del habla coloquial. Podemos
acudir a textos de Miguel Delibes —si queremos referirnos a la “Literatura” con “L” maytscula-, 0 a
textos de Rosa Montero —si preferimos referirnos a contextos sociales, socioculturales y sociolinglisticos
propios de la Posmodernidad-, entre los de otros muchos autores de renombre que podriamos haber traido
aqui. Por otra parte, autores bastante desconocidos que escriben en “blogs” pueden ser, también, fuente
interesante de materiales para nuestras clases.
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su nivel. Y, ademas, es interesante que el aprendiente vaya recibiendo una formacién
pragmatica y cultural paulatina a través de esos mismos textos.

Otro aspecto muy destacable del aprendizaje de una lengua extranjera a través de
materiales literarios es que la comprensién de los textos por parte del alumno estéa
condicionada por sus conocimientos previos (de la lengua, de la literatura y del mundo),
y por la “actualizacion” de esos conocimientos que se produce en el momento de la
lectura. Esta idea esta recogida ampliamente por Jauss e Iser, en su celebérrima Teoria
de la recepcion (o Estética de la recepcion’).

Por su parte, Widdowson® (uno de los principales defensores del empleo de
materiales literarios en la ensefianza de lengua extranjera, segiin Mendoza Fillola y
otros muchos especialistas en la materia que estamos tratando) afirma que la lectura es
una actividad que nos hace conectar el universo creado por el escritor con nuestro
conocimiento subjetivo del mundo. Y a partir de esta reflexion, nosotros aportamos la
idea de que la lectura es una actividad de “amplificacion espiritual e intelectual”, porque
dilata la dimension cognitiva y emotiva del sujeto lector. Ademas, la lectura no es “un
ejercicio mas” en el proceso de aprendizaje de una lengua: es un procedimiento basico
para integrar el desarrollo de las habilidades de “comprension” y “expresion”, y para
gestionar el “autoaprendizaje” que conducira al alumno a su “autonomia como
aprendiz”.

Como se puede inferir de todo lo que hemos venido comentando hasta ahora, la
literatura, en la clase de E/LE, puede ser abordada como un “fin en si misma”; pero,
también, como un pretexto para explicar, desarrollar y practicar contenidos gramaticales
y léxicos a partir de ella. Y, por supuesto, puede ser tratada como un modo de transmitir
conocimientos culturales de diversa naturaleza (remitimos, de nuevo, a las aportaciones
de Lourdes Miquel y de Neus Sans). Es innegable que la literatura es un fenémeno
cultural de primer orden, en todas las dimensiones de la palabra “cultura” (con todas sus

posibilidades tipogréaficas, y con todo lo que esto implica).

" Jauss, Hans-Robert: Experiencia estética y hermenéutica literaria, Madrid, Taurus, 1986; y Rainer
Warning (ed.), Estética de la recepcion, Madrid, Visor, 1989 (or. 1975) con articulos de Ingarden,
Vodicka, Hans-Georg Gadamer, Riffaterre, Fisch, Wolfgang Iser y del propio Jauss (pp. 209-275).

De acuerdo con Antonio Mendoza Fillola (2007), las principales innovaciones en el dmbito de la
didéctica de la literatura estan en plena conexion con la Teoria de la recepcién de Jauss e Iser, que se
apoya en las teorias hermenéuticas de Gadamer. Las Ultimas tendencias se orientan a considerar que en el
proceso de la lectura se produce un intercambio interactivo entre el texto y el lector. En Gltimo término, el
lector es quien “completa” y “da sentido” al texto. La “objetividad” que imperaba en épocas pasadas da
lugar a una vision mucho mas “arriesgada”, y plenamente posmoderna.

& Widdowson, H.G.: Practical stylistics. An approach to poetry, Oxford, Oxford University Press, 1993.
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Desde nuestro punto de vista, en principio, la presencia de materiales literarios en el
marco del aprendizaje de una L2 no deberia tener como objetivo primordial el estudio
estetico-literario de las creaciones. Pero tampoco tendria por qué excluirlo radicalmente.
Como hemos dicho més arriba, este seria un “fin especifico” para alumnos de niveles
C1-C2 que tengan el deseo de especializarse en Filologia, o que quieran profundizar en
estos aspectos de los textos por mero interés personal, como diletantes, una vez que ya
han alcanzado un nivel casi nativo de la lengua. En general, la utilizacién de textos
literarios en el aula de ELE, en nuestra opinidn, deberia estar orientada hacia la
potenciacion de aspectos linguistico-comunicativos, y hacia el desarrollo de las diversas
destrezas y habilidades comunicativas. No en vano, nos gustaria recalcar la idea de que
el material literario es, antes de todo lo demas, input linglistico. Queremos insistir en
que la literatura es “exponente de usos”, no necesariamente “modelo” de lengua
(aunque, dado el caso de trabajar con un texto adecuado, podria serlo, también). Pero,
ante todo, nuestra propuesta de utilizacion de materiales literarios en el aula de E/LE se
sostiene sobre la idea basica de que, con su uso, hemos de “ensefiar” lengua y cultura;
no “adoctrinar” (debemos evitar esto Ultimo, especialmente, en lo que se refiere al plano
linglistico). La literatura en E/LE ha de servirnos para “describir”; no para “prescribir”.
Esto se hard patente de forma muy intensa cuando decidamos trabajar con textos
literarios pertenecientes a otras epocas.

Segun el Marco Comun Europeo de Referencia para las Lenguas, los textos
literarios contribuyen al desarrollo de la competencia pragmatica y de la competencia
discursiva. Ademas, la literatura, de acuerdo con el Marco, ayuda a generar “hablantes
instrumentales”, “agentes sociales” y “mediadores interculturales”. E1 Marco hace
hincapié en el aspecto cultural y sociocultural de la literatura, pero no deja de lado sus
posibilidades para favorecer la practica linguistica. En realidad, trata de integrar las dos

COSas.

2.1. Esquema que sintetiza algunas de las principales razones que justifican el uso de textos
literarios con fines didacticos.

A continuacion, vamos a presentar esquematicamente algunas de las principales

razones por las cuales es interesante incluir materiales literarios en las clases de E/LE:
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1. EIl texto literario es una fuente muy valiosa para el aprendizaje del codigo
linglistico. Leer implica, primero “decodificar”, y, después, “interpretar” y

captar el “sentido” de un discurso dentro de su contexto de uso.

2. El texto literario es input linguistico inserto en todos los registros posibles de la

lengua “real”.

3. Eltexto literario es, al mismo tiempo, un objeto cultural (es un objeto simbdlico,
que forma parte de un sistema semidtico muy extenso), y un mecanismo
transmisor de cultura (en todas sus manifestaciones y dimensiones, como hemos

visto).

4. El texto literario permite el desarrollo de la “competencia literaria” de nuestros
aprendientes. Podemos lograr esto, imbricando cada manifestacion textual
concreta dentro del entramado que constituye el “polisistema de la cultura”®, y
dentro de este, en el subapartado designado mediante el sintagma

“manifestaciones artisticas”.

5. El texto literario, por todo lo anterior, sirve para ayudar a nuestros hipotéticos
alumnos a potenciar su “competencia comunicativa”. ES un magnifico soporte

para la integracion de las cuatro destrezas:

— “Comprension lectora” — sobre la que se apoya todo el trabajo con el
texto: aunque utilicemos el texto como pretexto para practicar
gramatica, o para ensefiar léxico, la busqueda del “sentido” global no

tiene por qué quedar de lado, necesariamente.

— “Expresion escrita” — las actividades de “post-lectura”, como es bien
sabido, siempre conducen hacia las de “pre-escritura”. Ademas, esta
demostrado que los aprendientes asimilan mucho mejor las
estructuras de la lengua después de haber sido ellos mismos quienes

las han construido y articulado.

% Even-Zohar, Itamar: “Polysystem Theory”, Poetics Today 1(1-2 Autumn), pags. 287-310.
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— “Expresion oral” — imprescindible para llevar a cabo el “trabajo
colaborativo” dentro del aula. Pero, también, puede ser un modo
véalido de comprobar que nuestros estudiantes han captado

correctamente el “sentido” general del texto.

— “Comprension oral” — que puede darse a través de la utilizacion de
materiales literarios en el aula de lengua extranjera, si proponemos a
nuestros hipotéticos alumnos el visionado y la escucha atenta de un
video o una grabacidn sonora de un poema, un relato, un fragmento
de una novela o de una obra de teatro, y, a partir de ahi, les pedimos
que respondan a una serie de preguntas basadas en ese documento

auditivo o audiovisual.

2.2. Posibilidades de explotacion didactica que ofrecen los diferentes géneros literarios
dentro del aula de E/LE:

Si tomamos como punto de partida los diferentes géneros literarios, podemos
observar claramente que cada uno de ellos ofrece posibilidades de explotacion didactica

muy interesantes:

a) La poesia suele dar lugar a manifestaciones textuales breves y muy
condensadas semanticamente, por lo que el trabajo exhaustivo con un poema
concreto suele ser una tarea facilmente abarcable en una sola sesion de
clase.

o Desde un punto de vista prosodico, los poemas son muy Utiles para
practicar la pronunciacion y la entonacion, porque, aungue se trate de
poemas escritos en verso libre, el ritmo tiende a ser una constante en
ellos.

o Desde un punto de vista seméantico, hay recursos literarios muy
habituales en la poesia, que pueden proyectarse mas alla de lo
meramente textual. Por ejemplo, la “metafora”. La metafora es mucho
mas que un tropo retorico: es una forma de conceptualizar el mundo. La
metafora es una herramienta primaria de la que se vale el sujeto para

comprender el mundo, y para ahondar dentro de su propio ser intimo.
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o La prosificacion de los poemas puede servir para practicar el uso

convencional de los signos de puntuacion.

b) Los textos narrativos (cuentos, relatos, novelas o fragmentos de novelas)

c)

permiten aplicar sobre ellos procedimientos analiticos y sintéticos de

“resumen”.

o Posibilitan, ademas, el descubrimiento y analisis de los elementos
narrativos basicos (personajes, narrador, narratario, accion, espacio,
tiempo, etcétera).

o Con textos narrativos, podemos llevar a cabo todas las formas posibles
de comprobacién de la comprensién lectora. Y, por supuesto, podemos
revisar todas las estructuras gramaticales que aparezcan dentro del
fragmento, secuencia u obra completa (original o adaptada),
proporcionando a nuestros aprendientes actividades especificas para
reforzar sus conocimientos en esa linea, si nos parece oportuno.

o El léxico es otro campo que podemos trabajar intensamente a través de

la utilizacion de textos pertenecientes a este género.

Generalmente, los textos ensayisticos suelen caracterizarse por una gran
complejidad en cuanto a su contenido y a sus mecanismos constitutivos,
que, habitualmente, propenden a un alto nivel de abstraccion conceptual.
Los asociamos a trabajos de naturaleza filosofica y reflexiva, o de indole
cientifica: en cualquier caso, con frecuencia, se trata de escritos de una gran
profundidad. Por eso, este tipo de materiales literarios quedan reservados
para alumnos de niveles C1-C2, en la mayoria de los casos.

o Sin embargo, podemos localizar textos de naturaleza pseudo-ensayistica
en la prensa escrita (tales como columnas, editoriales, articulos de
opinidn, reportajes...), que pueden resultar muy atractivos a nuestros
alumnos (también de niveles iniciales o intermedios) debido a sus
contenidos de actualidad y a que suelen estar entroncados con la vida
social (y este puede ser un considerable foco de interés para ellos).

o Este tipo de materiales, acompafiados de actividades de “comprension

lectora” y de ejercicios especificos para el fomento de la “expresion
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oral”, pueden darnos mucho juego dentro del aula de E/LE. Incluso,

podemos localizar algun video relacionado con la temética abordada, y

de este modo, promover el desarrollo de la destreza de “comprension
auditiva”.

o A modo de “colofon” a ese hipotético bloque de actividades, podriamos
proponer a nuestros alumnos la escritura de un texto que tenga una
estructura similar al que les hemos planteado antes, o que tenga algunos
elementos Iéxicos que hayan aprendido a lo largo de las Gltimas sesiones
de clase.

d) Las obras de teatro en el aula de lengua extranjera son sumamente
interesantes: ademas de servir para transmitir conocimientos culturales y
socioculturales de un modo muy plastico, y de ofrecer infinidad de
posibilidades para practicar la pronunciacion, la entonacion, la cadencia, a
través de representaciones o “role-plays” (mas 0 menos extensos, segun los
objetivos que queramos cumplir), permiten potenciar las variables afectivas
dentro del aula de L2, y fomentar la motivacion y la desinhibicion de
nuestros aprendices.

o Por otro lado, las obras de teatro contemporaneas tienden a reflejar los
modos de expresion del habla coloquial.

o La “cinésica” y la “proxémica” son otras dos disciplinas que podemos
trabajar intensamente a través del empleo de textos teatrales en la clase
de “espafiol como lengua extranjera”. Las distancias corporales, los
movimientos y las posiciones del cuerpo al hablar y al interaccionar
resultan fundamentales en la comunicacion humana. Hemos de ensefiar a
nuestros aprendientes que, si no quieren conservar su “acento extranjero
pragmatico”, deben dominar todo esto a la perfeccion. Y hemos de
mostrarles que conseguir este proposito no es tan dificil: basta con
observar y ensayar. Y qué mejor manera de practicar esto que a través de
una pequefa representacion colectiva (los famosos “role-plays”, a los

que ya hemos aludido un poco mas arriba).
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Llegados a este punto, es preciso sefialar que los géneros literarios nos permiten

trabajar las cuatro “formas béasicas de expresion”: la descripcion, la narracion, el dialogo

y la exposicion. A continuacion, exponemos un esquema que refleja de modo visual el

sincretismo de “géneros literarios”, “formas basicas de expresion”, y “elementos

linguisticos” que pueden ser desarrollados y perfeccionados mediante el empleo de

materiales literarios pertenecientes a cada uno de los diferentes géneros:

FORMAS
BASICAS DE
EXPRESION

ELEMENTOS
LINGUiSTICOS
SUSCEPTIBLES

DE SER
TRABAJADOS
EN RELACION

CON CADA
GENERO

NOVELA-
TEATRO-POESIA

Descripcion de
personas, de
paisajes, de
lugares, de
objetos, etcétera.

-Adjetivos
calificativos.

-Tiempo presente
y pretérito
imperfecto de los
verbos.

-Adverbios de
todo tipo,
preferentemente,
“de lugar™.

-Estructuras de
comparacion.

-Locuciones.

-Sintagma
nominal.

-Oraciones de
predicado
nominal.

-Sustantivos de
todo tipo.

-Estructura y
orden de la
descripcion.

-Conectores y

GENEROS LITERARIOS

NOVELA-
CUENTO

Narracion de
hechos,
historias,
biografias,
procesos,
etcétera.

-Tiempos
pretéritos de los
verbos: pretérito
perfecto simple,
pretérito
imperfecto,
pretérito
perfecto
compuesto,
etcétera.

-Adverbios de
tiempo.

-Conectores
temporales:
conjunciones,
locuciones,
etcétera.

-Partes de la
narracion:
planteamiento,
nudo y
desenlace.

-Punto de vista
de la narracion:
personajes,
perspectiva (12,
2% persona...).

NOVELA-
TEATRO-CUENTO

Usos orales de la
lengua: didlogos,
conversaciones,
etcétera.

-Pronombres
personales.

-Pronombres
interrogativos.

-Adverbios de
todo tipo.

-Puntuacion
relacionada con
la entonacion:
interrogaciones,
exclamaciones. ..

-Foérmulas de
cortesia.

-Presencia de
codigos no
verbales, gestos.

-Rasgos de la
lengua oral:
omisiones,
reiteraciones,
inversiones,
etcétera.

-Léxico
coloquial.

ENSAYO

Definiciones,
exposiciones,
explicaciones,
argumentaciones,
contraargumentaciones,
defensa de opiniones,
etcétera.

-Oraciones subordinadas
de todos los tipos.

-Marcadores del discurso
y conectores.

-Organizacion ldgica de la
informacion y de las ideas

por “partes” o “bloques”.

-Relacion entre “tesis” y
“argumentos”.

20



particulas de
enlace.

Maria Jesus Bernal Martin.

Master E/ELE. Curso 2010-2011. Facultad de Filologia.

Universidad de Salamanca.

A partir de los textos literarios, como es bien sabido, es posible desarrollar

actividades de “pre-lectura”, “lectura” y “post-lectura”, dentro de un bloque de “lectura

intensiva” dentro del aula de E/LE. Ademas de esto, podemos proponer un texto mas

amplio, junto con ejercicios especificos, para ayudar a nuestros alumnos a llevar a cabo

una “lectura extensiva” fuera de clase, en ese caso.

El siguiente cuadro recoge de manera sintética los diferentes tipos de actividades

propias de un bloque de “lectura intensiva’:

ACTIVIDADES DE PRE-LECTURA

ACTIVIDADES DE LECTURA

ACTIVIDADES DE POST-LECTURA

-Basadas en la informacion que
ofrece el texto:

o Extraccion de informacién

general.

o Extraccion de informacion
especifica.

o Prevision.

o Prediccion.

-Basadas en la
contextualizacion:

o Anticipacion.

> Prever el tema a
partir del titulo, de
las fotografias o
dibujos.

» Hacer una lista de
las palabras que
pensamos que
pueden aparecer en
el texto.

» Explicar las
“palabras clave” del
texto.

» Leer la primera
frase e imaginar
cémo puede
continuar.

» Elaborar mapas
conceptuales de lo
gue ya sabemos del

-De lectura rapida:

o Leer superficialmente.
o Decir cudl es el contenido
del texto.

-De lectura atenta:

o Buscar informaciones
precisas.

-Encontrar las ideas
principales:

o Subrayado.

o Proponer titulos para cada
parrafo.

o Enumeracion de
argumentos.

-Comprender la estructura del
texto:

o ldentificar los mecanismos
de cohesidn y coherencia
del texto. Técnicas para
lograr esto:

» Hacer preguntas
sobre el texto.

» Ordenar parrafos
mezclados.

» Hacer esquemas de
la informacion que

-De expresion oral y de
expresion escrita (integracion
de otras competencias y
destrezas).

o Debates.

o Representacion de
fragmentos teatrales (role-
play).

o Composicion de textos
relacionados con el tema
principal de la lectura.
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O

O

tema antes de leer nos proporciona el
el texto. texto.
» Ordenar
Prediccion: cronolégicamente
la accion.

» ¢Como continuara
el texto?

Observacion:
> Interpretar el
peritexto.

2.3. Estado de la cuestion (1): técnicas didacticas ofrecidas por Maley y Duff para trabajar
con un texto poético en la clase de L2.

Antes de pasar a la presentacion de los “criterios de seleccion” que hemos de seguir
para recopilar y elegir los textos literarios que nos serviran para elaborar los materiales
literarios que utilizaremos, integrados con otro tipo de materiales y recursos que se
apoyan en contenidos diversos, en nuestras clases de “espafiol como lengua extranjera”,
vamos a exponer aqui un cuadro que condensa algunas de las mas interesantes técnicas
didacticas propuestas por Maley y Duff'® para trabajar con un texto poético en el aula de
L2:

TECNICAS DIDACTICAS PARA TRABAJAR CON UN TEXTO POETICO EN LAS CLASES DE LENGUA
EXTRANJERA

1. Reconstruccién -Los textos se presentan de forma incompleta
0 con sus partes desordenadas. El estudiante
ha de organizar esas partes, o idear las
secuencias que faltan.

Posibilidades:
-Presentar un poema en prosa para que los

alumnos lo conviertan a una forma
versificada.

-Mezclar dos poemas, con el fin de que los

19 1dea basica del esquema tomada de Maley y Duff (Literature, Oxford, Oxford University Press, 1990),
en Sanz Pastor, Marta: “Didactica de la literatura: el contexto en el texto y el texto en el contexto”.
<http://www.cervantes-muenchen.de/es/05_lehrerfortb/Actas04-05/1-MartaSanz.pdf> [30-06-2011]
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2. Reduccion

3. Expansidn

4. Sustitucion
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aprendientes “separen” y “deslinden” uno del
otro.

-Presentarles solamente el principio o el final
del poema, para que los alumnos inventen y
escriban el resto.

-Los aprendientes han de “acortar” un texto
poético que nosotros les proporcionemos. Se
trata de una labor de “depuracion”, de
“simplificacion”. Vaciado de adjetivos y/o
adverbios.

-Todo esto han de hacerlo prestando atencion
al “sentido”: sus modificaciones no pueden
alterar el significado basico subyacente.

Ademas, han de tratar de que su producto sea
correcto desde un punto de vista gramatical.

-Se trata de que los alumnos afiadan
elementos a un texto, para “ampliarlo”.

-Han de incluir elementos gramaticales,
respetando siempre la correccion sintactica y
la adecuacion semantica.

-Si lo creen conveniente, pueden afadir

pasajes descriptivos, comentarios personales,
digresiones...

-Se suprimen algunos elementos linglisticos,
y se colocan otros en el lugar que ocupaban
los primeros.

Posibilidades:

-Reemplazar tiempos verbales.

-Buscar sinénimos y anténimos.

-Cambiar el género del personaje de un
poema.

-Sustituir los términos de las meté&foras por
otros diferentes.

-Cambiar el tono de la composicion.
-Cambiar el punto de vista del sujeto lirico.
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Emparejamiento -Se trata de que nuestros aprendientes tracen
correspondencias entre dos grupos de
elementos dados.

Posibilidades:

-Asociar los principios y los finales de varios
poemas que, previamente, han sido
desmembrados.

-Asociar “titulos” con poemas o con
fragmentos de poemas.

-Relacionar “titulos” de composiciones liricas
con fotografias o dibujos.

-Relacionar poemas con fragmentos
musicales.

-Asociar términos descriptivos con personajes
0 voces liricas.

-Asociar “versos” con sus correspondientes
parafrasis.

Cambio de formato -Nuestros hipotéticos aprendientes han de
transferir informacion tomada de un poema a
otro formato distinto.

Posibilidades:

-Crear un dibujo, una fotografia, un mapa, un
diagrama..., a partir del contenido de un
poema.

-Transformar el tipo de texto: “cartas” en
“narraciones”; “didlogos” en “narraciones”,
etcétera.

Seleccién -Nuestros estudiantes han de elegir un poema
—de entre varios-, guiandose por un criterio o
propdsito que nosotros les damos,
previamente.

Posibilidades:

-Buscar dentro del poema un “verso” que
pudiera servir como “titulo” del mismo.
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-Ofrecerles varios “titulos”, y ellos han de
elegir cual es el mas adecuado para un poema
concreto que ya han leido antes.

-Ofrecer varias “parafrasis” distintas de un
mismo poema, para que los aprendientes
elijan cudl es la mejor para ilustrar el sentido
original del texto.

-Proponerles a ellos mismos que escriban
pequefios poemas (presentandoles unos
criterios de elaboracion claros: nimero de
versos, tematica, léxico que pueden
emplear...). Después de esto, cuando todos
los alumnos hayan escrito su texto particular,
podemos organizar un “concurso” en el aula
de E/LE, en el que ellos mismo escojan el
poema “ganador”. Han de decir por qué les
gusta cada poema en concreto, y por qué no
les gusta otro cualquiera, por ejemplo.

-Brindarles varios poemas diferentes: por
ejemplo, cuatro que tratan del amor y uno que
aborda el tema de la naturaleza. Y pedirles
que distingan el poema gue presenta una clara
diferencia tematica.

-Una posibilidad mas consiste en pedir a
nuestros alumnos que “ordenen” y “agrupen”
un conjunto de poemas, de acuerdo con un
criterio determinado. Por ejemplo: dentro de
un grupo heterogéneo de texto, podemos
invitarles a “reunir” los poemas que tengan un
lenguaje mas “literario”, y separarlos de los
que utilicen un lenguaje mas “coloquial”. De
este modo, pueden observar y aprender el uso
de la lengua en diferentes niveles o registros.

-Podemaos proponerles gque sefialen las
diferencias y las similitudes que existan entre
dos poemas diferentes, pero que tengan algo
en coman.

Posibilidades:

-Decidir qué poema es mas “emotivo”, mas
“alegre”, mas “desesperado”... de los dos.

-Discutir sobre diferencias ideoldgicas: por
ejemplo, el tema del “amor” en cada uno de
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los dos poemas... ¢estd abordado de la misma
forma? ;En qué difieren?

10. Analisis -Se propone un estudio detenido y exhaustivo
del poema, que ahonde en el analisis
estilistico y semantico de la composicion.

-Este tipo de propuesta solamente seria
recomendable para alumnos que tengan un
alto dominio de la L2 (niveles C1-C2).

-Interesante, sobre todo, para estudiantes que
quieran especializarse en Filologia.

Como acabamos de ver, todas las técnicas didacticas que proponen Maley y Duff se
fundamentan en una concepcion “desacralizada” de los textos literarios. La obra literaria
no se concibe como un objeto “intocable” e “inmutable”. Todo lo contrario: se entiende
que “aprender” a través del texto, y “comprenderlo” en plenitud, implican, en la
mayoria de los casos la “diseccion” y la aparente “desintegracion” del mismo.

El material literario se ha convertido, desde esta perspectiva, en “objeto de
experimentacion”. Las técnicas didacticas recogidas en el cuadro que se extiende a lo
largo de las paginas anteriores contribuyen a que los aprendices de lengua extranjera
pierdan ese “respeto” arcaico y casi sacramental a la obra literaria que todos hemos
sentido alguna vez en nuestra vida (ya sea en clase de literatura de L2, ya sea en el aula
de literatura de L1). Este componente “experimental” al que nos estamos refiriendo (no
sin tener en cuenta sus infinitas posibilidades de aditamentacion ladica) hace que
nuestros hipotéticos alumnos se “atrevan” a asumir “riesgos” comunicativos. Y este
modo de actuacion, al fin y al cabo, es el Gnico que conduce al aprendizaje efectivo de
una segunda lengua.

Colocar al aprendiente en la tesitura de “generar” textos “de creacion” en la L2 hace
que se incrementen sus conocimientos de la lengua (gramaticales, Iéxicos, etcétera), y
que, ademds, se activen en su mente las subdestrezas de “planificacion”,
“textualizacion” y “revision”, tan importantes para tener competencia en el plano de la

destreza de “expresion escrita”. Pero no solo eso: proponerles que “escriban” suele
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implicar una clara mejora en el empleo de estrategias de profundizacién en los procesos
de lectura™.

Por otra parte, pero en la misma linea de lo anterior, la experiencia docente de
autores especialistas en la materia que estamos tratando ha demostrado que el aprendiz
de L2 puede desarrollar con éxito su creatividad y sus habilidades de “expresion escrita”
mediante el tipo de acercamientos a las obras que plantean Maley y Duff. Y esto no
solamente en el &mbito del género lirico, sino también en lo que se refiere a los géneros

narrativo y dramatico.

2.4. Estado de la cuestion (2): formas de desarrollar actividades a partir del género narrativo.

En lo que respecta a la “experimentacion” y a la propuesta de “trabajo creativo” con
el género narrativo, hemos de remitir al trabajo de Ana Maria Ortega Ruiz y Francisco
Melguizo Alonso®?, titulado “Taller de relatos”. En él se nos explica cémo es factible
hacer un uso “diferente” de la literatura en las clases de “espafiol como lengua
extranjera”. El “taller de relatos” que estos dos profesores llevaron a efecto con sus
estudiantes consistio en la propuesta de escritura de un “relato policiaco”, para un grupo
de ocho aprendices de E/LE de seis nacionalidades distintas, dentro de un curso de
quince horas, repartidas a lo largo de tres semanas.

Los objetivos del taller eran, fundamentalmente:

a. Aumentar la “competencia oral” —tanto de “comprension” como de
“produccion”- de los alumnos mediante la discusion y la negociacion
necesarias para llegar a un acuerdo que les permitiera generar un
relato coherente y unitario.

b. Perfeccionar su “competencia escrita” a través del dominio de las
diferentes formas de expresion béasica que pueden integrar un

“relato” (esto es, la “narracion”, la “descripcion” y el “dialogo”™).

1 Como es bien sabido, la destreza de “comprension lectora” esta estrechamente vinculada a la de
“expresion escrita”. Podria decirse, metaforicamente, que ambas son “las dos caras de una misma
moneda”.

2 Ortega Ruiz, Ana Maria y Francisco Melguizo Alonso: “Taller de relatos”. En: Salvador Montesa
Peydré y Antonio Garrido Moraga (coords.). Actas del Tercer Congreso Nacional de ASELE. El espafiol
como lengua extranjera: de la teoria al aula. Méalaga, del 10 al 12 de octubre de 1991. Malaga, Unicaja-
ASELE, 1994, pags. 253-262.
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Los alumnos poseian un nivel C1 muy préximo al C2, con lo que el taller de
escritura creativa estaba orientado a “reforzar” sus conocimientos lingiiisticos previos.
Los profesores eligieron el “relato policiaco” como base para su taller, porque este tipo
de textos tiene una estructura claramente definida. Ademas, pensaron que este género
podria resultar muy familiar a todos los aprendientes, ya que esta muy difundido a
través de la television y el cine. Asi que aunque los destinatarios del taller no hubieran
leido nunca una novela o un relato de esta naturaleza, tampoco tendrian problemas para
identificar sus esquemas basicos.

Ortega y Melguizo dividieron el taller de escritura narrativa en dos fases
perfectamente diferenciadas:

1) La primera — fundamentalmente “oral”. En ella se discutid el
esquema esencial del relato.

2) Lasegunda — fundamentalmente “escrita”. En ella se consolido y se
plasmo gréaficamente el esquema perfilado en la fase anterior.

Después de describir minuciosamente todo el proceso de elaboracion del texto,
estos dos profesores nos ofrecen un fragmento del relato compuesto por sus
aprendientes. La verdad es que el resultado del taller es de una calidad que sorprende.
En ese escrito se percibe (ademas de un esfuerzo bien canalizado y un trabajo
concienzudo) el entusiasmo y el alto grado de implicacion emocional de sus creadores.
La “escritura colaborativa” dentro del aula de E/LE refuerza lazos personales y
contribuye a potenciar aspectos linglisticos y culturales. Y esto se refleja nitidamente
en el texto producido en ese taller.

Hacia el final de su trabajo, Ana Maria Ortega y Francisco Melguizo nos confiesan
lo que nosotros ya habiamos intuido: que la respuesta al “taller de relatos” por parte de
los estudiantes extranjeros fue extraordinaria. Nos informan de que los aprendientes
pasaron de un cierto temor inicial a tener un sentimiento intenso de satisfaccion
personal y colectiva. Cuando pusieron punto final a su relato policiaco, los alumnos se
hicieron conscientes de sus propias posibilidades de competencia linguistica.

Dado que, como ya comentamos un poco mas arriba, el nivel de los aprendientes
era muy alto (C1-C2), la intervencion de los profesores se limit6 a la “coordinacion” del
trabajo de los estudiantes. Los docentes fueron meros “guias” del taller, participando
solamente cuando los aprendices les preguntaban alguna duda, o les pedian ayuda para

resolver algun problema léxico o gramatical. Pero Ortega y Melguizo defienden que,
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con una mayor intervencion por parte del profesor, este tipo de talleres de escritura
creativa podria ser aplicado a grupos de alumnos de niveles inferiores.

Laura Santamaria Moleres®®, por su parte, demuestra que el género narrativo es muy
interesante a la hora de transmitir las “variedades meridionales” de la lengua espafola a
los estudiantes extranjeros. Ademas, como ya hemos dicho anteriormente, este género
es un vehiculo muy valioso de cultura (en todas sus dimensiones). Su planteamiento
concreto consiste en la elaboracion de materiales literarios a partir de un cuento de Julio
Cortazar, titulado La sefiorita Cora™®. Este texto sirve a la autora para incidir en el
fenomeno del “seseo” (a través de la propuesta de la “lectura en voz alta” dentro del
aula de ELE); para abordar el “voseo” pronominal y verbal propio del area del Rio de la
Plata (es empleado por los personajes del relato en cuestion); y para trabajar cuestiones
Iéxicas (neologismos, extranjerismos, indigenismos, arcaismos y elementos jergales).

Belén Artufiedo Guillén y Teresa Gonzalez Sainz'®, nos presentan unas
interesantisimas propuestas didacticas para el desarrollo y fomento de la “expresion
escrita” en la clase de ELE. Son conscientes de que, en los métodos que se rigen por el
enfoque comunicativo, la “escritura” suele ser planteada como un ejercicio auxiliar de
las otras destrezas. Pero ellas se centran en la escritura como “fin en si misma”. Su
propuesta sigue las lineas de lo ludico y lo creativo, buscando siempre la “interacciéon”
entre los aprendientes. Emplean, por ejemplo, “técnicas de escritura surrealista”, como
“el cadaver exquisito” y la “constitucion de definiciones”®. En una linea similar a esta,
Artufiedo Guillén y Gonzalez Sainz recuperan la técnica de la “reescritura definicional”,
propia del grupo literario OULIPO (Taller de Literatura Potencial)*’. Y nos ofrecen una

“ficha de actividad” similar a la siguiente:

3 Santamaria Moleres, Laura: “Acercamiento del espafiol americano a alumnos de ELE a través de
algunos textos literarios”. En: Nuevas perspectivas en la ensefianza del espafiol como lengua extranjera.
Tomo Il. Actas del X Congreso Internacional de ASELE, (Cadiz, 22-25 de septiembre de 1999), Cédiz,
Universidad de Cadiz, 2000, pags. 647-654.

14 Este cuento se halla dentro del libro Todos los fuegos, el fuego, Buenos Aires, Editorial Sudamericana,
1968.

> Artufiedo Guillén, Belén y Teresa Gonzalez Sainz: “Propuestas didacticas para la expresion escrita en
clase de ELE”. En: M. Rueda, E. Prado, J. Le Men y F. J. Grande (coords.). Tendencias actuales en la
ensefianza del espafiol como lengua extranjera Il. Actas del VI Congreso Internacional de ASELE. Ledn,
5-7 de octubre de 1995. Leodn, Universidad de Ledn, 1996, pags. 169-176.

% Ta “constitucion de definiciones” es un juego de raigambre surrealista que consiste en alternar
preguntas y respuestas, redactadas de forma independiente y por diferentes alumnos. Después, estos han
de asociarlas al azar. La naturaleza aleatoria del procedimiento hace posible el descubrimiento de
imagenes, que pueden ser el punto de partida para la creacion de “poemas colectivos”.

7 “QULIPO” es el acrénimo de “Ouvroir de Littérature Potentielle”. Se trata de un grupo literario que fue
fundado en 1960 por Raymond Queneau y Fracois Le Lionnais. Estaba integrado, en su mayor parte, por
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Reescritura definicional

-Objetivo - redaccion de un texto a partir de “definiciones” aisladas o de

-Estructuras -> relativos, conectores y puntuacion.

-Léxico - abierto.

-Procedimiento:

Los alumnos se reinen en grupos de tres.

A continuacion, entregamos a cada grupo un folio que contenga “citas
célebres” o “sentencias” o “aforismos” o “refranes” o muestras breves
de la literatura popular.

Después, les pedimos que las lean, las comenten entre los miembros de
cada grupo, y elijan la que mas les guste.

Llegados a este punto, tenemos que explicarles que tienen que hacer una
“expansion” del texto escogido —una expansion bastante grande: han de
proyectar una sola frase en media pagina-. Para realizar esta tarea han de
utilizar el diccionario (como esta actividad va destinada a alumnos de un
nivel B1 alto o B2 —como minimo-, pensamos que lo idoneo seria que se
sirvieran de diccionarios monolingues).

Deben buscar los sustantivos y los adjetivos de la “cita” en el
diccionario, y reescribir la frase original insertando en ella las diferentes
definiciones que vayan encontrando.

Hemos de decirles que disponen de un “tiempo limitado” para lograr
este propasito.

Es aconsejable que hagamos hincapié en la importancia de la
puntuacion.

Cuando ya tengan terminado su trabajo, cada grupo leera en voz alta su

escritores franceses de formacion cientifico-matematica. Abogaban por la creacion artistica que fusionaba
conceptos matematicos (como los “fractales” y los “algoritmos™) con recursos literarios propiamente
dichos (metaforas y/o metonimias, entre otros muchos tropos retdricos). OULIPO guarda importantes
conexiones con el Surrealismo y con el Movimiento Dada.
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creacion, y el resto de grupos intentaran adivinar a qué “cita” de partida
corresponde cada nuevo texto.

Las profesoras Artufiedo Guillén y Gonzalez Sainz consideran que la Critica
literaria y la Teoria de la literatura han desarrollado modelos de andlisis textual que
ofrecen muchas posibilidades didacticas dentro de la clase de L2. Por ello, proponen el
“analisis morfolégico del cuento”, de Vladimir Propp®, y la Ldgica del relato'®, de
Claude Bremond, como punto de partida para crear “talleres de cuentos” en el aula de
lengua extranjera. Para facilitar nuestra labor como posibles profesores de E/LE, nos

presentan un modelo de “ficha de ejercicio” muy parecida a esta:

Esquema narrativo

-Objetivo -» escribir un cuento a partir de un esquema estructural dado.
-Estructuras - tiempos de pasado; conectores temporales.
-Léxico -> abierto.

-Procedimiento:
» Reunir a los alumnos en grupos de cuatro.

» Ofrecer a los aprendientes un “esquema narrativo” a partir del que
tendran que escribir un relato. Se trata de que escriban una historia que
siga las “etapas” que nosotros les ofrecemos.

» Ejemplo de dicho esquema:

1) Presentacion del personaje principal.

2) Un acontecimiento provoca su salida hacia un destino
desconocido.

3) Por el camino encuentra a alguien que le ayuda.

4) Mas tarde, tropieza con algo /alguien que le impide continuar
su viaje.

5) Se enfrenta a este enemigo o a este obstaculo.

6) EIl personaje principal puede fracasar o vencer.

7) Vuelve a encontrar a alguien que le ayuda.

'8 Propp, Vladimir: Morfologia del cuento, Madrid, Fundamentos, 1974.
9 Bremond, Claude: Logique du récit, Parfs, Seuil, 1973.
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8) Llega a su destino.
9) Puede conseguir 0 no el objetivo.
10) Regresa a su casa.

» Para escribir la historia, los grupos de estudiantes de E/LE pueden elegir
entre los siguientes elementos:

o Personaje principal = tres estudiantes; un periodista; un
criminal; un animal; un vendedor; un secretario; un par de
zapatos (objetos)...

o Motivo del viaje = encontrar a una persona importante;
casarse; avisar a alguien de un peligro; buscar un objeto raro;
encontrar a un familiar perdido...

o Obstaculos = un animal peligroso; una persona del otro sexo
muy atractiva; un ladrén; un accidente de trafico; un mapa
equivocado; un vendedor...

» Esta “base de actividad” es muy versatil: podemos modificarla segun
el contenido de la programacion; segun los intereses de nuestros
alumnos, y/o de acuerdo con los textos que hayamos propuesto en
clase, como lecturas previas a este ejercicio.

Por su parte, los profesores Rall Ruiz Cecilia y Juan Ramén Guijarro Ojeda®
abordan el tema de la “escritura” en el ambito de la ensefianza de lengua extranjera
desde una perspectiva eminentemente practica. Nos brindan alrededor de catorce
propuestas didacticas concretas muy interesantes para desarrollar la destreza de
“expresion escrita” en el aula de “espafiol como lengua extranjera”?!. Hacia el final de
su trabajo, nos informan de que su planteamiento metodolégico deriva de forma muy
directa de la Teoria de la motivacion (tratada, segun ellos mismos, desde diferentes
angulos). Y recalcan que todas las actividades que nos muestran pretenden mejorar e

incrementar la competencia linguistica y comunicativa de los aprendientes. Pero su

% Ruiz Cecilia, Ratil y Juan Ramén Guijarro Ojeda: “Précticas para el desarrollo de la expresion escrita
en Espafiol Lengua Extranjera”. En: Montoya Ramirez, M® Isabel (ed.). Ensefianza de la lengua y cultura
espafolas a extranjeros, Granada, Universidad de Granada, 2005, pags. 109-126.

21 En el siguiente apartado de este trabajo incluiremos alguna de las propuestas didacticas que nos
presentan Ruiz Cecilia y Guijarro Ojeda.
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principal proposito es contribuir al desarrollo personal y cognitivo de los alumnos de

espafiol como L2.

2.5. Estado de la cuestion (3): opciones didacticas que nos brinda el género dramatico.

Gaspar J. Cuesta Estévez?” explora las posibilidades que existen a la hora de
introducir el universo teatral en los sistemas de ensefianza de espafiol a extranjeros. Y
nos demuestra que son muchas las ventajas que ofrece este género: sirve,
evidentemente, para potenciar las destrezas linguisticas, de un modo muy claro. Pero, al
mismo tiempo, el teatro tiene un fuerte componente ludico (podemos presentarlo como
un “juego”: el escenario es un “tablero gigante”, y los aprendientes, “fichas” o “piezas”
que deambulan sobre él, de acuerdo con unas “reglas” perfectamente delimitadas por
nosotros —hipotéticos docentes-) que contribuye de forma activa a la interaccion y a la
desinhibicion de los estudiantes. Y todo esto podemos desarrollarlo dentro de un
“engarce” mas amplio, que no es otro que el del mundo literario y cultural del ambito
hispanico. De este modo, trabajariamos de manera integrada la “Cultura” con “C”
mayuscula, y la “cultura” con “c” minuascula.

Como podemos observar, el género teatral nos proporciona muchas posibilidades de
actuacién —nunca mejor dicho- dentro de las clases de E/LE. Podemos practicar la
pronunciacion y la entonacion mediante ejercicios especificos de diccion y
declamacidn; podemos trabajar en la linea de mejorar la expresion corporal, y ensefiar a
nuestros alumnos nociones basicas de proxémica y cinésica; podemos potenciar la
destreza de “expresion oral” (ya que Serd necesario que nuestros hipotéticos
aprendientes “negocien” entre si, debatan y discutan con el fin de elegir qué obra desean

leer y representar o en qué secuencia del texto dramatico les gustaria ahondar).

Después de este rapido recorrido a través de las posibilidades didacticas que nos
sugieren los diferentes géneros, y antes de pasar a mostrar algunos ejemplos de
actividades concretas basadas en materiales literarios, vamos a detenernos en un punto
muy importante dentro del tema que nos ocupa: el que se refiere a los “criterios de

seleccion” de los textos base.

22 Cuesta Estévez, Gaspar J.: “De Lope de Vega a Svensson: un taller de teatro en el aula de E/LE”. En:
Angela Celis y José Ramon Heredia (Coords.). Actas del VIl Congreso de ASELE: Lengua y cultura en
la ensefianza de espafiol a extranjeros. Almagro, 1996. Cuenca, Ediciones de la Universidad de Castilla-
La Mancha, 1998, pags. 501-506.
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2.6. Criterios de seleccién de los textos que tomaremos como base para elaborar los
materiales literarios.

Este subapartado pretende mostrar algunas pautas que, como futuros profesores de
L2, podremos seguir para no incurrir en la “arbitrariedad” y/o para no dejarnos llevar
por nuestros “gustos subjetivos” a la hora de elegir textos literarios con finalidades
didacticas. Lo primero que hemos de tener en cuenta es que la seleccion de los textos
esta vinculada a la definicién de los objetivos que deseemos alcanzar, de los contenidos
que queramos desarrollar, y de los recursos que emplearemos para lograr los propésitos
anteriores.

El texto literario debe estar en perfecta conexién con las necesidades de aprendizaje
de nuestros alumnos: es fundamental que consideremos en todo momento el “nivel”
linglistico de los destinatarios del texto (y, en consecuencia, del material didactico que
derivara de el). Los textos no deben sobrepasar la competencia de los aprendices de
lengua extranjera, especialmente, en el plano de lo lingiistico. Evitar esto es muy dificil
en lo que respecta al plano cultural. Durante el proceso de seleccion de un texto
literario, los profesores, en muchas ocasiones, pueden toparse con el problema del
“extratexto” (esto es, todos los conocimientos de naturaleza “enciclopédica” necesarios
para entender perfecta y completamente dicho texto). Una solucion préactica a este
problema es ofrecer a nuestros alumnos una sintesis de los elementos “‘extratextuales”,
tras una primera lectura del texto, con el fin de facilitar, asi, su acceso al contenido y a
los puntos que puedan brindarles la clave para su correcta interpretacion. De este modo,
podran trabajar con el texto sin ningun tipo de handicap que bloquee el deslindamiento
de su “sentido” global.

Si se nos presentara la oportunidad, seria muy recomendable que, a la hora de
escoger los textos, tuviéramos en mente a un grupo concreto de estudiantes: lo ideal
seria que conociésemos de antemano a todos y cada uno de nuestros aprendientes, para
asi saber qué obras pueden resultarles interesantes y motivadoras. Por tanto, una de las
primeras ideas con las que podemos quedarnos es que cualquier texto que pueda suscitar
el interés de nuestros alumnos, puede ser, en potencia, un texto adecuado.

Otra consideracion que debemos albergar en nuestro interior en el momento de
proceder a la seleccion textual es que no debemos buscar obras literarias de respondan a

un elevado “estatus filologico”. Los textos que elijamos no tienen por qué formar —
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forzosamente- parte del canon. Como hemos dicho en algunas de las paginas anteriores,

el texto literario sobre el que construyamos nuestras propuestas didacticas no tiene que

ser presentado necesariamente como “modelo” de lengua. Se trata, simplemente, de

ofrecer “muestras”, “exponentes” de lengua. De hecho, algunos textos bastante

“cuestionables” desde un punto de vista estético, o desde la perspectiva de la calidad

literaria “objetiva”, pueden resultar mucho mas “motivadores” y atractivos que otros

estructuralmente intachables, y reconocidos como “obras de calidad” por la Critica
literaria.

En lo que se refiere a su extension, los textos deben ser acordes a la capacidad
lectora de sus destinatarios. Cuanto mayor sea el nivel de conocimiento de la lengua por
parte de los aprendientes, mayor podra ser la extension del texto que les propongamos,
y mayores podran ser la dificultad y complejidad lingistica que lo caractericen. Cuando
se amplia el nivel de dominio de la lengua extranjera del aprendiz, los ambitos del
corpus de textos literarios —de cualquier tipo de texto, en realidad- que puede leer se
extienden tambien, hasta hacer que el lector tenga acceso a casi toda la produccion

literaria (en este caso, el hipotético alumno poseeria un nivel C2 de su segunda lengua).

2.7. Debate acerca de la “adaptacion” o “no adaptacion” de las obras literarias dentro del
ambito de la ensefianza de lenguas extranjeras.
Llegados a este punto, hemos de abordar la “espinosa” cuestion de la “adaptacion”
0 “no adaptacion” de los textos literarios para su uso en la clase de L2. Lo cierto es que
no hay una opinion unanime entre los especialistas con respecto a este asunto. Pedraza

Jimeénez afirma que:

[...] los textos literarios de épocas pasadas han de ser
seleccionados con mucho tino, para elegir los que no
presentan arcaismos, o han de ser adaptados® para evitar
ese inconveniente®.

28 El subrayado es mio.

2 Pedraza Jiménez, Felipe B.: “La literatura en la clase de espafiol para extranjeros”. En: Angela Celis y
José Ramén Heredia (coords.). Actas del VII Congreso de ASELE: Lengua y cultura en la ensefianza del
espafiol a extranjeros. Almagro, 1996. Cuenca, Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha,
1998, pag. 62.
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Sin embargo, Naranjo Pita® considera que no es recomendable “reducir” ni
“adaptar” los textos literarios. Afirma que hacer esto es “amputar” una parte de una obra
de arte. Y, a partir de esta “intervencion” sobre el texto, la creacion literaria queda,
inevitablemente, desvirtuada.

En la misma linea que esta autora, Marta Sanz Pastor opina que las adaptaciones

alienan el verdadero sentido de una lectura literaria: la
compleja idiosincrasia del lenguaje literario se relaciona,
por ejemplo, con el hecho de que no existen dos maneras
diferentes de decir lo mismo; de modo que una adaptacion
de una obra literaria no dice ni expresa lo mismo que la
obra: es un documento distinto que, incluso, tiene una
finalidad distinta [...], y, por tanto, no se deberia emplear lo
uno como sucedaneo —tal vez, ni siquiera, como estimulo-
de lo otro.® %’

La reflexion de Sanz Pastor es muy elocuente, habla por si sola. Ella considera que
no es aconsejable “adaptar” los textos literarios, ya que, desde su punto de vista, la
dificultad radica en la “tarea” que planteemos, y no en el texto en si.

Como podemos observar a traves de estas escuetas y parciales muestras, el asunto
ha suscitado una gran controversia entre los expertos, y hay opiniones para todos los
gustos.

Nosotros, por nuestra parte, pensamos que “lo artistico” no tiene por qué ser
sinénimo de “lo didactico”. Y, por tanto, si nos mostramos favorables al empleo de
textos adaptados dentro del aula de E/LE. En los primeros niveles, este puede ser, sin
lugar a dudas, un recurso muy util. Nuestra experiencia personal como aprendices de
una lengua extranjera —concretamente, del inglés-, nos dice que esto es asi. Tenemos la
certeza de que es mucho mas placentero leer los Tales of mystery and imagination de
Edgar Allan Poe en su version original, pero no hemos podido recibir este placer
estético hasta que no hemos conseguido un nivel C1. Sin embargo, cuando nos
hallabamos en el segundo curso de la Escuela Oficial de Idiomas (teniamos, entonces,

un nivel A2), fuimos capaces de leer una version adaptada de esa misma obra, y

% Naranjo Pita, Maria: La poesia como instrumento didactico en el aula de espafiol como lengua
extranjera, Madrid, Edinumen, 1999.

%% Sanz Pastor, Marta: “Didactica de la literatura: el contexto en el texto y el texto en el contexto”.
Tomado de la Red:

<http://www.cervantes-muenchen.de/es/05_lehrerforth/Actas04-05/1-MartaSanz.pdf> [30-06-2011]. Pag.
15.

2T El subrayado es mio.
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recordamos que disfrutamos mucho haciéndolo. Y, ademads, esto sirvié para potenciar

nuestra autoestima. En aquel momento, nos sentimos “realizados” al entender una obra
literaria en una lengua extranjera.

Somos conscientes de que a Sanz Pastor no le falta razon al sostener los argumentos
que hemos querido “recortar” y presentar al inicio de esta pagina: en las creaciones
literarias, la “forma” es inherente al “contenido”, y, por tanto, realizar cualquier
modificacion en la “forma” del texto, repercute, necesariamente, sobre su “contenido”.
Por ello, pensamos que, cuando los estudiantes vayan alcanzando una competencia
linglistica bastante elevada en su L2 (niveles B2, C1 y C2), es conveniente que
comiencen a leer y a disfrutar de obras literarias originales, sin adaptar.

En nuestra opinién, como estamos tratando de transmitir, no es incompatible una
cosa con la otra. En la lectura sucede algo similar a lo que todos hemos vivido cuando
aprendimos a montar en bicicleta: al principio, nuestra pequefia bici llevaba unas
“ruedecitas” que nos ayudaban a no caer; pero cuando ya fuimos capaces de sostenernos
en ella y pedalear, logrando desplazarnos con exito, entonces, nuestros padres quitaron
esas “ruedecitas” de nuestra bicicleta, y comenzamos a correr sin mas apoyo que las
ruedas grandes.

Creemos que se ha llegado a un grado tan alto de polémica en lo que respecta a un
asunto tan sencillo, porque, en realidad, no se esta debatiendo la pertinencia didactica de
los “textos adaptados” en el aula de E/LE. Sobre lo que se estd reflexionando Yy
discutiendo es sobre la naturaleza inalterable de la obra de arte. Y este debate entronca
con otros que van en la misma linea, como, por ejemplo, el que trata de la posibilidad de
traducir textos liricos a una lengua distinta a la lengua en que fueron escritos. Estas
cuestiones, sin lugar a dudas, son muy interesantes en otros ambitos de la cultura y el
pensamiento, pero, en realidad, no guardan ninguna relacion con el tema que aqui nos

ocupa: la didactica de las lenguas extranjeras. Por esto, no nos detendremos mas en él.

2.8. Esquema planteado por Antonio Mendoza Fillola para guiarnos en el proceso de
“seleccion de textos literarios” con finalidades didacticas.

Antes de cerrar este apartado, y de pasar a presentar algunas muestras de

actividades creadas a partir de materiales literarios, vamos a incluir aqui un esquema
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tomado de Mendoza Fillola® que, a nuestro modo de ver, sintetiza de una forma muy

clara los principales criterios que han de guiarnos en el proceso de seleccion de textos

literarios con finalidad didactica que podrian ser integrados en un contexto

comunicativo de ensefianza-aprendizaje de “espafiol como lengua extranjera”:

CRITERIOS PARA LA SELECCION DE TEXTOS LITERARIOS
(ESQUEMA SINTETICO)

-Los textos seleccionados han de:

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

Motivar a los alumnos hacia la lectura, gracias al interés de sus contenidos
linguisticos, pragmaticos y culturales.

Responder a la funcionalidad de los objetivos propuestos y del aprendizaje
lingliistico-comunicativo previsto, y presentar implicaciones de valor
comunicativo y nocio-funcional.

Posibilitar la actividad cognitiva relacionada con los objetivos previstos
(aprendizaje y asimilacion de estructuras, de Iéxico, de recursos expresivos,
etcétera).

Posibilitar las inferencias y las transferencias de los usos de la lengua
observados en el discurso literario para su proyeccion en el contexto de los
contenidos de un enfoque de aprendizaje comunicativo.

Presentar situaciones comunicativas y actos de habla habituales en la
interaccion social (por ejemplo, situaciones de saludo; registro coloquial;
formulas de pregunta/respuesta; Ordenes y mandatos; presencia de apoyos
expresivos; desarrollo de esquemas conversacionales; etcétera).

Presentar ejemplo de adecuacién pragmatica y/o normativa en el uso del
sistema de la lengua.

Mostrar ejemplos claros y contextualizados del objeto de aprendizaje (por
ejemplo: diversidad de construcciones morfo-sintacticas; variantes léxicas;
etcétera), que sirvan para ampliar la capacidad expresiva del aprendiz.

Presentar usos actuales de la lengua y/o muestras de la lengua oral (por
ejemplo, presencia de dialogos y mondlogos de los personajes; intervenciones
del narrador, etcétera).

Permitir desarrollar lo siguiente:

%8 Mendoza Fillola, Antonio: Materiales literarios en el aprendizaje de lengua extranjera, Barcelona,
ICE-Horsori, Universitat de Barcelona, 2007; pags. 75 y 76.
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a. Tareas y actividades de caracter funcional y comunicativo, atendiendo a
las necesidades linguisticas, comunicativas, ludicas y culturales de los
aprendientes.

b. Las habilidades orales y escritas de los alumnos.

c. La observacion del discurso, para que los aprendices realicen
inferencias y sean capaces de asumir conocimientos sobre
peculiaridades de usos de la lengua, sobre la especificidad de los
diferentes cddigos, etcétera.

d. Observaciones sobre la creatividad en el uso literario de la lengua y
sobre la creatividad en el uso cotidiano de la lengua.

10) Tener una complejidad y extension abarcables dentro de la secuenciacion de
contenidos prevista (no suele ser eficaz prolongar en mas de tres sesiones
actividades que versen sobre un mismo texto, puesto que el interés por este
material didactico tiende a decaer.
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3. ALGUNAS PROPUESTAS DIDACTICAS FUNDAMENTADAS EN MATERIALES
LITERARIOS:

A continuacién, presentamos algunas actividades que tienen como base materiales
literarios. No se trata de una unidad did&ctica completa y estructuralmente cohesionada,
sino de propuestas aisladas. Somos conscientes de que, en el momento de la
implementacion, los textos literarios y el conjunto de actividades que deriven de ellos
deben estar integrados dentro de una unidad didactica mas amplia, ensamblados con
otro tipo de materiales y con contenidos de diversa indole. Por este motivo, presentamos
aqui ejercicios “sueltos”: porque crear unidades didacticas perfectamente calibradas nos
llevaria mucho mas lejos de lo que este trabajo pretende, que no es otra cosa que
mostrar que la literatura tiene cabida y, ademas, puede ser util en la clase de lengua

extranjera.

3.1. Niveles A1-A2:

3.1.1. “Poema persona” o modos de “presentacion personal” en los primeros dias de clase
de E/LE®

-Esta actividad puede llevarse a cabo en cualquier nivel: por su simplicidad, es
perfectamente factible en niveles iniciales (Al-A2); pero puede ser util también en
niveles intermedios y superiores. Como se trata de un “molde basico” muy flexible,
podemos “complicarlo” para que tenga mas interés entre los alumnos de niveles mas
altos. Esta decision queda en manos del docente, y dependera del grupo concreto de
estudiantes con los que trabajemos.

-Con esta actividad no se pretende evaluar la mayor o menor competencia linguistica
de los estudiantes. Se trata, simplemente, de que hablen un poco acerca de si mismos.

-Este ejercicio puede ser interesante en los primeros dias de clase, cuando los
aprendientes aln no se conocen entre si, porque ayuda a memorizar el nombre y el
apellido de las personas.

-Es aconsejable que el profesor muestre un ejemplo de lo que se pretende que los
alumnos hagan.

% Modelo de actividad tomado de: Ruiz Cecilia, Ratil y Juan Ramén Guijarro Ojeda: “Practicas para el
desarrollo de la expresion escrita en Espaiiol Lengua Extranjera”. En: Montoya Ramirez, M? Isabel (ed.).
Ensefianza de la lengua y cultura espafolas a extranjeros, Granada, Universidad de Granada, 2005, pags.
109-126.
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-El objetivo principal de este ejercicio es potenciar la motivacion y la desinhibicion de
los estudiantes.

Molde:

[nombre y apellido (s)]

[adjetivos]

Le gusta , y
Le da miedo , y
Le aburre , y
Le gustaria : y
Quiere ver : y
Vive en

[nombre y apellido (s)]

Ejemplo®:

Elisabeta Varani.

Simpatica, habladora, feliz, trabajadora, sin prejuicios.

Le gusta nadar, estudiar idiomas y salir de fiesta.

Le dan miedo los perros, las serpientes y las alturas.

Le aburren los telediarios.

Le gustaria viajar por todo el mundo y montar en globo.

Quiere ver la ultima pelicula de Woody Allen y alguna de Kieslovski.
Vive en Florencia.

Elisabeta Varani.

Otro molde posible:

[nombre]

[tres adjetivos que se relacionen

con su personalidad]

y [dos cosas que le gustan]
Y quiere visitar ... , y
paises]

[tres

[apellido]

-Como podemos intuir, esta actividad es muy versatil, y podemos reformularla como

% Ejemplo inventado por nosotros.
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queramos, ampliando o simplificando el esquema.

-Otra posibilidad para que los alumnos se presenten a si mismos, y se conozcan entre si
mas rapidamente, es el “poema acrostico”. El estudiante ha de escribir las letras que
componen su nombre en vertical, y, después, construye una frase que comience con
cada una de esas letras. El contenido es libre, pero lo mas sencillo es que se refiera a
los gustos e intereses personales de cada aprendiente.

Ejemplo®':

Cuando era nifio

Hablaba mucho en la escuela

Reia a todas horas con mis amigos
Inventaba cuentos fantasticos

Sofiaba que podria conocer a Spiderman

3.1.2. “Cloze test cerrado” a partir de un poema de Pablo Neruda

-Actividad aplicable hacia el final de un nivel Al o al inicio de un A2.

-Es un ejercicio muy sencillo: los aprendientes tienen que completar los huecos del
texto con una serie de palabras que les brindamos en un cuadro, al final de la pagina.

-Sirve para practicar aspectos linguisticos en su nivel mas basico: identificacion de
categorias léxicas (adjetivos y sustantivos), y establecimiento de concordancias de
género y numero entre los determinantes (articulos determinados e indeterminados, y el
articulo contracto “del”) y las categorias léxicas anteriormente mencionadas.

-El poema presenta rima consonante. Esto puede ayudarles: podemos pedirles que se
fijen en la “forma” de las palabras que aparecen al final de cada verso, y, en algunos
casos, esto puede servirles de “pista” para completar los huecos.

-Con esta propuesta, también podemos trabajar la pronunciacion y la entonacién, si
primero leemos nosotros el poema en voz alta, y luego proponemos a nuestros
aprendientes que lean un verso distinto cada uno de ellos, también en voz alta. La
lectura por parte de los estudiantes la iremos dirigiendo nosotros, y esto implica que
ellos deberan estar muy atentos, y tendran que ir siguiendo “el hilo” del poema, para no
“perderse”.

*! Ejemplo inventado por nosotros.
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-Algunas palabras que aparecen en el texto exceden el nivel para el que hemos
planteado este ejercicio. Somos conscientes de ello, pero pensamos que una
“adaptacion”, en este caso concreto, no seria aconsejable. El poema presenta un ritmo
muy marcado, y nos interesa mantenerlo. Pensamos que el “pequefio desnivel 1éxico”
puede ser perfectamente amortiguado si les explicamos nosotros mismos el significado

de esos vocablos “conflictivos”.

-Otra posibilidad seria incluir un breve “glosario” (al final del texto y justo antes del
cuadro con las palabras que tienen que emplear para realizar la actividad). Como se

verd, asi lo hemos hecho aqui.

-Hemos de sefialar, por otra parte, que el texto es muy valido para un nivel Al, porque

todos los verbos aparecen en “presente de indicativo”.

CLOZE TEST

“TENGO MIEGO”>?

Tengo miedo. La tarde es

Tiene mi corazon un llanto de

y la tristeza
del se abre como una boca de

olvidada en el fondo de un

Tengo miedo. Y me siento tan

que reflejo la sin meditar en ella.
(En mi cabeza no ha de caber un

y pequefio

asi como en el no ha cabido una estrella).

Sin embargo en mis 0jos una existe

y hay un en mi que mi boca no grita.
No hay oido en la que oiga mi queja
jabandonada en medio de la tierra infinita!

Se muere el universo de una calma agonia

sin la fiesta del o el crepusculo
Agoniza Saturno como una mia,

la tierra es una fruta que el cielo muerde.

Y por la vastedad del vacio van ciegas
las de la tarde, como barcas perdidas

%2 Tomado de la siguiente antologia: Neruda, Pablo: Poesia, Madrid, Unidad Editorial, 1998. EI poema

seleccionado pertenece al libro Crepusculario (1919).
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que escondieran rotas en sus bodegas.
Y la del mundo cae sobre mi vida.

GLOSARIO*
12 persona del singular del presente de indicativo del

verbo “reflejar”.

-Reflejar = (en este contexto) = manifestar, expresar.
-Calma = calmada, tranquila, quieta.

-Agonia = angustia muy grande, dolor muy intenso.

-Vastedad

= expresa gue algo es muy grande.

Palabras para completar el “Cloze test”:

muerte nubes gris enferma triste sol
estrellas muerto pregunta verde grito negra
cielo boca princesa cielo tierra

cansado tarde pena palacio suefio

POEMA COMPLETO (Y SOLUCIONES A UNA PARTE DE LA PROPUESTA DIDACTICA)

“TENGO MIEGO”

Tengo miedo. La tarde es gris y la tristeza
del cielo se abre como una boca de muerto.
Tiene mi corazén un llanto de princesa
olvidada en el fondo de un palacio desierto.

Tengo miedo. Y me siento tan cansado y pequefio
que reflejo la tarde sin meditar en ella.

(En mi cabeza enferma no ha de caber un suefio
asi como en el cielo no ha cabido una estrella).

Sin embargo en mis 0jos una pregunta existe

y hay un grito en mi boca que mi boca no grita.
No hay oido en la tierra que oiga mi queja triste
jabandonada en medio de la tierra infinita!

Se muere el universo de una calma agonia
sin la fiesta del sol o el crepusculo verde.

% Es aconsejable que, en una explicacion oral, maticemos el significado exacto de las palabras dentro del
contexto de este poema de Neruda. Pero también, por supuesto, hemos de decir a nuestros aprendices que

algunos de estos vocablos tienen mas significados, aparte de los que se ven aqui.

En caso de que trabajemos con un grupo de nivel A2, si lo creemos conveniente, podemos presentarles
algun otro significado contextualizado en alguna secuencia muy breve, a modo de ejemplo.
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Agoniza Saturno como una pena mia,
la tierra es una fruta negra que el cielo muerde.

Y por la vastedad del vacio van ciegas
las nubes de la tarde, como barcas perdidas
que escondieran estrellas rotas en sus bodegas.

Y la muerte del mundo cae sobre mi vida.

3.2. Niveles B1-B2:

3.2.1. Actividad basada en un fragmento de la novela de Gabriel Garcia Marquez:
El amor en los tiempos del célera®.

-Propuesta didactica para estudiantes de nivel A2 alto o B1 bajo.

-El primero de los ejercicios que planteamos aqui es de naturaleza plenamente
gramatical. Tomamos el texto de Garcia Marquez como “pretexto” para practicar el
“pretérito imperfecto de indicativo” y el “pretérito perfecto simple de indicativo” (o
“indefinido”). Se trata de una actividad mecénica, pero, no obstante, valida para
interiorizar algunas estructuras lingiisticas.

-Hemos tenido que adaptar el fragmento seleccionado, porque el Iéxico sobrepasaba el
nivel de los aprendientes a los que va destinada la actividad. Aun asi, es muy probable
que tengamos que explicar oralmente algunas palabras, y aclarar todas las dudas que
les puedan surgir.

— Lee el siguiente fragmento, y, a continuacion, identifica y subraya todas las formas
verbales correspondientes al pretérito imperfecto de indicativo y todas las formas
del pretérito perfecto simple de indicativo (o indefinido). Escribelas en un folio
aparte (explicando de qué forma se trata en cada caso), y pon al lado de cada una
de ellas el infinitivo que proceda.

[...] La lectura se convirtié en un vicio insaciable. Desde que le ensefid a leer, su
madre le compraba los libros ilustrados de los autores ndrdicos, que se vendian como
cuentos para nifios, pero que, en realidad, eran los mas crueles y perversos que podian
leerse a cualquier edad. Florentino Ariza los recitaba de memoria a los cinco afios,
tanto en las clases como en las veladas de la escuela, pero la familiaridad con ellos no
le alivid el terror. Al contrario, lo hacia mas fuerte. De ahi que el paso a la poesia fue

% Garcia Mérquez, Gabriel: El amor en los tiempos del célera, Barcelona, Random House Mondadori,
2008.
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muy positivo para él. [...] Pero él no hacia distincion: leia cualquier volumen, como
una orden de la fatalidad, y no le alcanzaron todos sus afios de lecturas para saber qué
era bueno y qué no lo era en la mucha literatura que pasé por sus manos. Lo Unico que
tenia claro era que entre la prosa y los versos preferia los versos, y entre éstos, preferia
los de amor, que aprendia de memoria aun sin proponérselo desde la segunda lectura,
con tanta mas facilidad cuanto mejor rimados y medidos, y cuanto mas desgarradores.

Esta fue la fuente original de las primeras cartas a Fermina Daza, en las cuales
aparecian parrafos enteros de los romanticos espafioles, y lo fueron hasta que la vida
real le oblig6 a ocuparse de asuntos mas terrestres que los dolores del corazon. [...]

En todo caso, su juventud en el hotel de paso no se redujo a la lectura y la
redaccion de cartas de amor, sino que lo iniciaron en los secretos del amor sin amor. La
vida de la casa empezaba después del mediodia, cuando sus amigas se levantaban como
sus madres las parieron, de modo que cuando Florentino Ariza llegaba del trabajo se
encontraba con un palacio poblado de mujeres en cueros, que comentaban a gritos los
secretos de la ciudad, conocidos por las palabras de los propios protagonistas. [...]

La solucion al ejercicio anterior seria la siguiente:

—> Pretérito imperfecto de indicativo.
-> Pretérito perfecto simple de indicativo.

[...] La lectura se convirtié en un vicio insaciable. Desde que le ensefio a leer, su
madre le compraba los libros ilustrados de los autores nérdicos, que se vendian como
cuentos para nifios, pero que, en realidad, eran los mas crueles y perversos que podian
leerse a cualquier edad. Florentino Ariza los recitaba de memoria a los cinco afios,
tanto en las clases como en las veladas de la escuela, pero la familiaridad con ellos no
le alivio el terror. Al contrario, lo hacia mas fuerte. De ahi que el paso a la poesia fue
muy positivo para €l. [...] Pero él no hacia distincion: leia cualquier volumen, como
una orden de la fatalidad, y no le alcanzaron todos sus afios de lecturas para saber qué
era bueno y qué no lo era en la mucha literatura que pas@ por sus manos. Lo Unico que
tenia claro era que entre la prosa y los versos preferia los versos, y entre éstos, preferia
los de amor, que aprendia de memoria —aun sin proponérselo- desde la segunda lectura,
con tanta mas facilidad cuanto mejor rimados y medidos, y cuanto mas desgarradores.

Esta fue la fuente original de las primeras cartas a Fermina Daza, en las cuales
aparecian parrafos enteros de los romanticos espafioles, y lo fueron hasta que la vida
real le 0bligé a ocuparse de asuntos mas terrestres que los dolores del corazon. [...]

En todo caso, su juventud en el hotel de paso no se redujo a la lectura y la
redaccion de cartas de amor, sino que lo iniciaron en los secretos del amor sin amor. La
vida de la casa empezaba después del mediodia, cuando sus amigas se levantaban como
sus madres las parieron, de modo que cuando Florentino Ariza llegaba del trabajo se
encontraba con un palacio poblado de mujeres en cueros, que comentaban a gritos los
secretos de la ciudad, conocidos por las palabras de los propios protagonistas. |...]
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[En un folio aparte:]

convirti6 > pretérito perfecto simple de indicativo, 3% persona del singular -
verbo “convertir”.

ensefio > pretérito perfecto simple de indicativo, 32 persona del singular - verbo
“ensefiar”.

compraba > pretérito imperfecto de indicativo, 32 persona del singular - verbo
“comprar”.

vendian > pretérito imperfecto de indicativo, 3% persona del plural = verbo
“vender”.

eran > pretérito imperfecto de indicativo, 32 persona del plural = verbo “ser”.
podian > pretérito imperfecto de indicativo, 3% persona del plural = verbo
“poder”.

recitaba > pretérito imperfecto de indicativo, 3* persona del singular - verbo
“recitar”.

alivio - pretérito perfecto simple de indicativo, 32 persona del singular > verbo
“aliviar”.

agudizaba —> pretérito imperfecto de indicativo, 3% persona del singular - verbo
“agudizar”.

fue > pretérito perfecto simple de indicativo, 3* persona del singular - verbo
“ser”.

hacia - pretérito imperfecto de indicativo, 3* persona del singular - verbo
“hacer”.

leia = preteérito imperfecto de indicativo, 32 persona del singular = verbo “leer”.
alcanzaron - pretérito perfecto simple de indicativo, 32 persona del plural > verbo
“alcanzar”.

era > preterito imperfecto de indicativo, 32 persona del singular - verbo “ser”.
pasd —> pretérito perfecto simple de indicativo, 3% persona del singular - verbo
“pasar”.

tenia > pretérito imperfecto de indicativo, 3? persona del singular = verbo “tener”.
preferia > pretérito imperfecto de indicativo, 3% persona del singular - verbo
“preferir”.

aprendia > pretérito imperfecto de indicativo, 3% persona del singular - verbo
“aprender”.

fueron > pretérito perfecto simple de indicativo, 3% persona del plural - verbo
“ser”.

aparecian - pretérito imperfecto de indicativo, 32 persona del plural - verbo
“aparecer”’.

obligd > pretérito perfecto simple de indicativo, 32 persona del singular = verbo
“obligar”.

redujeron - pretérito perfecto simple de indicativo, 3?2 persona del plural = verbo
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“reducir”.

iniciaron > pretérito perfecto simple de indicativo, 32 persona del plural - verbo
“Iniciar”.

empezaba > pretérito imperfecto de indicativo, 3% persona del singular - verbo
“empezar”.

levantaban > pretérito imperfecto de indicativo, 3% persona del plural > verbo
“levantar”.

parieron > pretérito perfecto simple de indicativo, 3% persona del plural > verbo
“parir”.

llegaba > pretérito imperfecto de indicativo, 3% persona del plural > verbo
“llegar”.

encontraba > pretérito imperfecto de indicativo, 3% persona del singular - verbo
“encontrar”.

comentaban - pretérito imperfecto de indicativo, 3% persona del plural - verbo
“comentar”.

-Esta actividad puede transformarse en “comunicativa’ si les decimos:

= En el fragmento que acabas de leer, se nos dice qué tipo de libros le
gustaban a Florentino Ariza, y cuales no. ¢Cuales son tus libros favoritos?
¢ Cuéles son los que menos te gustan? Cuéntaselo a tus compaferos de
clase, y a tu profesor, y escucha qué es lo que dicen ellos.

-Podemos sugerirles, ademas, que resuman por escrito algun otro libro que hayan leido
en su lengua materna, en los ultimos tiempos.

-Para comprobar si han comprendido correctamente el contenido de la secuencia que
les hemos ofrecido, podriamos proponer alguna actividad de “verdadero o falso”.

-También seria interesante plantear algun ejercicio como el que sigue:
— De acuerdo con sus lecturas, ¢como definirias la personalidad del protagonista?

= Por ejemplo, a Woody Allen le gustan los comics y la literatura moderna.
Le encantan los libros de humor. Es un hombre irdnico y posmoderno.

3.2.2. Actividades a partir de tres poemas de Mario Benedetti*

-Propuestas didacticas aplicables en niveles de B1 en adelante.

% Modelo de actividad tomado de: Anadon, Maria José: “Cuatro poemas de amor de Mario Benedetti:
una propuesta didactica para el aula de E/LE”. Frecuencia L, nim. 26, julio de 2004, pags. 19-21.
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-Debido a la temética erdtico-amorosa de los poemas seleccionados, es recomendable
que se trabaje con ellos cuando los destinatarios sean alumnos adultos. Los adolescentes
pueden entender perfectamente el sentido de estos poemas, pero pensamos que, debido a
su edad, pueden sentirse inhibidos, o por el contrario, pueden “revolucionarse”
demasiado.

-Los objetivos principales son:

— Refuerzo de estructuras sintacticas y repaso de conocimientos
Iéxicos.

— Ejercitar las destrezas de “comprension lectora” y “expresion oral”.

— Ejercitar las destrezas de ‘“expresion escrita” y ‘“‘comprension
auditiva”.

— Poner a nuestros estudiantes en contacto con una variedad propia del
“espanol meridional” (la de la zona del Rio de la Plata).

— Introduccion de elementos culturales y socioculturales.

Poema 1: “Pies hermosos”>®

La mujer que tiene los pies hermosos

nunca podra ser fea

mansa suele subirle la belleza

por tobillos pantorrillas y muslos

demorarse en el pubis

que siempre ha estado mas alla de todo canon
rodear el ombligo como a uno de esos timbres
que si se les presiona tocan para elisa
reivindicar los labricos pezones a la espera
entreabrir los labios sin pronunciar saliva

y dejarse querer por los 0jos espejo

la mujer que tiene los pies hermosos
sabe vagabundear por la tristeza

a) Entregamos a nuestros alumnos trozos de papel en los que estan escritos los versos
aislados de este poema, para que ellos lo recompongan. Hemos de darles la “pista”
de que la enumeracion de las partes del cuerpo va en orden ascendente (desde los
pies hasta los ojos del cuerpo femenino descrito). Le proporcionamos algo asi como:

% De El olvido esta lleno de memoria, Madrid, Visor, 1997.

49



Maria Jesus Bernal Martin.
Master E/ELE. Curso 2010-2011. Facultad de Filologia.
Universidad de Salamanca.

La mujer que tiene los pies hermosos = Les indicamos que este verso es el primero.
demorarse en el pubis
y dejarse querer por los 0jos espejo
entreabrir los labios sin pronunciar saliva
nunca podra ser fea
que siempre ha estado mas alla de todo canon
mansa suele subirle la belleza
reivindicar los lubricos pezones a la espera
por tobillos pantorrillas y muslos
que si se les presiona tocan para elisa
rodear el ombligo como a uno de esos timbres
la mujer que tiene los pies hermosos

. sabe vagabundear por la tristeza

SrAS-IOIMUO®)»

-El objetivo no es tanto que reconstruyan el poema correctamente, como que dialoguen
y debatan entre ellos, en pequefios grupos, llevando a cabo una labor de trabajo
colaborativo dentro del aula de ELE.

-La comprobacion de que lo han hecho “bien” se hace a través de la escucha de la
grabacion que acompafia a la edicion impresa del libro de Benedetti en Visor. Esa
grabacion corresponde a la lectura del propio autor, dentro de un recital poético que
tuvo lugar en Madrid, en el afio 1996.

b)

[Solucion: A,E,G,1,B,F,K,J,H,D,C,L,M]

Podemos jugar con otra hipotesis. Podemos preguntarles: ¢Y si se nos describiera a
un hombre en vez de a una mujer? ¢Qué partes del cuerpo resaltariamos?

Y, a continuacion, dividiriamos la clase en dos grupos: uno formado solamente por
hombres, y otro integrado exclusivamente por mujeres. Y les pediriamos que
escribieran esa lista en un folio.

Luego les diriamos: Pasad esa lista al grupo del sexo opuesto, para que sus
componentes elaboren un poema con una estructura semejante a la del poema de
Benedetti.

d) Leed en una “puesta en comun” los poemas que habéis escrito. ;Hay grandes

diferencias entre el trabajo de los hombres y el de las mujeres? En caso afirmativo,
explicad cuéles (tema de debate).

Entregad a cada uno de vuestros compafieros una copia de vuestro poema, y, entre
todos, elegid el que exprese el mejor “piropo”.
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Poema 2: “Tactica y estrategia

Mi tactica es
mirarte

aprender cdmo sos

quererte como s0s

mi téctica es
hablarte
y escucharte
construir con palabras
un puente indestructible

mi tactica es
quedarme en tu recuerdo
no se cOmMo ni sé

con qué pretexto
pero quedarme en vos

mi tactica es

ser franco
y saber que vos sos franca
y que no nos vendamos
simulacros
para gque entre los dos
no haya telon

ni abismos

mi estrategia es

en cambio

mas profunda y mas
simple

mi estrategia es
que un dia cualquiera

Maria Jesus Bernal Martin.
2010-2011. Facultad de Filologia.
Universidad de Salamanca.

»37

ni sé como ni sé
con qué pretexto
por fin me necesites.

3" De Poemas de otros, Madrid, Visor, 2001.
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Haz un listado que contenga cinco técticas que pueden utilizarse para enamorar a
alguien.

Pésale la lista a un compafiero de clase, para que decida cuéles son las dos mas
eficaces.

Haced una puesta en comun con los resultados de toda la clase, y discutid sobre
ello.

¢Como completarias las siguientes tacticas extraidas del poema de Mario
Benedetti?

+Mi tactica es:

=  Mirarte:

= Aprender:

= Quererte:

= Hablarte:

= Escucharte:
= Ser:

Ejemplo de lo que los aprendientes podrian responder®®:

Mi tactica es mirarte cuando duermes,
Aprender a entender tu silencio,

Quererte cuando te enfadas,

Hablarte en susurros cuando no estas,
Escucharte cuando tienes algin problema
Y ser la mas dulce siempre.

El siguiente paso de esta propuesta didactica seria pedirles que intercambien sus
poemas con el de un comparfiero. Y decirles: De acuerdo con el texto que ha creado
tu compafero, ¢coémo definirias su personalidad? Elige el adjetivo que mejor le
defina :

Romaéntico

Egoista

Generoso

Apasionado

Carifioso

Malvado

Distante

Otro

N Y B

% Ejemplo inventado por nosotros.
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f) Con las dos estrategias mas eficaces que han surgido de la actividad (b), elaborad
la que podria ser otra estrofa del poema de Benedetti. [Esto implica tener que
transformar y sintetizar las ideas en versos cortos, que tengan por nucleo un
infinitivo. Antes de plantear este ejercicio, hemos de orientar a nuestros
aprendientes en este sentido].

9) En “Tactica y estrategia” aparece un fenémeno linglistico propio de la variedad
del espaniol que se habla en Argentina y Uruguay: el “voseo”.

= Observa como se manifiesta el voseo en este poema
[pronombres: -te, vos; posesivos: tu; verbos: sos].

Poema 3: “Los formales y el frio”*’
Quién iba a prever que el amor  ese informal
se dedicara a ellos tan formales

mientras almorzaban por primera vez
ella muy lenta y él no tanto

y hablaban con sospechosa objetividad
de grandes temas en dos volumenes
susonrisa  ladeella

era como un augurio o una fabula
sumirada ladeél  tomaba nota
de como eran sus ojos  los de ella
pero sus palabras las de él

no se enteraban de esa dulce encuesta

como siempre 0 como casi siempre

la politica condujo a la cultura

asi que por la noche concurrieron al teatro
sin tocarse la ufia o un ojal

ni siquiera una hebilla o una manga

y como a la salida hacia bastante frio

y ella no tenia medias

solo sandalias por las que asomaban

unos dedos muy blancos e indefensos

fue preciso meterse en un boliche

y ya que el mozo demoraba tanto
ellos optaron por la confidencia

% De Poemas de otros, Madrid, Visor, 2001.
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extra seca y sin hielo por favor

cuando llegaronasu casa lade ella
ya el frio estaba en sus labios los de él
de modo que ella  fabula y augurio

le dio refugio y café instantaneos

una hora apenas de biografia y nostalgias
hasta que al fin sobrevino un silencio
como se sabe en estos casos es bravo
decir algo que realmente no sobre

él probo solo falta que me quede a dormir
yellaprobé  por qué no te quedas

y él no me lo digas dos veces

yella  bueno por qué no te quedas

de manera que él se quedd  en principio
a besar sin usura sus pies frios  los de ella
después ella beso sus labios los de él
que a esa altura ya no estaban tan frios
y sucesivamente asi

mientras los grande temas
dormian el suefio que ellos no durmieron

“momentos del dia” podéis identificas en el poema?

55| O [=

b) Uno de los escenarios del poema es un “boliche”. ;Qué es eso? Y alli trabaja un

[Solucidn:]
éDonde estan? éEn qué momento del dia?
En el restaurante A la hora de comer
En el teatro Por la noche
En el boliche Por la noche
En casa de ella Por la noche

“mozo”. (Como denominariamos en Espafia a ese “mozo”?

= Boliche = bar o discoteca
=  Mozo = camarero o barman

%% para realizar esta actividad es necesario disponer de la grabacién que acompafia a la edicién de Visor.
Si no se tiene, se puede localizar algin video en YouTube. En cualquier caso, si no se cuenta con recursos
para poder ver o escuchar la grabacion en el aula, siempre es posible que sea el mismo profesor el que lea

el poema para sus alumnos.
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c) Escuchad de nuevo el poema e identificad qué hicieron exactamente en cada
momento del dia:
éQué hacen?

1. En el restaurante Almorzar; hablar de temas
Serios; cruzar miradas.

2. En el teatro Ver una obra de teatro

3. Enel boliche Tomar una copa

4. En casade ella Tomar café; hacerse
confidencias; acostarse
juntos.

d) La cita de los personajes del poema de Mario Benedetti, “Los formales y el frio”,
como hemos visto, se desarrolla en cuatro escenarios diferentes.

-VVamos a dividir la clase en parejas.
-Cada una de ellas va a escribir un didlogo en cada uno de esos
escenarios, teniendo en cuenta las referencias ofrecidas por el texto para
expresar el ambiente, los tipos de temas de los que hablan, las sutilezas
de la relacion personal...
-Cuando ya los tengan escritos, habra de representar un breve “role-play”
de sus dialogos, para que sus compafieros los observen.
-Mientras cada pareja escenifica sus didlogos, los demas estudiantes han
de rellenar una “ficha de observacion” similar a esta:

Ficha del observador
1. Adecuacién al contexto y al momento de la cita
2. Interaccion (gestos, movimientos corporales, entonacion...)
3. Correccion gramatical

e) Otra posibilidad es realizar la misma actividad de antes, tratando de reproducir los
rasgos fonéticos y la cadencia entonativa de la zona del Rio de la Plata, si el nivel
del grupo lo permite, y si consideramos que esta puede ser una necesidad para el
futuro de nuestros aprendientes. O si ellos nos lo demandan directamente, porque les
interesa.
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*! Tomado de la Red: <http://amediavoz.com/jaramilloDario.htm#7>.
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persona 0 cosa que cautiva / artificio / efecto de la magia

resplandor

pasar un hilo, cuerda, alambre, etc., por el agujero de varias
cosas / atravesar, clavar

alumbrar

viento suave

ensartar

trastornar, revolver, cambiar de orden, de situacién o de estado

hechizo

mover algo suavemente de un lado a otro sin que cambie de
lugar, como la cuna de los nifios

mecer(se)

llenar de luz y claridad

brisa

luz muy clara / brillo de algunas cosas
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= Por ejemplo:
— Si viviera en una casa muy pequefia, no tendria que
trabajar mucho para limpiarla.
— Si no me voy de vacaciones al Caribe, no quemaré mi
piel con el sol.

— [Actividad en parejas]. En el texto, el sujeto lirico expresa como los
recuerdos vienen a su mente. Los recuerdos emergen en su memoria de una
manera muy sensorial: “el olor de un café”, “la musica de Janis Joplin” ...
¢ Qué te trae recuerdos a ti? Escribe una redaccion de entre 50 y 60 lineas
en las que lo expliques. Luego, léesela a tus comparieros y a tu profesor.

— Después de haber realizado todos los ejercicios anteriores, les podriamos el
siguiente video, disponible en You Tube:

< http://www.youtube.com/watch?v=dpxyFPbfTzs>

= Entre el minuto 1:33 y el 2:55, vemos y escuchamos al
propio poeta recitando el poema que hemos escogido para
versar sobre él esta propuesta didactica.

= Antes y después de ese lapso de tiempo, recita otros poemas.
Si lo consideramos conveniente, podemos hacer que nuestros
aprendientes escuchen también esos otros poemas, con el fin
de que se familiaricen con el “acento colombiano”.

3.3. Niveles C1-C2:

3.3.1. Definiciones a partir de un texto de Jardiel Poncela®

-Actividad aplicable en niveles B2, C1, C2.
-Objetivos:
— Reafirmar los mecanismos de definicion léxica.
— Potenciar las capacidades de sintesis expresiva.
— Reconocer “féormulas de extranamiento” propias de los

*2 Modelo de actividad tomado de: Garrido, Antonio y Salvador Montesa: “La literatura en la ensefianza
de espafiol para extranjeros”. En: Rosario Alburquerque (ed.). III Jornadas Internacionales del Espafiol
como Lengua Extranjera: del 17 al 23 de septiembre de 1990, Castillo-Palacio Magalia, Las Navas del
Marqués (Avila), Madrid, Direccion General de Cooperacion Cultural, Servicio de Difusion de Espafiol,
1991, pags. 73-83.
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movimientos Surrealista y Dadaista.
— Reconocer recursos de humor e ironia.
— Desarrollar la creatividad expresiva.

-Primero les ofrecemos una serie de palabras de uso comun (vocablos que los alumnos
de ese nivel deben conocer perfectamente), y les pedimos que hagan una definicién de
las mismas. Esas palabras son:

Baston
Beso
Camarero
Carecel
Cigarro
Ciudad
Menu
Novio
Pescaderia
Silla
Sombrero

OoO0oo0ooooooao

-Un ejemplo de lo que los estudiantes pueden realizar es este:

0 Camarero = persona que trabaja en un bar o en un restaurante. Su labor es
servir comidas y bebidas a otras personas.

-A continuacién, cuando ya hayan definido todas las palabras, podemos sugerirles que
las consulten en un diccionario monolingiie —solamente en caso de que alberguen
alguna pequena duda, o quieran afianzar el significado, para sentirse mas “seguros’-.

-Después, les entregamos fotocopias que contengan un texto de Enrique Jardiel
Poncela, perteneciente a El libro del convaleciente®. Ese texto consiste en definiciones
“humoristicas” o “ironicas” de las mismas palabras que les habiamos brindado al

principio de la actividad:

0O Baston = Palo de diversas maderas que sirve para que, en las broncas, nos lo
quiten y nos den con él en la cabeza.

O Beso = Intercambio de microbios.

O Camarero = El que nos echa el café en los pantalones.

% Jardiel Poncela, Enrique: El libro del convaleciente: inyecciones de alegria para hospitales y
sanatorios, Madrid, Biblioteca Nueva, 1943.
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Cércel = Hotel gratuito.

Cigarro = Tubito de papel, relleno de una sustancia indefinible, que sirve para
destrozarse la laringe y para entablar conversacion con los compafieros de viaje,
cuando vamos en el tren.

Ciudad = Aglomeracion de peligros.

Men0 = Lista de cosas indigeribles.

Novio = Joven con bigote que paga la merienda.

Pescaderia = Deposito de cadaveres conservados en hielo.

Silla = Mueble que se compra para sentarse encima, pero que se suele usar para
tirarlo a la cabeza.

Sombrero = Caja para serrin.

-La comprension y captacion del sentido de estas “nuevas” definiciones, casi con
seguridad, va a producir risa y sorpresa en nuestros hipotéticos aprendientes.

-La siguiente fase de la actividad consiste en proponer a los estudiantes que escriban
ellos mismo ahora sus propias y personales definiciones de una serie de palabras,
siguiendo ese modo “humoristico” e/o “ironico” de entender la realidad. Volvemos a
brindarles algunas de las palabras de antes, pero insertamos, también, términos nuevos,
que contribuirdn —aun mas- al desarrollo de su creatividad.

Estas palabras pueden ser:

Baston
Beso
Ciudad
Novio
Caracol
Espejo
Teléfono
Llave
Pantalon

I A Y O Y

-Cuando comprobemos que nuestros alumnos han escrito definiciones como: “Caracol
= animal que no paga alquiler”, nos daremos cuenta de que los objetivos propuestos al
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micio de esta “ficha de actividad” han sido alcanzados.

3.3.2. Poesia conceptual.
Propuesta didactica a partir de varios poemas de Alejandra Pizarnik*.

-Actividades para alumnos de niveles C1-C2, con intereses filolgicos, o con un interés
muy intenso hacia la poesia y el arte (mUsica, artes plasticas, etcétera). Podria ser
interesante desarrollar esta propuesta dentro de una asignatura de “Cultura” con “C”
mayuscula.

-El lenguaje de los poemas que vamos a plantear es muy sencillo, muy depurado. Los
poemas, en si, no son dificiles de entender denotativamente. Sin embargo, los ejercicios
que vamos a proponer, implican una dificultad considerable, ya que los aprendientes
tienen que realizar una fuerte labor de inferencia, y, como se vera, habran de potenciar
al madximo su creatividad. Ademas, para poder ayudarles a captar el “sentido” de
algunos de los textos, necesitaremos introducir conceptos tedricos como el de la
“intertextualidad” (conexiones entre Pizarnik y Lautréamont, Pizarnik y Artaud, entre
otras). También tendremos que explicar, al menos levemente, ciertos aspectos de la
biografia de la autora (suicidio a los 36 afios), porque, sin ellos, no sera posible ahondar
en los poemas, y comprender la profundidad que reside en ellos.

-El primer ejercicio de esta propuesta consiste en lo siguiente: [individualmente].
Conecta cada titulo con el poema que corresponda. Después del tiempo que les
hayamos brindado para hacerlo, hacia el final de la sesion, cada uno de los alumnos
explicard en voz alta (“puesta en comun”) por qué ha hecho esa vinculacion y no otra.
Han de justificar su respuesta. Esto servird para potenciar la “destreza de expresion
oral”.

Titulos Poemas

La palabra que sana = La muerte siempre al lado.
Escucho su decir.
Solo me oigo.

Enunejemplarde  Una flor
Les chants de no lejos de la noche
Maldoror mi cuerpo mudo
se abre
a la delicada urgencia del rocio

** Todos los poemas de Alejandra Pizarnik incluidos en esta propuesta han sido tomados de: Pizarnik,
Alejandra: Antologia, Madrid, El Pais (coleccion de poesia), 2009.
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Aunque la voz (su olvido
volcandome naufragas que son yo)
oficia en un jardin petrificado

recuerdo con todas mis vidas
por qué olvido.

Esta lila se deshoja.

Desde si misma cae

y oculta su antigua sombra.
He de morir de cosas asi.

Debajo de mi vestido ardia un campo con flores alegres como
los nifios de la media noche.

El soplo de la luz en mis huesos cuando escribo la palabra
tierra. Palabra o presencia seguida por animales perfumados;
triste como si misma, hermosa como el suicidio; y que me
sobrevuela como una dinastia de soles.

Esperando que un mundo sea desenterrado por el lenguaje,
alguien canta el lugar en que se forma el silencio. Luego
comprobara que no porque se demuestre furioso existe el mar,
ni tampoco el mundo. Por eso cada palabra dice lo que dice, y
ademas, mas y otra cosa.

Titulos

Poemas

La palabra que sana Esperando que un mundo sea desenterrado por el lenguaje,

En un ejemplar de
Les chants de
Maldoror

alguien canta el lugar en que se forma el silencio. Luego
comprobara que no porque se demuestre furioso existe el mar,
ni tampoco el mundo. Por eso cada palabra dice lo que dice, y
ademas, mas y otra cosa.

Debajo de mi vestido ardia un campo con flores alegres como
los nifios de la media noche.

El soplo de la luz en mis huesos cuando escribo la palabra
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tierra. Palabra o presencia seguida por animales perfumados;
triste como si misma, hermosa como el suicidio; y que me
sobrevuela como una dinastia de soles.

Veértigos o Esta lila se deshoja.

contemplacién de Desde si misma cae

algo que termina y oculta su antigua sombra.
He de morir de cosas asi.

Desmemoria Aunque la voz (su olvido
volcandome naufragas que son yo)
oficia en un jardin petrificado

recuerdo con todas mis vidas
por qué olvido.

Amantes Una flor
no lejos de la noche
mi cuerpo mudo
se abre
a la delicada urgencia del rocio

Silencios La muerte siempre al lado.
Escucho su decir.
Solo me oigo.

-Después de esto, explicariamos algunos conceptos teoricos, como los que
mencionamos un poco mas arriba. Ademas, podemos hablarles de la Teoria de la
interartisticidad. Podemos ponerles dos composiciones de Sandor Varess (Hommage a
Paul Klee, y Un grand sommeil noir basada en el poema homénimo de Paul Verlaine).
También seria interesante mostrarles imagenes de pinturas de Paul Klee, para que
entiendan lo que son el Expresionismo y la Abstraccion en el campo de las artes
plasticas. Y podriamos ensenarles algunas obras de Joseph Kosuth (en concreto: “One
and three chairs”), para que se aproximen al Arte conceptual. Esto, ademas de
contribuir a incentivar su motivacién y su implicacion personal dentro del aula de
E/LE, sirve para ejemplificar la teoria que les hemos transmitido, y conecta de lleno
con la forma de escribir y de concebir el hecho poético, por parte de Alejandra
Pizarnik.
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-Ahora propondriamos un “taller de escritura creativa”. Vamos a invitarles a que
escriban ellos un poema “similar” a los de Pizarnik. Se trata de que expresen un
“sentimiento” (“tristeza”, “alegria”, “cansancio”, “pasion”, etcétera), en tres o cuatro
versos, muy depurados. Para que realicen este ejercicio, hemos de ofrecerles las

siguientes pautas:

o Piensay escribe:

Un sentimiento (sobre €l va a “apoyarse” todo el poema).
Un color.

Un sabor.

Una parte del cuerpo.

— Un momento del dia.

Un animal.

o Ahora, construye tu propio poema. Por ejemplo®:

En las tardes azules
los pajaros vuelan tristes

Tus 0jos no salen de mi mente

La amargura amarilla de las arafias.
Las tardes no dejan lugar a los recuerdos.

Dulces mafianas tibias de agosto.
Tu voz viajando por el aire.
Mariposas blancas en mis oidos.

** Ejemplos inventados por nosotros para ilustrar lo que podria esperarse de esta actividad.
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4. CONCLUSION:

Como hemos tratado de dejar patente a lo largo de este trabajo, la literatura es una
base muy interesante para crear, a partir de ella, materiales didacticos aplicables en la
clase de “espafiol como lengua extranjera”.

Hemos querido destacar, especialmente, el sincretismo de posibilidades que se
condensan en esta disciplina: la literatura es “medio” (es input linglistico tan valido
como cualquier otro, siempre que sepamos seleccionarlo y adaptarlo a los diferentes
niveles de aprendizaje); pero también es “fin en si misma” (N0 podemos negar la parte
artistico-estética inherente a las obras literarias). Estas dos concepciones bésicas del
producto literario se combinan y se retroalimentan, propiciando que el aprendiente de
L2 desarrolle su “competencia lingiiistica” y su ‘“competencia lecto-literaria” (y por
ende, su “competencia comunicativa”), ademas de hacer posible la transmision de
conocimientos socioculturales, interculturales y “Culturales” (saberes enciclopédicos).
En definitiva, la literatura permite ensefiar y practicar aspectos gramaticales,
funcionales, pragmatico-comunicativos, a la vez que canaliza todas las dimensiones de
la cultura, e integra aspectos estilisticos que pueden ser fuente de motivacion y de
potenciamiento del componente afectivo dentro del aula de E/LE.

Y, en nuestra opinion, este ultimo rasgo definitorio del potencial de los materiales
literarios en la clase de L2 no es, en absoluto, desdefiable: es evidente que la literatura
genera respuestas emocionales en los aprendientes (los “talleres de escritura creativa”
gue hemos descrito en las paginas precedentes dan buena fe de ello), ya que, entre otras
muchas cosas, los textos literarios pueden ser un punto de partida para que, a partir de
una propuesta didactica concreta, los aprendices puedan expresar sus opiniones,
reacciones, reflexiones —mas o menos- objetivas y sentimientos mas subjetivos. La
literatura engloba “lo de dentro” y “lo de fuera”: realidad exterior y realidad interior de
los sujetos.

En suma, esta exploracion en los modos en que la literatura puede resultar
provechosa dentro de una clase de lengua nos ha demostrado que hay muchas (y muy
versatiles) maneras de “jugar” con las piezas de este puzle maravilloso: el sistema de la

lengua.
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