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Resumen

Este articulo presenta los distintos enfoques que se han adoptado en la instruccion de
la produccidn escrita en LE observando su evolucién a lo largo de la historia de la
ensefianza de LE. La presentacion de dicha informacion se puede considerar util para
la investigacion cientifica en el &mbito de la didactica de LE. Asimismo, se espera
que el presente trabajo sirva como base tedrica para los ensefiantes de LE a la hora de

elegir el método que van a emplean para la ensefianza de la produccion escrita en LE.

Abstract

This article presents the different approaches that have been adopted in the instruction
of the written production in FL observing their historical evolution. The presentation
of this information can be considered useful for the scientific research in the scope of
Didactics of FL. Furthermore, we hope that the present study serves as theoretical
bases for the teachers of FL when they choose the method that they are going to use

for the instruction of the written production in FL.
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1. Los distintos enfoques adoptados en la instruccién de composicion en LE.

El papel que desempefia la produccion escrita en la ensefianza de LE y la
manera en la que la han ensefiado los profesores de LE ha variado a lo largo de la
historia de la ensefianza de LE. Las diferentes orientaciones metodoldgicas, que se
basan en diversos fundamentos tedricos y en las aportaciones de la investigacion en la
composicion en LM, han hecho que se adoptaran diferentes perspectivas en cuanto a
la ensefianza de la produccion escrita en LE.

Segun Forteza Fernandez y Faedo Borges (2005), este tipo de informacion, que
observa la evolucion de un fendmeno desde un punto de vista histdrico, es necesaria y
atil para cualquier investigacion cientifica, dado que permite tanto al investigador
como a los que leen la investigacion conocer la esencia del fendmeno que examinan,
el origen de los conceptos y de las teorias, las relaciones y las tendencias que se han
creado a lo largo del desarrollo de dicho fendmeno.

A continuacion, se presentan los distintos enfoques que se han adoptado en la
instruccion de composicion en LE. Los cuatro primeros se basan en la clasificacion
que proponen Raimes (1991) y Lonon Blanton (1995). En concreto, el primer enfoque
es el enfoque en la forma, segin Raimes (1991) o enfoque en el texto, segun Lonon
Blanton (1995), el segundo es el enfoque en el escritor. ElI enfoque siguiente es el
enfoque en el contenido, segin Raimes (1991) o el enfoque en la realidad externa,
segun Lonon Blanton (1995) y el ultimo es el enfoque en el lector. En cuanto al
quinto enfoque, dedicado a las funciones o los géneros, lo describe Cassany (1990)
en su presentacion de los diferentes enfoques didacticos para la ensefianza de la

expresion escrita.

1.1 El enfoque en el texto.

Segun Raimes (1991), la primera orientacién que aparece en la ensefianza de la
composicion en LE es la que se centra en el texto, es decir, en el producto del escritor.
Cassany (1990) la denomina centrada en la gramatica y Hyland (2003) la caracteriza

como centrada en las estructuras lingdisticas. Segun Raimes (1991), dicha orientacion



se ha desarrollado en dos fases sucesivas: la fase de la composicion controlada y la
fase de la version en la L2 de la retérica actual — tradicional.

1.2 Composicion controlada.

Segun Silva (1990), el inicio de la historia de la composicion en LE se localiza
en la década de los cuarenta, cuando empieza en los Estados Unidos la época moderna
de ensefianza de LE. Ortega Ruiz y Torres Gonzalez (1994) afirman que hasta la
década de los sesenta el método que predomina en la ensefianza de LE es el método
audiolingual, que se basa tedricamente en el conductismo, el modelo psicolinguistico
para el aprendizaje y el estructuralismo, el modelo linguistico para la descripcion
gramatical de las lenguas.

El representante mas destacado de esta orientacién y precursor del método
audiolingual es Fries. Fries (1945) propone el enfoque oral en la ensefianza de LE y
da, de tal manera, prioridad a la lengua hablada. Considera que el habla es la lengua y
el desarrollo de la destreza oral debe ser el primer objetivo de la ensefianza de LE.
Esto se puede conseguir por las imitaciones de expresiones que produce un nativo.
Las teorias de Fries hicieron que la produccion escrita quedara relegada a un segundo
plano, que su aprendizaje se considerara secundario y que se limitara a ser el
complemento de la expresion oral.

Silva (1990) sefiala que de la aplicacidn de este enfoque a la ensefianza de la
produccion escrita en LE resulta la Ilamada “composicion controlada” o “composicion
guiada”. En el modelo de la composicién controlada, la escritura se considera como
una actividad de formacion de habitos, el escritor se limita a usar estructuras
linguisticas aprendidas, no presta atencién al contenido ni a la generacién de ideas. Su
esfuerzo se centra en la produccion de estucturas formalmente correctas. Como el
contexto de la composicién es la clase, es de esperar que no se tenga en cuenta de
ninguna manera ni la audiencia ni el objetivo del texto.

Silva y Leki (2004) sostienen que a pesar de que en el nombre de este enfoque
se incluye la palabra “composicion”, los escritores no componen, sino que se limitan a
manejar textos, frases y estructuras ya existentes con el objetivo de practicar las
formas gramaticales y evitar los errores de transferencia de su LM.

De la misma manera describen Ortega Ruiz y Torres Gonzalez (1994) la

composicién controlada. Segun ellos, en el modelo de la composicién controlada la



escritura se concibe como un medio para que los alumnos de LE practiquen sus
conocimientos gramaticales. De esta manera, las actividades de escritura consisten en
la copia de frases, parrafos o textos enteros. La generacion de ideas y la creatividad de
los escritores son temas ajenos a la composicion controlada. Ademas, como no se
toman en cuenta las situaciones concretas y los contextos especificos del texto, la
lengua utilizada y estudiada es una lengua sin variaciones, una lengua homogénea,
lejos de la lengua de la vida real.

Matsuda (2003) considera que el uso de la composicion controlada es un
método centrado en en la estructura de la oracion y no examina el texto como un
conjunto. Consiste en la combinacion de ejercicios que facilitan el aprendizaje de
estructuras oracionales y no deja la posibilidad de cometer errores.

En la década de los sesenta comienzan a manifestarse las primeras criticas hacia
la composicion controlada. Segun Silva (1990), se ha revelado que el modelo de la
composicion controlada ya no es suficiente y que la composicion de un texto no
requiere sélo la formulacién de algunas frases gramaticalmente correctas. Por tanto,

surge la necesidad de combinar la composicion controlada con la composicién libre.

1.3 La version en la L2 de la retorica actual — tradicional.

El enfoque en el texto entra en una nueva fase. Raimes (1991) localiza
temporalmente el inicio de esta fase en 1966, al introducir Kaplan el concepto de la
retorica contrastiva. Segun Silva y Leki (2004), esta nueva fase aparece tanto con las
aportaciones de la retdrica contrastiva como de la retorica actual — tradicional y por
eso se denomina la version en la L2 de la retorica actual-tradicional: “The L2 Version
of Current Tradicional Rhetoric”.

Segun Cassany (2005), la retérica contrastiva es una disciplina que se relaciona
con la ensefianza de LE, porque su analisis se centra en las diferencias y los elementos
comunes en el uso de la escritura entre la LM del aprendiente de una LE y la LE que
quiere estudiar. Cassany (2005) subraya el hecho de que cuando alguien escribe en
LE, la interferencia de su LM puede ocurrir tanto en el nivel linguistico, como
también en el discursivo y pragmatico. Lo cual significa que cuando alguien compone
un texto en LE, tiene que tener en cuenta no solo las reglas gramaticales y formales de
la LE, sino también otros elementos, como la organizacion y la funcion del texto, las

expectativas de la audiencia, el grado de formalidad que exige el contexto, el nivel de



formalidad impuesto por las relaciones sociales. Lo més importante es que estos
elementos tengan que adaptarse y seguir las reglas propias de la comunidad que usa la
LE.

Por otro lado, la descripcion mas famosa de las caracteristicas de la retorica
actual — tradicional la ha realizado Young (1978), quien ha sido el primero en usar el
término retorica actual-tradicional, segin Connor (1997). Como refiere Silva (1990),
Young (1978) considera que esta orientacion se centra en el producto escrito.
Examina los textos analizandolos en palabras, oraciones y parrafos y los clasifica
basdndose en la clasificacion de los tipos discursivos: descripcion, narracion,
exposicién y argumentacion.

Los supuestos de estas dos areas cientificas sirven de base tedrica para formar la
version en la L2 de la retdrica actual-tradicional que se aplica en la ensefianza de la
produccidn escrita en LE. Segln Silva (1990), este enfoque metodoldgico prioriza la
construccion ldgica y el arreglo de las formas discursivas. Ademas, enfatiza el
desarrollo del parrafo y por extension, emplea los principios del desarrollo del parrafo
a la composicion del texto.

Matsuda (2003) considera este enfoque que se centra en la estructura del
discurso y da méas importancia a la organizacion ldgica de las oraciones. Bajo la
influencia de la retérica, esta orientacion pedagogica extiende su analisis discursivo al
nivel del parrafo, en contraste con el del nivel de la oracion, que se realiza en la
composicién controlada.

Silva (1990) afiade que en la practica pedagdgica, los ensefiantes centran la
atencion de los aprendientes de LE en la forma. Las actividades de escritura consisten
en la seleccion entre varias oraciones dadas para usarlas en parrafos o textos
determinados. En las actividades mas complejas, los estudiantes se dedican a escribir
en una lista oraciones sobre un tema concreto determinado por el profesor y las usan
para producir un texto.

En resumen, el objetivo fundamental de esta orientacion metodoldgica es la
colocacion adecuada de oraciones determinadas dentro de esquemas pre-existentes.
La destreza en la produccion escrita consiste en la identificacion y la internalizacion
de estos esquemas textuales pre-existentes y la seleccion de las oraciones aceptables
para ellos. De esta manera, el texto se transforma en una coleccidn de estructuras

discursivas complejas que se encajan en otras estructuras mayores y mas complejas.



1.4 El enfoque en el escritor.

La teoria segun la cual el enfoque en el texto es fragmentario e ignora muchos
aspectos del complejo acto de escribir en combinacion con la influencia de la
investigacion en composicién en LM centrada en los procesos que atraviesan los
escritores, sefialan el cambio de enfoque en la ensefianza de composicion en LE.

Segun Krapels (1990), la influencia de la investigacion en la composicion en
LM resulta decisiva para la ensefianza de la produccion escrita en LE. Hasta la década
de los ochenta se carecia de una investigacion suficiente de la produccidn escrita en
LE, lo cual explica la falta de un modelo tedrico explicativo en tal &mbito

Esta laguna hace que los investigadores y los ensefiantes de la expresion escrita
en LE se vean afectados por las recomendaciones de algunos investigadores de los
estudios de composicidn que opinan que las estrategias y los procesos que utilizan los
escritores en LE son similares a los de los escritores nativos. Zamel (1982) basandose
en los resultados de su investigacion afirma que los enfoques de la ensefianza de
composicién en LM son adecuados y se pueden aplicar también a una clase de
ensefianza de composicion de LE.

De esta manera, se aplican a la instruccion de composicion en LE los modelos
explicativos de composicion basados en el proceso de composicidn, cuyos principios
ya se han descrito con mas detalle en el capitulo anterior. En breve, el enfoque en el
escritor, segln Raimes (1991) y Lonon Blanton (1995), o el enfoque en el proceso,
segun Silva (1990), Cassany (1990) y Hyland (2003) prioriza el proceso de la
composicion, pone énfasis en lo que hace y en lo que piensa el escritor durante la
produccion de un texto escrito. Segun Zamel (1982), dicho proceso compuesto por
subprocesos recurrentes es un proceso exploratorio, a lo largo del cual el escritor trata
de descubrir los medios adecuados para expresar lo que quiere decir.

Las ideas de esta orientacion aplicadas a la ensefianza de la produccion escrita
determinan las caracteristicas de la metodologia didactica que se usa en clase. Segun
Silva (1990), los ensefiantes de produccién escrita en LE concentran su interés en el
escritor, relegando a un segundo plano el texto y sus aspectos formales. Los aspectos
formales vienen determinan por el contenido y el objetivo de la comunicacion.

El papel del profesor es ayudar a los estudiantes a comprender el complejo
proceso de escribir y fomentar el desarrollo de estrategias para cada uno de los

subprocesos de los cuales tal proceso se compone. La aplicacion en clase de una



metodologia de este tipo requiere un ambiente positivo, que promueve la colaboracion
entre los estudiantes y limita la interferencia del profesor.

Para Silva y Leki (2004) la instruccion de la produccion escrita en LE consiste
en guiar a los aprendices por los procesos de la composicion. El objetivo de esta
orientacion metodoldgica no es la creacion de buenos textos, sino la creacion de
buenos escritores, capaces de usar los medios adecuados para expresar sus ideas. En
el centro de este método se hallan el escritor y sus objetivos, aunque se tiene en
cuenta la existencia de la audiencia.

A pesar del entusiasmo con el que investigadores y ensefiantes de la expresion
escrita en la LE ha aceptado el nuevo enfoque en el proceso, no todos los profesores
de LE, segin Raimes (1991), adoptan esta nueva orientacion y siguen usando la
metodologia que se basa en el texto y da prioridad al profesor. Puede explicarse este
hecho teniendo en cuenta las afirmaciones de Zamel (1982), segun las cuales los
profesores de LE se centran més en la adquisicién de la lengua y el analisis de errores,
preocupandose por lo tanto méas que los ensefiantes de LM por los elementos formales

y la exactitud del texto.

1.5 El enfoque en el contenido.

Segun Raimes (1991), el enfoque didactico siguiente para la ensefianza de la
produccion escrita en LE es el enfoque en el contenido, que se desarrolla
paralelamente con el enfoque en el lector, el cual se presentara a continuacion. Los
dos enfoques surgen a finales de la década de los ochenta como una reaccién a la
excesiva preocupacion de los investigadores de produccion escrita por los procesos
realizados durante la composicién de un texto y vienen a proponer la supremacia del
contenido por encima de la forma del texto y los procesos de su produccién.

Cassany (1990) y Hyland (2003) describen también el enfoque en el contenido.
Cassany (1990) considera que el enfoque en el contenido se desarrolla
simultaneamente en dos contextos diferentes, desarrollandose por ello dos
perspectivas diferentes. La primera se desarrolla en la educacion secundaria y es el
Ilamado movimiento “escritura a través del curriculum” o segun Raimes (1991),
enfoque en el contenido y la segunda surge en las universidades estadounidenses, y es

la que Raimes (1991) denomina enfoque en el lector.



Segun Cassany (1990), este enfoque propone basarse en la escritura para
ensefar otras materias, dado que se considera que el proceso de componer incluye el
proceso de aprendizaje. Los seguidores de este enfoque piensan que durante el
proceso de composicion de un texto sobre un tema concreto, los escritores pueden
aprender sobre este tema. De tal manera, la ensefianza de la produccién escrita deja de
ser exclusivamente objetivo de la asignatura de lengua y ahora puede incorporarse a
cualquier asignatura.

De esta manera, un curso de este tipo se centra en el contenido del texto y no se
preocupa por los aspectos formales. Los puntos centrales son las ideas del texto, la
claridad con la que se presentan, la organizacion de estas ideas, la creatividad del
escritor y los argumentos en los que se basan. En un curso como este, el ensefiante
relega a un segundo plano las cuestiones formales y se refiere a estas s6lo cuando
tiene que afrontar alguna dificultad especifica.

Por otra parte, en una clase centrada en el contenido, es interesante sefialar que
los escritores no suelen escribir sobre sus creencias y sus experiencias personales. El
proceso que siguen para redactar un texto escrito es el siguiente. Su primer paso es
encontrar informacion sobre el tema de su composicion basandose en fuentes
bibliograficas. A continuacion, valoran y organizan esta informacion, elaboran
esquemas y finalmente componen su texto.

Segun Raimes (1991), el enfoque en el contenido ha tenido mayores
repercusiones en la organizacion del curriculum que el enfoque en el texto o el
enfoque en el escritor. Los cursos centrados en un tema concreto vienen a sustituir la
tipica clase de LE. El problema es que en una clase de LE, el profesor puede usar
todas las diferentes perspectivas de la ensefianza de la produccion escrita, sin
embargo, en los cursos centrados en el contenido no existe esta flexibilidad.

Al contrario, Hyland (2003) sostiene que los cursos basados en el contenido
raramente suelen estarlo exclusivamente. Hyland (2003) piensa que constituyen una
manera para que el ensefiante incorpore y combine diferentes perspectivas de la
composicién en su clase. Muchas veces se usan como base para la ensefianza de los
procesos de la composicién y, otras veces, aunque orientadas en el contenido, se

centran en las estructuras y funciones linguisticas.



1.6 El enfoque en el lector.

El enfoque en el lector es el enfoque que se desarrolla al mismo tiempo que el
enfoque en el contenido. Segun Cassany (1990), el enfoque en el lector surge en el
contexto académico, en el que se observa que el enfoque en el proceso no ayuda a los
estudiantes a escribir textos aceptables. A causa de este hecho, este enfoque se
denomina tambiéen “Inglés para fines académicos”. Investigadores que usan esta
denominacién son Silva (1990), Raimes (1991) y Silva y Leki (2004).

Uno de los investigadores que considera mas adecuado el enfoque en el lector es
Horowitz (1986). Horowitz (1986) critica que se diera tanta importancia al enfoque en
el proceso, porque considera que este enfoque se ocupa exclusivamente de las
variables psicolinguisticas, cognitivas y afectivas e ignora los factores sociales y
culturales, como el contexto de la situacion, la audiencia y sus demandas, las
demandas de la tarea y las restricciones que impone el género textual.

Horowitz (1986) sefiala que un enfoque didactico centrado solo en el proceso no
es adecuado para los estudiantes de las universidades, porque no satisface sus
necesidades de escribir textos académicos, dirigidos a una comunidad discursiva
concreta, la académica, con expectativas especificas y una manera especial de
expresarse.

De tal modo, la ampliacién de estas ideas y su aplicacion a todos los contextos
de escritura tiene como resultado este nuevo enfoque en el lector, cuyas caracteristicas
se presentan a continuacién. Segin Raimes (1991), se pone la atencion en las
expectaciones de la audiencia fuera del aula de clase, siendo esta una caracteristica
novedosa de esta orientacion. Es verdad que el concepto de la audiencia no es nuevo,
dado que es una de las dimensiones que se tiene en cuenta en una clase de
composicién centrada en el proceso. Sin embargo, el pardmetro que diferencia el
concepto de audiencia en los dos enfoques es la determinacion de esta dltima.

En el enfoque en el proceso, la audiencia son los compaferos de clase y el
profesor, mientras que, en el enfoque en el lector, la audiencia podria ser cualquiera
dentro o fuera de la clase, que no fuera un individuo especifico, sino miembro de una
comunidad discursiva. De esta manera, como los lectores forman parte de
comunidades discursivas, siguen algunas reglas concretas, tienen una imagen concreta

sobre lo que es aceptable y la comunidad discursiva determina sus expectativas.



Segun Raimes (1991), la aplicacion de esta teoria a la enseflanza de la
produccion escrita ayuda a ensefiar las formas especificas que usan las diferentes
comunidades discursivas para expresarse. El ensefiante tiene que presentar a los
estudiantes las caracteristicas de la produccidn escrita de cada comunidad discursiva y
ensefarles los medios linglisticos adecuados para comunicarse de una manera eficaz

con los miembros de las diferentes comunidades discursivas.

1.7 El enfoque en las funciones.

El dltimo enfoque didactico para la ensefianza de la produccion escrita en LE
que se presenta es el enfoque en las funciones. A este enfoque se refieren Cassany
(1990) y también Hyland (2003), denominandolo enfoque en el género textual. Segun
Cassany (1990), los primeros modelos didacticos de ensefianza de la produccién
escrita en LE basados en las funciones lingisticas aparecen la década de los ochenta,
lo cual significa que son paralelos al enfoque en el contenido y al enfoque en el lector.

Cassany (1990) localiza la raiz de estos modelos didacticos de produccién
escrita en LE en el &rea de la ensefianza de LE y, en concreto, en la aplicacion del
método comunicativo para la ensefianza de LE. Desde el punto de vista del método
comunicativo, el objetivo de la ensefianza de una lengua es comunicar. La lengua es
un medio comunicativo que utilizan los hablantes para conseguir sus objetivos
comunicativos. Cada objetivo comunicativo representa una funcion diferente de la
lengua.

A pesar de que estos cambios en la ensefianza de LE aparecen la década de los
sesenta, no es hasta la década de los ochenta que se aplican a la produccion escrita en
LE. Esto se puede explicar, segun Ortega Ruiz y Torres Gonzalez (1994) porque el
método comunicativo se centra en la comunicacion oral. La prioridad dada a la
comunicacion oral en el método comunicativo se confirma también por Robles Avila
(2000).

Fruto de la aplicacion de estos planteamientos a la ensefianza de la produccion
escrita en LE surge un nuevo enfoque didactico basado en los géneros textuales.
Como el concepto de funcion no es adecuado para la produccién escrita, se ha
sustituido por el concepto de géneros textuales o tipologias del textos. Cada tipo de

texto cumple un objetivo comunicativo diferente. Estos diferentes tipos de textos



representan maneras socialmente aceptadas de usar la lengua para conseguir un
objetivo determinado.

Al enfoque en los géneros textuales se refiere también Hyland (2003).
Considera que las formas gramaticales y sintacticas son herramientas que emplea el
escritor para conseguir su objetivo comunicativo. Asi, las selecciones que realiza el
escritor se determinan por sus intenciones, por su relacion con los lectores y por la
situacion especifica sobre la que escribe. Ademas, Hyland (2003), valorando el
enfoque en los géneros textuales, sostiene que una de sus contribuciones es la
incorporacion al uso de la lengua de la dimensidn discursiva y contextual.

De tal manera, segun Cassany (1990), en una clase de ensefianza de produccion
escrita en LE que adopta estos planteamientos se ensefia la lengua como la usan los
hablantes, los alumnos aprenden los diferentes dialectos y registros que presenta una
lengua, trabajan con material basado en la vida cotidiana y el ensefiante tiene en
cuenta las necesidades comunicativas individuales.

En cuanto a la manera de proceder de un ensefiante en una clase de este tipo, se
puede describir de la siguiente manera. Primero, se presentan a los aprendientes
modelos reales de diferentes tipos de textos, los cuales deberan comparar para
localizar sus rasgos caracteristicos y a continuacién sigue la préctica. En una primera
fase, se prefieren actividades escritas cerradas. Acto seguido, los alumnos escriben

textos completos basados en una situacion o contexto determinado.

2. Conclusion

La presentacion de las diferentes perspectivas en la ensefianza de la produccion
escrita en LE muestra el desarrollo de los estudios de composicién y los cambios de
orientacion metodoldgica que han surgido a lo largo de la historia de la ensefianza de
LE. La busqueda del origen de cada enfoque didactico, la descripcion de sus
caracteristicas y la manera de aplicarla en clase nos han ofrecido una imagen
completa de cada enfoque y nos han ayudado entender la esencia de los diferentes
enfoques y las razones de su origen.

Sin embargo, es necesario aclarar que los diferentes enfoques didacticos
presentados no se excluyen el uno al otro, al contrario, se complementan y pueden
aplicarse todos en una clase de ensefianza de produccion escrita en LE. La diferencia

entre los diferentes enfoques didacticos reside en el epicentro de su atencion.



Hyland (2003) desarrolla méas este pensamiento y sostiene que la metodologia
mas eficaz para ensefiar la produccion escrita en LE es una sintesis de los puntos mas
positivos de cada enfoque didactico. Cassany (1990) sostiene la misma opinion y
considera que cualquier acto de escribir se determina por todos los factores
presentados: los aspectos formales, el proceso de componer, el contenido, la audiencia
y la funcioén o el género textual. De esta manera, una metodologia didéctica no puede
excluir ninguna de estas dimensiones.

Ademas, Cassany (1990) considera que la utilizacién de un solo enfoque
didactico en la clase de expresion escrita en LE puede resultar negativa para los
aprendices, porque de tal manera pierden el resto de los factores y no adquieren una
imagen completa del complejo fendGmeno que es componer un texto escrito. Cualquier
enfoque didactico, incluso el mas novedoso, aplicado en clase de una manera radical y
extrema, constituye una manera fragmentaria y peligrosa de tratar la ensefianza de la

produccion escrita.
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