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INTRODUCCION

El origen de esta memoria habria que buscarlo en las conversaciones de
la autora con otros profesores de ELE sobre el uso de las canciones en el aula.
Como profesores, todos reconociamos haberlas empleado en nuestras clases,
a todos nos parecia muy importante utilizarlas y reconociamos que es un
material altamente motivador para los alumnos. Pero, sin embargo, nos dimos
cuenta de que careciamos de un criterio a la hora de seleccionar las canciones
y de desarrollar una explotacion didactica de las mismas. Incluso en algunas
ocasiones, quizas dejandonos llevar por nuestro entusiasmo o0 gustos
musicales, intuiamos que no sabiamos muy bien ni por qué, ni para qué las
estabamos utilizando. Asi pues, pedimos al lector que interprete esta memoria

como un intento de poner en orden esta situacion.

Nuestro objetivo es dignificar el uso de las canciones en la ensefianza
de idiomas y presentar las posibilidades didacticas que estas ofrecen
respondiendo a tres preguntas claves: ¢, Por qué trabajar con canciones?, ¢Qué

tipo de canciones se deben trabajar?, ¢ CoOmo se deben trabajar?

Lo que nos proponemos en primer lugar es tratar de confirmar si esta
intuicion sobre la importancia de las canciones en el aprendizaje de nuestros
alumnos es algo mas que una mera impresion. Para realizar una confirmacion
MAas rigurosa optamos por acudir a lo que, respecto al potencial didactico de las
canciones argumentan los diferentes especialistas en la materia. Una vez
confirmada la importancia de este material pasaremos a disefiar unos criterios
de seleccion que ofrezcan al docente un patron sobre el que guiar la seleccion
de las futuras canciones que llevara al aula. El siguiente paso seria proponer
unos modelos de explotacion didactica. Para este proposito analizaremos
primeramente las diferentes tipologias de actividades existentes, para después,

elaborar una tipologia propia.
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A continuacion, siguiendo lo ideas expuestas en el marco tedrico,
elaboraremos un criterio con el fin de aplicarlo al analisis de materiales que
vamos a efectuar posteriormente. Analizaremos tanto los manuales de ELE
para adultos y nifios, como algunos materiales complementarios con la

intencion de ver cémo tratan las canciones.

Por dltimo elaboraremos un directorio de recursos musicales a los que el

profesor puede acudir para elaborar su propio material.
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CAPITULO PRIMERO

MARCO TEORICO

1.1 El Potencial didactico. ¢Por qué es importante trabajar con

canciones?

La musica formar parte de nuestra vida y ejerce una enorme influencia
en nuestros sentimientos y comportamientos.; la escuchamos en la radio, en el
coche, en la television, en la publicidad, en los centros comerciales, en las
consultas médicas incluso en los quiréfanos. Esta presente en practicamente
todos los aspectos de nuestra vida. Entonces, ¢como no va a formar parte de
nuestro aprendizaje? ¢por qué ha de ser en las aulas el Unico sitio donde la

musica no esté presente?

Para intentar responder a esta pregunta quizas lo primero que debiamos
plantearnos es por qué hasta ahora no se han tenido en cuenta las canciones
en la clase de ELE. Habria que considerar la importancia de las creencias de
los profesores al respecto ya que éstas influyen a la hora de elegir el material,
estructurar las clases, tomar decisiones pedagdgicas y en el comportamiento
del profesor. No querriamos hablar aqui tanto de las creencias sobre la
ensefianza o las distintas metodologias sino de las creencias de los profesores
respecto a la introduccion del uso de la musica en la clase. Murphey (1992: 8-
9) recoge algunas creencias de los profesores que sin duda han obstaculizado

el uso de las canciones:

Los profesores no se toman la musica en serio.

e Creen gue puede molestar a las clases contiguas.

e Los estudiantes “se desmadran” y se pierde el control de la clase.

e Los diferentes gustos musicales entre los estudiantes de un mismo

grupo es un problema.
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e Utilizar canciones es una pérdida de tiempo porque se apartan del
curriculo.

e EIl vocabulario de las canciones es pobre e incluye demasiado argot.
Cuentan ademas con expresiones contrarias a las normas gramaticales
que pueden inducir a error.

¢ No saben como se puede explotar el material con éxito.

e A veces es dificil encontrar las letras y la musica de las canciones.

e Los estudiantes so6lo quieren escuchar la cancidén y no trabajar con ella.

e Las aulas carecen de medios audiovisuales.

e A los profesores no les gusta cantar.

e Muchas canciones son inteligibles.

e Los estudiantes no querran cantar.

e Algunas canciones expresan violencia o discriminacion sexual que
pueden crear un conflicto en el aula.

e Los alumnos pueden proponer musica que el profesor odia.

e Las canciones pasan de moda pronto.

e Es dificil involucrar a otros profesores y compartir la produccion del

material.

Santos, J (19978 insiste también en que aun persisten los prejuicios
contrarios al uso de las canciones porque se considera una pérdida de tiempo,
una distraccién del programa a la par que una falta de rigor y seriedad

académica.

A juzgar por las creencias aqui expuestas, muchos profesores se preguntan
qgué tienen que ver las canciones con el aprendizaje de una lengua. Parece
incluso que crea ciertas reticencias en los profesores porque su uso conlleva
diversion, pero la idea de que aprender no puede ser divertido es hoy ya una
idea caduca. Pero seria imprescindible que se entendiese que las canciones
son un material real mas y que como tal es tan atil, o mas, que el material

convencional, y que racionalice el uso de la musica en la clase estableciendo




Mercedes Castro Yagie

los puntos de conexidn entre la experiencia de cantar y el uso comunicativo de

la lengua.

La defensa del uso didactico de las canciones recurre normalmente a
argumentos practicamente idénticos a los que sirvieron para la incorporacion a
las clases de idiomas de otros materiales reales como los fragmentos literarios.
De hecho, muchas son las concomitancias entre una poesia y la letra de una
cancion. Griffee (1992: 3) sin embargo sefiala que las canciones tienen una
identidad propia y que sus caracteristicas son diferentes que las de la poesia.

Resume en tres las caracteristicas de las canciones:

1. La cantidad de informacién es menor que en la poesia que suele ser
leida y no cantada y da una informacién mas densa.

2. La redundancia es mayor que la en la poesia. A veces incluyen
proverbios o frases conocidas. Aunque suenen simples comparadas con
la complejidad de la poesia no se trata de una simplicidad negativa, sino
que potencia la comprension.

3. Tienen la cualidad de hacer crear al oyente que la cancion esta sonando
para €l en exclusiva. Crea un mundo propio de expresiones y
sentimientos y cuando participamos de la cancidn participamos del
mundo del artista.

Estas afirmaciones nos parecen un poco discutibles. No entendemos muy
bien en que argumentos se basa para asegurar que las canciones son mas
simples y con una informacion de una cancion es menos densa que en la
poesia. Quizas se trate de una afirmacion valida en el contexto anglosajén al
que el autor pertenece, pero en el panorama hispanico muchas son las
canciones cuyo texto es incluso complicado y de dificil comprensién incluso
para los hablantes nativos. No sabemos tampoco cual es la opinién de Griffe
respecto a los poemas musicados. Sin embargo, creemos que la tercera
afirmacion (también valida para la poesia, sin duda) si debe ser tomada en

cuenta y puede gue influya en el proceso de aprendizaje.
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A la hora de justificar el uso de las canciones como material didactico
efectivo y con repercusiones positivas en el proceso de aprendizaje en vez de
apelar a grandes teorias linguisticas, psicolégicas o pedagdgicas, las
propuestas responden mas a la experiencia y la aplicacién practica de los
autores que se han ocupado de esta cuestion. Veamos como defienden sus

argumentos.

Griffe en Songs in actions (1992:4-5) esgrime 6 razones por las que utilizar

las canciones y la musica:

1. Crea un ambiente positivo en la clase: relaja a los estudiantes, crea una
atmosfera de trabajo divertida y proporciona seguridad a aquellos
alumnos que se sienten mas inseguros.

2. Por su input linguistico: Parece haber una profunda relacion entre ritmo y
discurso. Ser sensibles al ritmo es un primer paso basico y necesario en
el aprendizaje de una lengua y qué mejor que exponer el ritmo a los
alumnos a través de la musica. Ademas el lenguaje natural de las
canciones a veces es preferible frente a la artificialidad de la lengua
existente en ciertos manuales.

3. Por su input cultural: La musica es un reflexion del tiempo y el espacio
en que es producida, por lo que son muy idéneas para utilizarlas como
reflexiones historicas. Cada cancion es una capsula cultural llena de
informacion social, asi que llevar a clase una cancion es llevar un
“pedacito” de cultura.

4. La cancion como texto: la cancion puede usarse como texto, de la
misma forma que un poema, un cuento, una novela, un articulo de
periédico, o cualquier material real.

5. Canciones y musica como complemento: pueden usarse para completar
un manual, para marcar un cambio, en ocasiones especiales como
Navidad o como complemento en clases de diferente indole:

e Clase de conversacion. Puede utilizarse para discutir su forma,
contenido y propiciar un debate al igual que se hace con la poesia u

otros discursos escritos
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Clase de vocabulario. Las canciones son especialmente idéneas para la
introduccién de vocabulario porque propician un contexto.

Clase de gramatica. En las canciones, las estructuras gramaticales se
usan en un contexto natural que ayuda a conocer su uso.

Clase de pronunciacion. Los tonos, ritmos y acentos de la musica
propician el aprendizaje de la pronunciacion.

Interés de los alumnos: Es un hecho que las nuevas generaciones han
crecido en un ambiente de globalizacion musical en el que las figuras del
pop actual forman parte de la vida de los alumnos. Este puede ser un
punto de conexidon con el mundo del alumno que sirve a motiva su

interés y participacion en la clase, en la lengua y en el aprendizaje.

Estos seis argumentos creemos que justifican razonablemente el uso de

las canciones en el aula. Sin embargo, aunque el panorama musical hispano

goza cada vez mas de una mayor difusion, aceptacion y seguimiento a nivel

mundial, creemos que esta globalizacion musical que anota el autor hace

referencia a la musica anglosajona y, por lo tanto, seria valida exclusivamente

para los profesores de inglés.

Igualmente, Murphey en Music and Song (1992:6-8) se propone hacernos

reflexionar sobre la importancia de la muasica y las canciones en el aula a través

de unas cuantas afirmaciones:

Es mas facil cantar la lengua que hablarla.

La muasica es muy importante en el desarrollo de la lengua infantil.

La fascinacion que crea el pop en los adolescentes por su necesidad y
deseo de capturar la atencidén convierten las canciones en una fuente de
motivacion.

La musica nos rodea: en el bar, en el restaurante, en el coche, en el
fatbol... Podemos llevarla incluso siempre a cuesta con el disc-man.

Las canciones actian en la memoria a corto y largo plazo.

La lengua egocéntrica: Segun esta teoria de Piaget de 1923, parece que

la mente tienen una tendencia natural a repetir lo que oimos a nuestro
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alrededor y el humano experimenta cierto placer al oirse a si mismo y
repetir.

e Las canciones contienen las repeticiones que los profesores buscan y
son mas motivadoras que las de otro tipo de textos.

e Las canciones llevan al alumno a sentirse identificado con el texto. A
pesar de las referencias temporales o espaciales que pueda tener una
cancion tendemos, consciente 0 inconscientemente a acercarlas a
nuestra vida y experiencias personales.

¢ Relajan, divierten y dan armonia al grupo.

Las razones de Murphey nos parecen menos rigurosas que las de Griffe.
Que la musica nos rodee no justifica mas que la importancia de la muasica en
nuestra vida, pero no parece que sea una afirmacion demasiado razonable
como para justificar la incorporacién de la musica en el aula. Buena parte de
sus afirmaciones hacen referencia a la parte emocional del alumno (deseo de
llamar la atencion, placer al oirse a si mismo, identificacion personal con el
texto, efecto relajante). Es cierto que la situacion emocional del alumno es muy
importante en su aprendizaje, pero no es lo Unico que lo determina. Quizas
Murphey deberia tener en cuenta otras razones y tratar de sugerir hipétesis

confirmadas y no meras intuiciones: ¢, Por qué es mas facil cantar que hablar?

Sobre el potencial didactico de las canciones se pronuncia también Santos,
J. (1997:130) sugiriendo algunos aspectos por los que resulta conveniente
utilizar las canciones en la clase de ELE:
e Despiertan un interés positivo entre los estudiantes debido a su carga
emocional haciendo que el alumno pueda sentirse identificado con ellas.
e Posibilidad que ofrecen para la integracion de temas de actualidad
cultural e incluso de contenidos de otras areas curriculares (literatura,
historia, arte).
e La industria discografica genera gran cantidad de materiales auténticos

gue son documentos breves y de facil explotacion.
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e Son vehiculos de informacion linguistica, desde el plano fénico hasta el
sintactico y Iéxico semantico.
e Son pegadizas y facilmente memorizables capaces de activar el

mecanismo de adquisicion lingliistica al que se referia Chomsky.

Las propuestas de Santos, J. son una sintesis de lo expuesto por Griffe. La
novedad reside en que amplia el abanico de los recursos y no se centra solo en
el texto de la cancién sino que apunta las posibilidades de explotacion de otros

materiales reales relacionados con la mUsica como material docente.

Santamaria (2000) siguiendo a Maley y Duff* en un articulo sobre el poder
evocador de la poesia y la musica, apunta aun mas ventajas sobre el uso de
las canciones:

e Universalidad: Todos los pueblos cuentan con canciones en su
patrimonio cultural. Los alumnos estdn acostumbrados a ellas desde
nifos y conocen su tipologia textual. Lo Unico diferente es el cédigo
linguistico.

e Originalidad: Ofrecen una gran variedad de temas y enormes
posibilidades de explotacion.

e Motivaciéon: Los alumnos tienen la responsabilidad y la libertad de
interpretar las canciones y cada uno va a contribuir con su impresién a
gue se produzca un intercambio comunicativo.

e Componente ludico: Una cancion nos ofrece la oportunidad de jugar con
ella, probar su elasticidad y explorar sus limites. Se puede jugar,

aprender y disfrutar con ella.

! Baralo, M.(1998:45), Teorfas de adquisicion de lenguas extranjeras y su aplicacion a la ensefianza de
espafiol, Fundacién Antonio de Nebrija, Madrid:

Chomsky propone que la adquisicion de una lengua s6lo es posible si el proceso esta guiado por una
estructura innata llamada Gramatica Universal que sobre la base del input recibido llega a construir un
sistema interno, cognitivo que permite comprender y producir las formas y el funcionamiento de la
gramatica de dicha lengua.

2 Maley, A. y Duff, A. (1989), The inward Ear, Cambridge University Press en Santamaria (2000).
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e Ambigledad: Podemos encontrar que una cancion transmita mas de un
mensaje. La interpretacion es libre lo que es una gran ventaja como
factor de interaccion en el aula.

e Memorizacion: Es un material pegadizo y de facil memorizacion.

e Carécter representativo y coral: Las canciones estan pensada para ser
interpretadas en grupo y en voz alta, lo que hace que el caracter coral no
parezca artificial en el aula.

e EIl Iéxico: Es muy asociativo y concentrado en textos completos vy

cerrados.

Recogiendo todas las propuestas hasta aqui mencionadas, consideramos
que son muchas las razones que deberian motivar al profesor a llevar la
muasica al aula. Las canciones son un material auténtico concebido para
nativos, pero esto no hace mas que motivar al alumno que lo asume como un
reto y se siente enormemente gratificado cuando comprueba que es capaz de
desarrollar en otra lengua una capacidad tan usual y comun en su lengua
materna. Las canciones ademas suscitan en el oyente cierta predisposicion
psicolégica, sensorial y cultural lo que crea una atmosfera de cordialidad y
cooperacion muy importante para el desarrollo del aprendizaje de una lengua
extranjera. Estos aspectos convierten las canciones en uno de los recursos
didacticos méas efectivos, motivadores e inagotables, en un puente entre la

cultura del profesor y la del alumno.

Desde el punto de vista linguistico son textos breves, cuyo argumento suele
seguirse con facilidad, y constituyen modelos de lengua en un marco
contextualizado a la par que verdaderos inventarios de lengua viva. Son
vehiculos para la lengua y la comunicacibn y ofrecen al estudiante
oportunidades para practicar la entonacion, la pronunciacion, el ritmo, areas
concretas de vocabulario, etc. Ciertamente aparecen en ocasiones cuestiones

agramaticales pero de uso extendido entre los hablantes nativos como el “pa

(para), pero no nos parece que esto sea un obstaculo o impedimento en el

10
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aprendizaje, sino que dan la posibilidad al alumno de familiarizarse con estos

usos linglisticos tan arraigados en la comunidad nativa.

Atendiendo a todas las razones expuestas por los diferentes autores

estudiados y recogiendo otras que nos parecen oportunas, ahora, ante la

pregunta de por qué utilizar las canciones en la clase de ELE, podriamos

concluir:

porque la musica es universal, forma parte de nuestras vidas e introduce
la vida real en el aula

porque el alumno tiene intereses musicales

porque propicia una atmdsfera de trabajo positiva en el aula

porque motiva al alumno e influye positivamente en el desarrollo del
facto afectivo

porque el alumno se identifica con las historias de las canciones

porgue introducen el componente ludico en la dinamica de la clase
porque facilitan el proceso de memorizacion

porque el placer de oirse a si mismo facilita el aprendizaje

porque facilitan la asimilacion del vocabulario

porque mejoran la pronunciacion, velocidad y fluidez

porgue son una fuente de input linglistico

porque tienen la misma validez que cualquier otro material real

porque posibilitan la practica de las cuatro destrezas

porque invitan a las actuaciones corales en el aula

porque promueven la interaccion en el aula

porgue sirven para introducir gran cantidad de temas de conversacion,
actualidad y debate

porque el lenguaje usado es simple, coloquial y actual

porque es un material relativamente facil de conseguir

porque pueden servir de ejemplo de diferentes dialectos o variantes
regionales

porgue son una fuente de informacion cultural

11
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De entre todas estas razones, observamos que todos los autores coinciden
en cuatro de ellas que nos parecen mas destacables: el concepto de factor
afectivo; el factor ludico que conlleva el uso de las canciones en el aula; el
poder mnemonistico de las canciones; y su importancia en la ensefianza de
contenidos socioculturales. Pasaremos a analizar la relevancia de estas cuatro

razones.

1.1.1 El factor afectivo

En las ultimas publicaciones sobre la ensefianza de idiomas se observa un
creciente interés por el estudio de las variables afectivas en el aprendizaje.
Este auge e importancia surge sobre todo desde que Krashen® explicara la
Teoria del Monitor y el Filtro afectivo: el alumno aprende cuando su filtro
afectivo esta bajo lo que hace que el alumno se sienta motivado, con confianza

y seguridad en si mismo.

Arnold (2000:26) en su libro La dimension afectiva en el aprendizaje de
idiomas considera que influyen en nuestro aprendizaje los siguientes

mecanismos:

1. Factores individuales: Nuestra personalidad puede facilitar u obstaculizar
el aprendizaje.

2. La ansiedad: Se entiende por ansiedad el sentimiento de agitacion,
malestar, nerviosismo y tension. El alumno puede gozar de una
ansiedad optima que facilita el rendimiento o puede sufrir una ansiedad
negativa que inhiba el rendimiento. El objetivo seria minimizar ésta
Ultima para que no afecte de forma negativa a nuestro aprendizaje.

La inhibicion: quizas surge al ver amenazado al yo.
Extraversion / Introversion: Se corresponden con dos tipos de
personalidad diferente. Unos alumnos tienen éxito en unas actividades y

otros en otras. El profesor deberd adaptarse en la medida de lo posible a

® Autor que en 1977 plantea el modelo del monitor en The monitor model for adult second
language performance.

12
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las diferentes personalidades, estilos de aprendizaje y patrones
culturales de sus estudiantes.

Autoestima. Es la actitud valorativa hacia uno mismo.

La motivacion.

Estilos de aprendizaje: El profesor debe tomar conciencia de los estilos
de sus alumnos y potenciarlos en pequefios grupos.

8. La empatia: Definida como “ponerse en la piel de otra persona” es
basica para lograr el éxito de la comunicacién. Pueden desarrollarse
estrategias sociales para desarrollar esta habilidad.

9. Las transacciones en el aula: Se entienden por transacciones las
relaciones que se establecen en el grupo. El profesor debe alternar la
modalidad jerarquica (toma decisiones), la modalidad cooperativa (toma
de decisiones en grupo) y la modalidad auténoma ( alumnos trabajan sin

intervencion del profesor)

Debemos tener también en cuenta que al aprender una lengua extranjera
estamos adentrandonos en otra cultura que a veces incluso nos obliga a
adoptar otra personalidad. En la adaptacion a una cultura puede sentirse
ansiedad ante la desorientacion. No es extrafio entonces que se produzca un
choque cultural que pueda desencadenar un problema afectivo; sentimientos
negativos y de rechazo hacia dicha lengua y su aprendizaje. El profesor puede
evitar que se de esta situacion o intentar mitigarla en los casos en los que se

produzca analizando en clase las diferencias culturales.

Los ultimos estudios constatan que el componente afectivo es el que tiene
mayor influencia en el éxito o fracaso del aprendizaje del idioma. El profesor
puede y debe influir en el ambiente emocional de la clase provocando actitudes

y emociones positivas y promoviendo estrategias de tipo afectivo.

Arnold se referia a la autoestima como uno de los factores que influyen en
el aprendizaje. Estévez (1999: 8) apunta también que los alumnos que tienen
baja autoestima ( por su concepcion del aprendizaje, por su cultura o su
personalidad ) no se atreven a participar en la dinadmica de la clase.
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Definir la autoestima no es tarea facil. Segun Cano, A. (1996:3), la
autoestima es esa imagen individual, personal y poco objetiva que tenemos de
nosotros y que se desarrolla durante toda la vida. Esta compuesta de lo que
pensamos que somos, de lo que pensamos que podemos lograr, de lo que
pensamos que los demas piensan de nosotros y de lo que deseariamos ser.
Una vez definido el concepto de autoestima Cano continda afirmando que la
autoestima tiene efectos en el rendimiento académico de nuestros alumnos y

gue el potenciarla se traduce en mejores resultados académicos.

Estas afirmaciones vienen sucediéndose desde que Lozanov, psiquiatra y
educador bulgaro desarrollara en 1978 el método de la sugestopedia derivado
de la sugestologia. Este método se basa en un proceso desugestivo para que
el alumno derribe sus obstaculos psicoldgicos, alcance un mayor grado de
“autoconcepto linglistico” y llegue a la conclusion de que puede hacerlo. Se
rompen asi las imagenes negativas de nosotros mismos que pueden llegar a

limitar nuestra capacidad de aprendizaje.

En las clases de idiomas es normal que los alumnos desarrollen
sentimientos de inseguridad, miedo, verglenza, fracaso, duda o estrés, al
verse privados de repente de su competencia comunicativa. Del profesor
dependera mantener vivo el nivel 6ptimo de aspiracion al éxito, y su tarea sera
mediatizar en la evolucion del sentimiento de la “capacidad para aprender” del
alumno, favorecer estimulos positivos entre los alumnos y crear un clima
propicio para que el alumno se sienta comodo. Los factores de capital
importancia para el desarrollo del autoconcepto positivo expuestos por Purkey*
quizas puedan ayudarnos a este proposito:

1. Competencia: La dificultad de las actividades tiene que ser suficiente

para que despierte el interés del alumno pero no tanta como para
llevarle al fracaso.

1. Libertad: Dejar al alumno la posibilidad de elegir los contenidos.

* Recogido en Cano, A. (1996:5)
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2. Respeto: Considerar al alumno alguien importante, valioso, capaz de
rendir y alcanzar objetivos.
Afecto: Crear una ambiente psicolégicamente sano y afectuoso.

4. Control: Definir claramente la orientacién académica.
Exito: La conciencia de fracaso reduce las expectativas y no favorece el

aprendizaje por lo que es recomendable crear una atmaosfera de éxito.

Otro de los mecanismos que Arnold indica que influyen en el aprendizaje es
la motivaciéon. Ur (1996:274) se ocup6 ya de la importancia de la motivacion en
el proceso de aprendizaje. Apuntaba que era un concepto dificil de definir y se
preguntaba ¢La motivacion trae el éxito o el éxito trae la motivacion?¢0
ambas? Es tan importante como la aptitud linglistica. Sefiala que no es
mensurable y distingue dos tipos de motivacion: la intrinseca y la extrinseca. La
conclusion de Ur es que la motivacion hace la clase mas productiva y

placentera.

Arnold (2000) retoma esta distincién entre la motivacién extrinseca cuyo
foco esta en algo externo al aprendizaje, en conseguir una recompensa, y la
motivacion intrinseca en la que el aprendizaje supone la propia recompensa.
Las motivaciones extrinsecas pueden resultar utiles en los primeros estadios
de aprendizaje, pero la labor del profesor consistiria en potenciar la motivacién
intrinseca en el alumno para que su aprendizaje sea mucho mas efectivo.
Arnold (2000:32) nos da algunas sugerencias para poder conseguirlo:

e Desarrollar la autonomia del alumno estableciendo metas personales y

aplicando estrategias de aprendizaje.

e Animar a que encuentren en la tarea la satisfaccion y no en una

recompensa exterior.

e Pedir la cooperacién de los alumnos para establecer aspectos del

programa.

e Basar el contenido de las actividades en los intereses de nuestros

alumnos.

e Disefiar una evaluaciéon constructiva.
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e Cambiar los sentimientos de limitacion por los de capacitacion.

Un alumno con una gran desmotivaciéon intrinseca supone un reto para el
profesor. Diez Santos (2000) hace algunas reflexiones sobre la desmotivaciéon
de los alumnos y llega a preguntarse si van a clase sin motivacion y por eso no
aprenden, o no aprenden y, por eso, ho estan motivados. Es, de nuevo, lo
mismo que se planteaba Ur diez afios atras. Realmente si no conseguimos
cambiar lo que un alumno desmotivado piensa de la clase su motivacién no
aumentara, pero si no logramos aumentar su motivacion no podremos hacer
que cambie su manera de afrontar la clase. Quizas, ayudarle a proponerse sus
propias metas, a descubrir sus propios medios de automotivacion, hacerle
creer que sabe mas de lo que cree y fomentar su autoconfianza puede hacer

cambiar su actitud.

Podemos recurrir también a las actividades como fuente de motivacion.
Ciertas actividades tienen una motivacion intrinseca y despiertan por si mismas
el interés del alumno. Sin embargo, como docentes deberiamos conseguir que
el alumno se sienta atraido por cada actividad y se vea impulsado a realizarla.
Sin duda, una tarea, bien estructurada y con unos objetivos bien presentados y
claros, es la clave para despertar la curiosidad del alumno. Ur (1988:23)
propone ciertos trucos o consejos con los que hacer que una actividad resulte
mas atractiva y motivadora para los alumnos:

e Apoyar la actividad con un contexto visual.

e Proponer actividades con finales abiertos y no previsibles.

e Personalizar la actividad: adaptarla a los puntos de vista e intereses del

alumno.

e Introducir elementos de tension que hagan crecer el interés y reten al

alumno.

e Promover actividades entretenidas

Ruiz, A (1996) nos ofrece también unos criterios basicos para crear y

seleccionar actividades que resulten motivadoras:
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Convertir la riqueza multicultural y diferencia de generaciones en fuente

de motivacion e interés.

e Aprovechar las destrezas, aficiones y conocimientos de cada alumno
para enriquecer al grupo.

e Valorar la utilidad y efecto que las actividades van a tener en la
formacion del grupo.

e Ofrecer un abanico de posibilidades para que cada alumno encuentre el
ambito de trabajo mas adecuado para él.

e Crear alternativas que impliquen el ensayo de nuevas destrezas o

habilidades.

Como se puede desprender de las opiniones de los autores citados, segun
los principios de los métodos humanistas, centrados en el alumno, el profesor
es parte responsable en la motivacion del alumno. Debe hacer ver al alumno
sus progresos y reforzar sus logros con actitudes positivas, minimizar la
importancia de sus errores y ofrecerle la ayuda necesaria para conseguirla.
Como apunta Fernandez Menéndez (1999), podriamos decir que un profesor
de éxito es aquel que desarrolla un entendimiento, una interrelacion y afinidad
con los alumnos. Segun Fernandez Menéndez, algunas claves para alcanzar
esta compenetracion podrian ser:

e Mostrar interés por los temas que interesan a los alumnos.

e Conocer los nombres de los alumnos y crear un ambiente familiar.

e Respetar y no juzgar las ideas y creencias de los alumnos.

Con la aparicion de los métodos humanistas y los enfoques comunicativos
el papel del profesor cambia sustancialmente y ahora se demanda un profesor
que vaya mas alla de ser un especialista de la lengua sino que sea capaz de
acercarse a la individualidad de los alumnos. Un enfoque socioafectivo no huye
del conflicto sino que lo afronta positivamente y lo toma en cuenta a la hora de
definir pautas didacticas. Por ello Moreno (1998) indica que del profesor

depende que desde el principio se cree un ambiente de cordialidad y
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complicidad que nos permita trabajar, sugerir, criticar, intercambiar opiniones,
etc. y propone algunas claves para poder crear ese ambiente:
e Conseguir desde el primer dia que los alumnos se conozcan y cambien
los ejes fijos de amistad anteriores a la clase, que no existan grupitos.
e Conocer los intereses de los alumnos.
e Considerar que no todo lo explicado, entendido y practicado en clase se
ha interiorizado.

e Practicar la maxima “lo que nos gusta nos divierte”.

Ruiz, A (1996) insiste también de la creacion de un ambiente afectivo
positivo. Para que éste pueda ser una realidad, la autora tiene en consideracion
la concepcion del alumno, la concepcion del grupo y la concepcién del
profesor.

a. Concepcion del alumno: apunta que éste posee un contexto vital
determinado que debe tenerse en cuenta y que, integrando sus intereses y
experiencias en la pluralidad del grupo, obtendremos una motivacién natural y
un didlogo sustancioso. Sefiala algunas formas concretas de actuacion en
clase:

e Cada persona tiene una dinamica especial, una manera de actuar frente

al grupo, que hemos de hacer operativa.

e Analizar si nuestro método y material se adaptan a la madurez del grupo

para evitar sensaciones de aburrimiento o ridiculo.

e Trabajar la creatividad del alumno. Encontrar el equilibrio entre lo Gtil y lo

ameno y potenciarlo al maximo.

b. Concepcidon del grupo: Debe trabajarse el grupo para crear un clima de
confianza y poder llevar a cabo conversaciones, etc. Convendria:

e Dedicar tiempo a la formacion del grupo.

e Encontrar el ritmo y el equilibrio del grupo. Conocer las tensiones

existentes, saber parar una discusion a tiempo.

e Controlar el efecto secundario de las actividades programadas para

evitar tensiones en sesiones posteriores. Cuidar el ambiente con el que

se acaba un debate. Cuidado con trivializar.
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c. Concepcion del profesor. Su funcion es la de motivar y facilitar
herramientas para el didlogo, desarrollando un trabajo ameno, interesante y

practico.

Las nuevas responsabilidades y competencias que se exigen al profesor
en este nuevo proceso de ensefianza/aprendizaje bidireccional quizas, como
indica Littlewood (1996:90), no puedan satisfacerse exclusivamente por medio
de la metodologia sino que implica factores como la personalidad y habilidades
de relacién personal por parte del docente. La actitud del profesor es clave y
Littlewood nos brinda unas ayudas para actuar adecuadamente:

e Adoptar un papel menos dominante.

e Permanecer en un plano de igualdad con el alumno para romper
tensiones y barreras.

e Proporcionar mas oportunidades para que surjan relaciones de
colaboracion en el grupo.

e Crear mas oportunidades en las que el alumno pueda expresar su propia
individualidad en el aula.

e Integrar la lengua en la propia personalidad.

e Tratar el error como un fenédmeno natural y no corregir constantemente.

Una vez constatado que en el aprendizaje de idiomas intervienen en la
misma proporcién canales afectivos como cognitivos y expuesta la valoracion e
importancia que diferentes autores conceden al factor afectivo en el éxito del
aprendizaje de una lengua, y diversas propuestas para desarrollarlo en el aula,
debemos analizar el papel de la musica y las canciones a este respecto. Es
decir, ver como y cuanto afectan la musica y las canciones en el factor afectivo
del alumno, como influyen en él y constatar si se trata de un recurso valido a la

hora de motivar y potenciar el interés de los alumnos.

Una vez constada la importancia del factor afectivo en el proceso de
ensefianza/aprendizaje nos gustaria ver como influyen las canciones en el

desarrollo del factor afectivo.
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Lo primero que ha experimentado todo profesor que haya llevado alguna
vez una cancion al aula es la reaccién positiva y expectante de los alumnos
cuando anunciamos que vamos a escuchar una canciéon. Ya desde el primer
momento se puede apreciar que todo individuo siente una especie de impulso
natural hacia la musica, quizas porque, como antes apuntamos, la masica esta
presente y vinculada a muchos momentos de nuestra vida. Las canciones
conllevan entretenimiento, cambio, intriga, sorpresa. Son valoradas por
estudiantes de todos los niveles y de todas las edades. Segun Rixon (1981)
incluso los adultos se ven motivados por las canciones y suelen aceptarlas con

agrado y sorpresa si su uso no es artificial.

Otra de las primeras consecuencias que conlleva el uso de la musica en el
aula que el profesor no tarda en detectar es la capacidad que tiene de cambiar
la atmésfera de la clase, especialmente, como sefala Murphey (1992), cuando
los estudiantes se quejan o no tienen ganas de hacer nada. Las posibilidades
de la masica como elemento creador de un ambiente desinhibidor en el aula
tienen un precedente en el método de la sugestopedia. En esta metodologia la
musica se convierte en un elemento integral del curso para relajar la mente y
abrirla al lenguaje, estimular la parte cerebral derecha y conseguir una
experiencia holistica. A partir de entonces se ha constatado que el uso de la
musica elimina el miedo a la correccion y la frustracion, relaja y divierte,
desbloguea tensiones y genera energia que nos ayudara positivamente en la
consecucién de los objetivos propuestos.

Anteriormente, al hablar de las ventajas del uso de las canciones hicimos
referencia a la carga emocional que estas conllevan. Su atemporalidad y
universalidad afectan a las emociones del alumno y le permiten identificarse
con ellas, sentir que hablan directamente de sus experiencias o0 de su mundo y
asociarlas emocionalmente con acontecimientos, personas o0 lugares de
nuestra vida. Esta carga afectiva, el estimulo emocional y el carécter vivencial
hacen de las canciones un material motivador y significativo que ademas, al
establecerse unas imagenes en la cabeza del alumno fuerzan y provocan la

produccion oral para que el alumno exprese sus propias emociones.
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Y es que aunque en un principio parece que la explotacion didactica de una
cancion ha de basarse en la comprensién auditiva y/o comprension oral, vemos
gue una cancién desencadena un proceso de comunicacion en el que
intervienen todas las destrezas. La necesidad de entender o saber de qué trata
el texto de una cancion y en qué medida tiene que ver con la imagen que el
alumno se ha creado de él produce un interés automatico por la comprension
oral. Y por afiadidura, debido a la dificultad de entender la cancién escuchando
simplemente, se siente la necesidad de tener el texto por escrito y la
comprension lectora surge de una forma auténtica y por voluntad propia del
alumno. ElI deseo de transmitir los sentimientos que la cancion ha
desencadenado en su interior le arrastra a la produccién oral. Basta
simplemente canalizar las emociones para una expresion escrita posterior para

completar el ciclo de las cuatro destrezas.

En consecuencia, las canciones se convierten en un estimulo ideal para
situaciones de comunicacién auténtica. Gil Toresano (2000:41), siguiendo a
Cranner y Laroy® (1992) explica cémo la pluralidad de reacciones e
interpretaciones que suscita la muasica explota la necesidad de contarselo a los
demas y averiguar lo que han oido los otros. Se crea lo que se podria llamar
“hueco de curiosidad” (curiosity gap) que desencadena conversaciones sobre
el contenido, del mismo modo que al salir del cine intercambiamos opiniones

con nuestro acompaﬁante.

1.1.2 El Factor Ludico

A partir del enfoque comunicativo se ha puesto de relieve la importancia
que tienen en el aprendizaje que el estudiante se divierta y parece ya obvio
reivindicar el papel de lo ludico en el aula porque influye positivamente en el
proceso de adquisicién de la lengua. Atras quedaron los tiempos en los que
aprender era sindnimo de “hacer codos”, y el consenso es unanime al afirmar

gue no hay mayor mentira de aquella de que la letra con sangre entra. Aln asi

> CRANNER, D. y LARQY, C. (1992), Musical openings, Longman, Londres.
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perviven todavia creencias y actitudes por parte de profesores y alumnos que
consideran que jugar no es serio y que la clase debe ser una cosa seria, casi
aburrida, y que para poder aprender mas se han de aplicar medios menos

agradables (a la par que menos efectivos).

Cerrolaza, O (1997) y los autores del equipo Tandem justifican y
reivindican el uso de las actividades ludicas en el aula a través de una
explicacion cientifica. Segun esta explicacion, los principios de la psicologia
del aprendizaje y la adquisicion de lenguas aconsejan utilizar técnicas que
promuevan o potencien la actividad de los dos hemisferios del cerebro que se
complementan entre si, mejoran el rendimiento. Las actividades mas
tradicionales, que requieren un pensamiento mas lineal o mas logico, solo
activan una parte del pensamiento y esto satisface solo una parte de las
necesidades cognitivas del mismo. Las actividades ludicas, por el contrario,

estimulan ambas partes potenciando la efectividad del aprendizaje.

Lo ladico es divertido, lo que es divertido nos motiva, y lo que nos motiva
ayuda al aprendizaje. Moreno Garcia (1997) constata esta afirmacion al
preguntarse por qué todos sabemos de memoria anuncios o frases de
determinados comicos o programas de television, o por qué hay gente que
sabe mucho sobre deporte y no aprende otras cosas. La respuesta a estas
preguntas es porque es divertido saberlo y, ademas, se puede hablar de ello
con los amigos. De aqui podemos sacar varias conclusiones: si algo te interesa
pones todo tu esfuerzo en aprenderlo; si ese algo te permite comunicarte con tu
entorno te interesara aun mas y si la presentacion de ese algo es divertida,

contribuird a despertar el interés .

Aprender una lengua es una tarea dura que requiere un esfuerzo por
entender, repetir, usar la lengua en conversaciones, escribir composiciones,
etc. Pero, como todos los alumnos quieren aprender, lo mas coherente parece
ensefiar con amenidad buscando el enriquecimiento creativo del proceso de

aprendizaje.

22



Mercedes Castro Yagie

El espiritu ladico beneficia el trabajo y la asimilacion de informacion.
Moreno Garcia (1997) insiste en que es importante entender que el espiritu
ladico no se refiere sélo a una serie de actividades, sino que debe impregnar la
actitud de profesores y alumnos, y crear un clima en el que el alumno pueda
dar rienda suelta a su capacidad creativa. Esta misma autora va mas alla al
afirmar que la dinamica de la clase es un juego en si. Podemos convertir la
clase en un juego que tendra una meta global y otras parciales, en el que
habrd que superar pruebas; los errores nos obligaran unas veces a volver a
empezar, pero de ellos aprenderemos y cuando estemos ante la misma
dificultad seremos capaces de evitarla si hemos asimilado en qué consistid

nuestro error la vez anterior, etc.

Fernandez, S. (1997) coincide en la misma concepcién del aprendizaje
COmMo un juego en si mismo en el que entran, como en el juego, la motivacion,
el deseo, el reto, el descubrimiento, la creatividad, los trucos, el placer de llegar
hasta el final y de haberse superado. El aprendizaje es un proceso que se sirve
de los mismos mecanismos con los que jugamos; debe reunir los siguientes
requisitos y atenerse a unas cuantas normas. La autora nos explica las “reglas

del juego para aprender”:

e Los jugadores quieren jugar y les gusta. Los alumnos tienen una alta
motivacion para aprender y el proceso les resulta gratificante.

e Quieren conseguir una meta: comunicarse en espaniol.

e El ambiente de la clase permite que cada uno desarrolle sus propias
estrategias para aprender.

e (Cada dia hay superacion y enriquecimiento.

e Es un juego de grupo que requiere controlar las propias cartas y las de
los demas.

e Existen fases de entrenamiento y momentos de riesgo.

e Los errores son ensayos y sirven para aprender.

e Es un juego de adivinacibn que activa todos los conocimientos y

experiencias que se poseen.
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e [Es un juego creativo que se apoya en lo que se va aprendiendo.

e La clase es un taller activo, un lugar de comunicacion, un espacio de
expansion afectiva, un sitio donde pasarlo bien.

e Participan todos como en un equipo: cada uno tiene un papel especial
de acuerdo con su personalidad y habilidades y todos son importantes.

e EIl profesor no es el centro de la clase, ni el que lo sabe lo dirige y lo
contesta todo, sino que motiva interacciona o juega como uno mas.

e Las normas del juego de la clase se negocian entre todos: el aprender

de forma activa y dinAmica no se puede imponer, se debe negociar.

Pero si el aprendizaje es un juego, las canciones también lo son. La cancion
se presenta no solo como una actitud Iudica o una alternativa a otros ejercicios
poco motivadores, sino que son en si mismas un material que se presta
naturalmente al juego: Es natural aprenderlas y repetirlas, hacer versiones o

manipularlas.

Una vez que entendemos cémo el aprendizaje y las canciones se
convierten en juego, y cOmo podemos impregnar el aula de ese espiritu ludico,
cabria preguntarse cuales son realmente las ventajas que se consiguen de este
modo. Tanto Chamorro y Prats (1994) como Fernandez, S. (1997) enumeran
las ventajas de trabajar con juegos y actividades ludicas en el aula. Aunque las
canciones, que es nuestro tema de investigacion, no sean juegos estrictamente
hablando, consideramos que las ventajas de los juegos que las autoras
sefialan pueden ser aplicables al uso de las canciones. Veamos cuales son

estas ventajas del espiritu ludico:

e Proporciona una oportunidad de comunicacion real e interaccion
auténtica, aunque dentro de unos limites definidos artificialmente, por lo
gue constituye un puente entre la clase y el mundo real.

e Estimula la adquisicibn de una lengua extranjera porque aumenta el

grado de motivacion y crea una necesidad inmediata de respuesta.
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Favorece una atmésfera de familiaridad, positiva, relajada, distendida,
de confianza e intercambio mutuo que ayuda a vencer las inhibiciones.
Incita a la participacion. Todos se ven envueltos de manera activa en el
proceso.

Disminuye el tiempo de intervencién del profesor.

Motiva que de una forma amena puedan practicarse contenidos “serios”.
Hace que los alumnos exploten sus conocimientos con flexibilidad y se
concentren mas en el contenido de sus preferencias que en el contenido
de las mismas.

Propicia la practica comunicativa de distintos puntos gramaticales
centrada en muy pocos exponentes linguisticos.

Apoya el trabajo cognitivo de descubrir y apropiarse de las reglas de la
lengua.

Posibilita la repeticion necesaria para interiorizar los exponentes
linglisticos, sin aburrir. Ayuda a la automatizacion de una nueva
estructura.

Favorece la interiorizacion porque intervienen mecanismos cognitivos y
sensoriales diversificados.

Permite recrear contextos diferentes y variar los registros linguisticos.

Su utilizacion es muy versatil: tanteo previo sobre aspectos nuevos que
se van a introducir; comprobacién de lo aprendido; revision ; diagnéstico
de necesidades.

Despierta la creatividad.

Potencia el estar activos y ser responsables del propio proceso de

aprendizaje.

El equipo Tandem (1997) justifica el uso de las actividades ludicas del

siguiente modo:

Porque son divertidas.
Porque estimulan la creatividad del alumno.
Porque crean un buen ambiente en la clase.

Porque despiertan a los alumnos.
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e Porque los alumnos aprenden casi sin darse cuenta.
e Porque en la actividad interviene el mundo del alumno.
e Porque sirven para rellenar unos minutos en clase.

e Porque sirven para practicar exponentes nocio-funcionales.

Expuestas las ventajas y justificaciones podemos destacar, al igual que
Moreno Garcia (1997) que el espiritu ludico favorece principalmente:

e El contacto entre alumnos y la cooperacion social.

e La confianza y la desinhibicion para expresarse al bajar el nivel de

ansiedad.

Puesto que estamos hablando de lo ludico y el juego, nos gustaria hacer
una breve referencia respecto a la competitividad. Muchas veces se asocia el
juego y las actividades ludicas a la competicidon entre grupos o alumnos. Estas
actividades competitiva resultan a veces positivas y productivas por el interés
gue crean debido a que la competitividad motiva a la realizacién correcta de la
actividad para ganar 1 punto y conseguir la aprobacién del profesor. Sin
embargo, no es conveniente su uso reiterado porque altera en exceso la
atmosfera de la clase ya que cuando s6lo hay un ganador los demas se
convierten en fracasados y esto no beneficia al ambiente. Lo aconsejable es
conseguir un equilibrio entre actividades competitivas y actividades
cooperativas que fomentan un ambiente relajado y de mutuo entendimiento.

Conscientes de que actividades ludicas y creativas pueden propiciar el
descubrimiento y aprendizaje de la lengua y la cultura, y constituir la base para
una comunicacién auténtica, nos gustaria acabar este apartado con la
propuesta de Moreno Garcia de cambiar aquello de “la letra con sangre entra”

por “la letra con risas entra”.

1.1.3 Memorizaciéon

A la hora de justificar el uso de las canciones en el aula, los autores

coincidian en resaltar el poder mnemotécnico de las canciones. Puesto que
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buena parte del aprendizaje se basa en la memorizacién, nos parecié que

debiamos incidir en este punto.

El caracter ritmico, la melodia, la repeticion, los patrones en secuencias
regulares hacen que las canciones sean pegadizas y se retengan con facilidad
actuando sobre la memoria a corto y largo plazo. Recogen un nutrido niamero
de repeticiones necesarias que facilitan la interiorizaciébn y fijacion de
estructuras y vocabulario de una forma estimulante y creativa, sin que
parezcan monoétonas. El ritmo nos arrastra y refuerza también el Iéxico y las
estructuras gramaticales. Ademas, al tratarse de un material motivador que
invita a la participacion activa del alumno potencia asi alin mas la retencién y la

memorizacion.

Se deberia tomar en consideracion las ideas sobre el lenguaje
egocéntrico de Murphey (1992). Este autor expone que los nifios sienten una
necesidad de oirse repetir a si mismos. Quizas esta necesidad subyazca en
nosotros de por vida y es uno de los factores que explicarian la aceptacién de
la musica y el placer de cantar por todos los individuos. De ser esto cierto,
deberiamos sacar provecho de las canciones para activar este mecanismo

mental y aparentemente innato de ejercitacion y memorizacion.

Quisiéramos también traer a colacion la maxima de O’Connor y

Seymour® :

Recordamos un 10% de lo que leemos, un 20% de lo que oimos, un

30% de lo que vemos y un 90% de lo que hacemos.

Al trabajar con una cancién en el aula estariamos activando el proceso
de memorizacion al leer la letra de la cancién; al escuchar la cancién, al

cantarla y usarla. Parece que el resultado es mas que prometedor.

® O’CONNOR, J. y SEYMOUR, J (1992), Introduccién a la Programacién neurolingiiistica, Urano,
Barcelona, en Cerrolaza, O (1997)
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1.1.4 Componente sociocultural

Entendemos como componente sociocultural la aproximacion a la cultura
y civilizacibn de la lengua meta. Antes era un contenido considerado
secundario y era practicamente inexistente en el aprendizaje de segundas
lenguas. Pero cada vez su presencia es mayor en las investigaciones de la
didactica de lenguas y en la configuracion de curriculos y material didactico.
Adquiere gran importancia a partir, sobre todo, de las aportaciones de Miquel. L
y Sans.N y de la idea de competencia comunicativa que engloba la

competencia gramatical, discursiva, sociolégica y estratégica.

La enseflanza del componente sociocultural implica también la
incorporacion del concepto de interculturalidad al aula. La L2 es ensefiada y
aprendida como aceptacion de la diferencia, instrumento relativizador de
valores, soporte para la tolerancia y dialogo intercultural. Como profesores
debemos mostrar y ensefar las idiosincrasias de nuestra cultura, pero huyendo
de topicos y estereotipos. Se trataria de erradicar los prejuicios de los alumnos,
de derribar sus posibles barreras etnocéntricas respecto a su cultura materna y

de favorecer un entendimiento mutuo.

La musica y las canciones son un recurso ideal a la hora de llevar a cabo
estos propositos. La tradicibn musical de cada pais es parte del idioma y la
cultura. Las canciones, como instrumento y vehiculo de comunicacién de
experiencias y sentimientos propios y de una comunidad, se convierten en el
reflejo de las actitudes y convicciones personales, y un espejo de la manera de
sentir y relacionarse de una sociedad en una época determinada. Son textos
con una enorme carga cultural que encierran mitos, contenidos sociales,
histéricos, politicos o de la vida cotidiana de la sociedad del pais de la lengua
meta. Son una ventana abierta a los valores de las personas que hablan la

lengua que se esta aprendiendo.
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Con una cancion la lengua y la cultura caminan al unisono, al mismo
compads, y al llevar una cancién a clase no so6lo estamos incrementando el
conocimiento linglistico, sino que estamos involucrando también a nuestros

alumnos en la comunidad cultural que habla la lengua que desean aprender.

Aunque la cancién en si ya comporta un acercamiento al componente
sociocultural. Sin embargo, podemos involucrar mas aun al alumno en el
mundo de la musica disefiando unidades didactica con diferentes actividades
gue engloben temas generales como el flamenco, la salsa, el tango, etc., para
que el alumno tome conciencia de toda la historia y la cultura que se esconde

detras de un ritmo musical.

Las canciones nos proporcionan también un marco perfecto en el que
encuadrar diversos temas culturales o de actualidad. Y podemos hallar también
infinidad de referencias a nuestra cultura cotidiana y modo de ver la vida. Nos
atrevemos a afirmar que, a través de los textos de las canciones podemos
ensefar los tres tipos de cultura a los que hacen referencia Miquel, L. Y Sans,
N. (1992)":

e La CULTURA con mayusculas: hace referencia a la cultura legitimada
como el arte, la historia, la masica o la literatura.

e La cultura con mindscula: este término engloba los valores vy
comportamientos sociales propios de cada comunidad.

e La Kultura con k: hace referencia a lo alternativo, a lo marginal, a lo

subcultural.

Asimismo, la diversidad y riqueza musical ayudan al alumno a tomar
conciencia de valores demandados por la sociedad: el respeto a los demas, la
solidaridad, el pluralismo, la valoracion de la diversidad, etc.

"en CHAO SANMARTIN (2000:30)
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1.1.5 La ensefianza a niios

Antes de valorar las ventajas que comporta el uso de canciones en el
aprendizaje infantil, nos gustaria puntualizar en que fase de desarrollo se
encuentra el nifio que aprende una L2. Segun Russo (2000:23), los nifios que
aprenden una segunda lengua tienen entre 6 y 11 afios. A esta edad ya han
construido su propio bagaje para interpretar el mundo que les rodea. Una vez
superada la fase egocéntrica, se encuentran en la etapa de socializacion y
buscan su propia identificacion fuera del ambiente familiar, lo que hace que
sientan una fuerte necesidad de integracion en diferentes grupos. El cantar

todos juntos y las actividades corales potencian la socializacion.

Sin duda, lo primero que desborda a un profesor en una clase con nifios
es la gran energia que les envuelve. Esto les impide estar constantemente
concentrados en el profesor. Esto implica buscar unos métodos de aprendizaje

qgue impliquen cambio y movimiento.

Sabemos que los nifios se dedican a jugar, podriamos decir que esa es su
profesion. Las canciones forman parte de sus juegos y cabria suponer que a
través de juegos, actividades ludicas y canciones es como mejor aprenden.
Pero debemos buscar justificaciones pedagdgicas para esta afirmacion.

Russo (2000:25) apunta que el nifio, a través del juego, aprende cédigos
y normas de comportamiento y conducta, descubre sus capacidades, se
relaciona con los demas, adquiere confianza en si mismo, supera miedos y
alcanza metas. Es, pues, un elemento fundamental en el desarrollo del nifio.
Dentro del aula resultan especialmente productivos los llamados “juegos
sociales” que implican actividades de colaboracion. Sorprende ver como, al
plantear estas actividades los nifios forman agrupaciones espontaneas en las
qgue todos se sienten con los mismos derechos y deberes y asumen cooperar

para conseguir los objetivos.

Otro tipo de juegos, también muy productivos en el aprendizaje de idiomas

y en relacion con las canciones, son los “juegos peformativos” que implican
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actividades psicomotoras. Debemos considerar que la libre expresion corporal
representa hasta los 7-8 afios el primer medio de comunicacion y por eso el
significado no verbal refuerza los mecanismos de la memoria. Y las canciones,
el movimiento que marca su ritmo, ayudan en este aspecto en cuanto que
suelen ir frecuentemente acompafadas de gestos o coreografias que potencian
la memorizacién. Pero para que la adquisicién sea efectiva los nifios necesitan
repasar muy a menudo, volver a utilizar y consolidar el lenguaje. Por todo esto,
Murphey (1992:121-2) sefiala que las canciones son ideales porque los nifios al
escuchar las canciones y cantarlas se sienten totalmente desinhibidos y olvidan
por completo su timidez, no paran de moverse y las repeticiones extenuantes
nunca les aburren. Afiade, ademas, que el método de Respuesta Fisica Total®

es el idéneo para la ensefianza con nifios.

Las necesidades de un nifio aprendiente de L2 enumeradas por Vale y
Feunteun (1998:146) son: motivacion, interés, éxito, confianza en si mismo,
diversidn, socializacién, amistad, seguridad, aprendizaje de cosas nuevas. Para
cubrir estas necesidades el profesor deberd proporcionar un ambiente de
aprendizaje agradable, exponer los trabajos de los nifios, alentar y alabar, no
corregir siempre los errores, cambiar frecuentemente los agrupamientos,
disefiar unas actividades variadas y centradas en los nifios, ser delicado en las

criticas.

1.2. Criterios de seleccion.¢Qué tipo de canciones?

1.2.1 Tipologia de textos

Lo primero que deberiamos tener en cuenta es que las canciones

corresponden a diferentes tipologias textuales. No es que cada tipologia

8 Método desarrollado por James Asher en 1965 cuya idea principal es que si los estudiantes
pueden hacer lo que dicen, transformar las palabras en movimiento, el aprendizaje es mas
profundo. En lugar de exigir al alumno la expresion oral desde el principio, se le pide que imite
gestos que acompafian las consignas del profesor. Para ello recurre a frases imperativas. Se
trata de aprender por asociacion entre la consigna y la propia participacion cinética.
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requiera una explotacién y un tipo de actividades determinadas, pero si las

condiciona en cierto modo. Antes de seleccionar una cancion, quizas

deberiamos reflexionar sobre lo que queremos hacer con ella, qué tipo de

actividades queremos presentar a nuestros alumnos. Veamos como clasifican

distintos autores la tipologia textual de las canciones.

Griffee (1992:11) se basa en la duraciéon de la melodia y no es muy

exhaustivo en su clasificacién, no aporta demasiado y consideramos que no es

un criterio Util a la hora de elegir un texto para la clase. Distingue las siguientes

tipologias de canciones:

Canciones cortas y lentas. Aquellas canciones de ritmo lento que duran
menos de 3 minutos.

Canciones que cuentan historias: cuentan una historia con un principio,
un nudo y un desenlace.

Musica instrumental: masica sin letra.

Canciones largas. Al menos de 4 minutos de duracion. No suelen ser
muy féciles de cantar y suelen presentar imagenes en vez de contar una
historia.

Canciones cortas y rapidas: Suelen tener frases repetitivas y un ritmo

muy rapido.

Mucho més util y clarificadora nos parece la clasificacion de Santos, J.

(1996:375-376). Hace la siguiente divisién de las tipologias textuales en las

canciones contemporaneas:

1.

2
3
4.
5

Textos narrativos ( Cruz de navajas de Mecano )
Textos descriptivos ( Nifia morena y agil® de Loquillo)
Textos liricos ( Tierra de Radio Futura )

Textos conversacionales ( Con un par de J.Sabina)

textos epistolares ( 20 de abril de Celtas cortos )

® Aunque Santos, J. no lo sefiala, esta cancién es la adaptacion de un poema, por lo que no nos parece sea
un buen ejemplo.
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Un afio mas tarde, Santos, J. (1997: 132-3) recoge también la propuesta de

Gammon que distingue tres clases diferentes de canciones atendiendo al

discurso:

Narrativas: incorporan accion y la transicion de un estado a otro.

Liricas: expresan un estado o una relacién, pero en las que no tienen
lugar accién o cambio de estado.

Situacionales: describen una serie de situaciones con un elemento

comun, normalmente expresado en forma de estribillo o repeticion.

El criterio de Santos, J. es el que nos parece mas acertado y coherente y el

mas Util a la hora de plantearse futuras actividades. AUn asi nos parece

oportuno puntualizar que la mayoria de las veces dentro de una misma cancién

encontramos fragmentos que nos remiten a diferentes tipologias textuales.

1.2.2 Criterios de seleccion

Como sefala Griffee (1992:6-8) No existen reglas fijas a la hora de

seleccionar una cancion pero si algunas premisas que deben tenerse en

cuenta:

La clase: numero de alumnos, horas semanales, nivel, intereses
musicales.

El profesor: edad e intereses musicales del profesor, apoyo por parte de
la clase, propésitos, etc.

Posibilidades de la clase: nivel de independencia, tiempo libre,
posibilidad de ampliar lecciones, curriculo.

La musica: molestias a las demas clases, canciones disponibles, unidad

didactica.

Sobre este Ultimo punto quisiéramos afadir un par de comentarios. Un

uso civilizado de la musica en el aula dificilmente puede perturbar a las

otras clases. Por otro lado no nos parece profesional por parte del profesor
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cefirse en exclusiva al material que posee el centro de trabajo. El papel del
profesor actual incluye también la creacion y disefio de su propio material.
Los recursos musicales son relativamente faciles de conseguir, como
veremos en el dltimo capitulo de nuestro estudio, y por lo tanto no nos
parece un excusa valida el desechar la explotacion de textos interesantes
para los alumnos por el hecho de que el centro no disponga del material
necesario. Ciertamente existen algunos contextos de ensefianza donde el

acceso a los recursos es muy limitado, pero no son la mayoria.

Santos, J. (1996:368) por su parte introduce algunos criterios a seguir para

la seleccion del material:

1. Adecuacion a la propia situacion docente: nivel de competencia
comunicativa, linguistica y cultural. Interés de los alumnos.

2. Facilidad de explotacion didactica de las letras de las canciones. En
este sentido, recurre a las siete cuestiones planteadas por Osman y
Wellman:
¢ Se repiten palabras, frases, lineas, estribillos?
¢ Se puede aprender la melodia con facilidad? ¢ Es pegadiza?
¢ Tiene un patron ritmico marcado?
¢ Contiene estructuras linguisticas utiles?
¢ Es util el vocabulario?
¢Refleja aspectos de la cultura, costumbres, tradiciones, hechos o
épocas historicas que serian de utilidad para los estudiantes?
¢Esta cancién ha tenido algun tipo de proyeccion internacional o ha
mantenido algun tipo de interés cultural o se ha seguido escuchando y
cantando al mantenerse de actualidad?

3. Claridad de la audicion y nivel de interferencia musical en su

comprension.

Recogiendo los planteamientos de estos autores nos parece que lo mas
productivo es cefirse a dos criterios de seleccion: Los intereses de los alumnos
y la adecuacion a la situacion docente. Las preguntas del punto 2 de Santos

tratan de un analisis de contenidos y quedarian incluidas en el criterio de
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adecuacion a la situacion docente porque el hecho de analizar los contenidos y
tratar de ver si se adaptan o no al nivel y las exigencias del grupo son dos

procesos casi indisolubles.

1.2.3 Los intereses de los alumnos

Siguiendo las ultimas tendencias en las que el alumno se posiciona como el
centro de aprendizaje es imprescindible que el profesor se adapte a las
necesidades e intereses de los alumnos. Si bien es cierto que todavia muchos
profesores se muestran reticentes a otorgar al alumno el lugar que se merece,
en el momento de trabajar con canciones las reticencias se acentlan ante el
temor de que los alumnos propongan canciones que no se correspondan con el
gusto del profesor o del resto de los alumnos, o que no se adapten a las

necesidades linguisticas de la clase.

Es necesario negociar sobre la base de las necesidades e intereses de los
alumnos, establecer un pacto entre profesor y el alumno. Debe hacerse a los
alumnos conscientes y participes de su proceso de aprendizaje, justificarles y
explicarles qué se espera de ellos y concienciarles, en nuestro caso, del
porqué del empleo de las canciones y las posibilidades que ofrecen.

Como indica Murphey (1992:14-15), el que los alumnos elijan y propongan
su propio material conlleva ciertas ventajas:

e Lo que los alumnos quieren oir les impacta mas.

e Los alumnos se involucran mas en la clase y otorga un mayor grado de

responsabilidad en el aprendizaje.

e Se ofrece al alumno la posibilidad de manejar criterios de seleccion.

e El profesor se convierte en un recurso.

e Resulta interesante ver como el alumno ensefia lo que a él le interesa.

e Hay una mayor interaccion, respeto y aproximacion mutua entre profesor

y alumno.

e Reduce al profesor el tiempo de busqueda de material.
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Ademas de estas ventajas, Murphey (1992:17) destaca que, en el caso de
que los alumnos sean adolescentes es especialmente productivo que ellos
elijan su propia musica como apoyo a su identidad propia y al descubrimiento
de si mismos. Tienen una tendencia habitual rehuir la musica que les recuerda
a sus padres. Es recomendable que en caso de que el profesor prefiera
imponer la cancion, procure elegir uno de los éxitos musicales del momento
que permita al alumno la posibilidad de escuchar la cancién en la radio de su
casa o cantarla en la discoteca de moda. Sin duda, esto ultimo es uno de los

momentos mas gratificantes de un aprendiente.

Seria importante reflexionar también sobre el hecho de que, al imponer el
profesor una cancion, se esta saltando el proceso natural de acercamiento,
interés y seleccion musical que todo individuo realiza en su vida cotidiana. Para
compensar esta imposicion, es recomendable despertar el interés por la

cancion justificando su relevancia como muestra de la realidad sociocultural.

Al pedir al alumno que elija un material y que lo manipule a su estilo,
estamos poniendo al estudiante en el centro de la actividad fomentando la idea
de autonomia y responsabilidad en el proceso de aprendizaje. Esto le motiva a
hablar de sus experiencias, pensamientos y sentimientos. Al mismo tiempo,
dando la oportunidad a los estudiantes de elegir sus propios temas, estamos
ofreciendo ademas un contexto significativo para la practica de las estrategias

de negociacion, argumentacion y toma de decisiones en grupo.

Una manera de adaptacion a los intereses de los alumnos y negociacion en
grupo podria ser una actividad cuyo objetivo sea confeccionar una lista de las
canciones favoritas, una especie de “top Ten” o los 10 principales” de la clase.
Los alumnos pueden elegir ellos las canciones o bien se les proporciona una
lista con varias canciones y tienen que marcar con una cruz sus 10 favoritas.
Es una buena forma de practicar diferentes dinamicas de grupo, tormenta de

ideas, discusion y argumentacion, votacion, etc.
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Nos parece que seria recomendable que los profesores se planteasen
ciertas preguntas antes de decidirse por una cancion: ¢ Puede interesar el tema
de la cancién a mis alumnos? ¢ Creara reacciones positivas? ¢ Estimulara su
imaginacion y creatividad? ¢ Involucrara algo personal? ¢ Puedo transmitirles mi

entusiasmo?

1.2.4 Adecuacion a la situacion docente.

Ademéas de contar con las necesidades e intereses del alumnado, no
podemos obviar que es irremediable realizar una adaptacion a la situacion
docente: nivel de competencia comunicativa, numero de alumnos, nivel de

independencia del curriculo, etc.

En cuanto al nivel de dificultad, conviene sefialar que la dificultad no reside
tanto en el texto propuesto como en la tarea, aunque es recomendable que al
menos el alumno pueda captar el significado global del texto porque si no
genera frustracion. No obstante, se debe prever las posibles dificultades
linglisticas y disefiar una serie de actividades de aprendizaje previas para
ayudar a los alumnos a superar las dificultades previstas. Se aconseja que la
dificultad linglistica, la cualidad del input cumpla la férmula del “I+1” de
Krashen: Deben adaptarse al nivel, pero también deben suponer un desafio.

1.3. Tipologia de actividades: ¢Cémo se trabajan las canciones?

El nuevo papel del profesor implica que éste elabore su propio material,
disefie sus propias actividades, tareas y unidades didacticas. En el caso
concreto de las canciones, es muy importante marcarse unos objetivos
didacticos concretos, desarrollar una explotacion creativa, porque no vale
cantar por cantar, sino cantar para aprender y el simple hecho de escuchar y
cantar las canciones no ofrece a los alumnos recursos suficientes para
desarrollar la competencia comunicativa. Se trata de crear una unidad didactica
gue cubra los objetivos de aprendizaje y que desarrolle la competencia

comunicativa, linguistica y cultural.
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Antes de pasar a elaborar las actividades de explotacién, lo primero que
deberiamos preguntarnos es ¢ qué actividades desarrolla el alumno en su vida
cotidiana con las canciones (de su lengua materna o no)? Murphey (1992:9)

nos proporciona la respuesta:

e Escuchar.

e Cantar, tararear, seguir el ritmo golpeando el suelo con el pie o una
superficie con los nudillos.

e Cantar sin musica.

e Hablar sobre la musica.

e Hablar sobre la letra, sobre su contenido, su mensaje...

e Hablar sobre el artista.

e Hablar sobre el video-clip musical.

e Se utiliza para crear un atmoésfera concreta (romdntica, divertida,
relajante, etc.)

e Para crear un ambiente social: bailar, reuniones con amigos, etc.

e Leer sobre musica.

e Escuchar musica en suefos.

e Desarrollar asociaciones internas entre la muasica y ciertos lugares,
personas, acontecimientos.

e Otos ademas componen musica, tocan instrumentos, escriben sobre

musica, etc.

La siguiente pregunta que se nos plantearia a continuacién seria ¢qué
podemos hacer en la clase de ELE con una cancién? De nuevo Murphey

(1992:10) nos da una repuesta:

e Estudiar gramética.

e Comprension auditiva.

e Comprension escrita: leer canciones, articulos, libros sobre musica.
e [Expresion escrita: componer cancion, articulo, sobre musica.

e Discusiones, debates.
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Traducciones (directas o inversas).

Escribir dialogo con palabras de la cancion.
Usar el video-clip.

Juegos de simulacion.

Dictado musical.

Concursos, tests.

Retomar, repasar actividades anteriores.
Integrar la cancién en un proyecto de trabajo.
Relacion mental.

Pronunciacion, entonacion.

Romper la rutina.

Repeticion coral.

Ensefiar Iéxico.

Ensefar cultura.

Aprender de los estudiantes.

Divertirse.

De estas dos listas no es mejor ni la primera ni la segunda. Ambas

engloban actividades susceptibles de ser llevadas al aula.

1.3.1 Clasificacion de las diferentes tipologias de actividades

En cuanto a la clasificacion de las diferentes tipologias de actividades

hemos encontrado cinco clasificaciones de autores diferentes.

La primera clasificacion es la de Murphey (1992):

1.

Turning in: son actividades para sensibilizar a los alumnos respecto a la
musica y despertar su interés.

Actividades con musica instrumental

Los artistas y la industria. Se centra en actividades basadas sobre todo
en articulos y recortes de revistas musicales.

Canciones. Las divide en dos categorias:
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a) las que empiezan con escritura y lectura y acaban con audicion y
cantando.

b) las que empiezan escuchando, leyendo y cantando y llevan a la
escritura.

5. Video-clips. Son pequefias historias de gran impacto visual muy

Interesantes para discutir sobre el video; describirlos, comentarlo,

expresar opinion.

Nos resulta dificil entender esta clasificacion puesto que no sigue un criterio
definido y mezcla tipos de input, soportes y materiales, temas y actividades.

Desde nuestro punto de vista esta clasificacion no seria demasiado eficiente.

Duffy y Maley'® (1990) proponen una clasificacion de las actividades
siguiendo unas técnicas de manipulacion textual. Sus propuestas quedan

recogidas en las tablas que figuran en las paginas siguientes.

1. Reconstruccion:
Los textos se presentan de forma alterada o incompleta. El estudiante los

restaura a su forma original.

» Mezclar palabras, lineas, versos o parrafos de la cancion

» Presentar solo el final y/o principio de una cancion. Los alumnos predicen o
crean lo omitido.

» Omitir total o parcialmente la puntuacion, distribucién en estrofas.

» Intercalar trozos de dos 0 mas canciones. Los alumnos las separan.

> Eliminar de la cancion determinados elementos, dejando huecos
(vocabulario tematico, palabras gramaticales, conectores, categorias Iéxicas,

etc.)

Y DUFF, A.y MALEY, A. (1990), Literature, Oxford University Press, Oxford, en SANTOS , J (1997:
133-135)
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2. Reduccion:

Los alumnos descartan ciertos elementos del texto.

» Suprimir elementos gramaticales: adjetivos, adverbios, frases
preposicionales, etc.

» Reducir progresivamente un texto, parrafo o frase nominal compleja,
eliminando una palabra o frase cada vez, cuidando de mantener el sentido y la
correccion gramatical de cada version.

» Separar los pasajes descriptivos, referencias locales o temporales, etc.

3. Expansion:

Los alumnos afiaden los elementos a un texto, expandiéndolo.

> Insertar elementos gramaticales como adjetivos o adverbios.

> Incluir pasajes descriptivos, narrativos, comentarios, etc. en la cancioén.

> Afadir un suceso o expandir un hecho o descripcion marginal.

» Expandir una cancion narrativa afiadiendo lo que ocurre antes o después.
» Agregar uno o0 mas versos o lineas a ala cancion.

» Afadir pies de pagina, aclaraciones o notas ficticias a la cancion.

» Sustituir determinadas palabras de la cancion por su definicion.

4 Sustitucion:

Los alumnos eliminan elementos, sustituyéndolos por otros.

» Cambiar los verbos activos en forma pasiva

» Reemplazar un tiempo verbal dominante por otro.

» Parafrasear frases hechas, dichos populares, refranes, etc.

» Buscar sinbnimos o anténimos.

» Cambiar el género del personaje de la cancién.

» Cambiar el punto de vista de primera a tercera persona, etc.

» Transformar la cancidén con un lenguaje mas familiar.

» Cambiar el tono de optimista a pesimista, de ajeno a comprometido, de

entusiasta a cinico, etc.
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5. Emparejamiento:

Busqueda de la correspondencia entre dos grupos de elementos.

» Principios y finales de varias canciones

» Titulos con pasajes, citas, principios o finales de las canciones.

» Titulos o fragmentos de la cancién con fotografias o dibujos

» Palabras descriptivas con el personaje de la cancion.

> Lineas o versos con posibles explicaciones para los mismos

» Canciones o fragmentos con extractos musicales.

» Fragmentos o lineas con lagunas en la letra de la cancion.

» Piezas instrumentales con determinados estados de animo o con
fragmentos de canciones.

> Piezas instrumentales con titulos de peliculas, series televisivas, anuncios...

6. Cambio de formato:

Transferencia de la informacién de la cancién a un nuevo formato.

> La informacién se transfiere a distintos tipos de representaciones visuales;
graficos, mapas, diagramas, fotografias, dibujos, etc.

» Usar la informacion para disefiar publicidad, carteles, collages, etc.

» Crear carteles de Se busca, obituarios, informes médicos, diarios, etc., para
los personajes que aparecen en la cancion.

» Transformar el tipo de texto: cartas en narraciones, situaciones en
conversaciones, conversaciones en narraciones, fragmentos reflexivos en

cartas, narraciones en guiones de cine o de radio, etc.
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7. Seleccion:

Los estudiantes escogen de acuerdo a un criterio 0 proposito.

» Ofrecer varias posibilidades de parafrasear una cancién, para que los
estudiantes decidan cual conlleva el sentido original del texto.

» Buscar en la cancidn una cita que sirva como titulo.

» Ofrecer varios fragmentos o canciones para que los alumnos decidan cual
es el mas apropiado para un determinado propésito.

» Presentar varias canciones a concurso, junto con reglas para el mismo. Los
estudiantes deciden y justifican la cancion ganadora.

» Decidir qué extractos en una serie respiran sentido literario.

> Dar a los alumnos tres extractos de varias canciones para que decidan qué

fragmento no pertenece a la cancion.

8. Jerarquizacion:
Se ordena un grupo de canciones de mas 0 menos apropiadas para un

determinado propésito.

» Ordenar las canciones o fragmentos de acuerdo a su lenguaje mas o menos
formal, literario, contemporaneo, riqgueza de vocabulario, complejidad
gramatical, facilidad de comprension, etc.

» Ordenar canciones mas apropiadas para un anuncio, boletin de noticias,

una campainia electoral, etc.

43




Mdsica y canciones en la clase de ELE

9. Comparacion y contraste:

Sefalar similitudes y diferencias en dos canciones de tematica parecida.

> Discutir y decidir qué cancion es la mas emotiva, la que usa un lenguaje
mas colorista, imagenes poéticas, estructuras mas complejas, etc.

» Comparar las canciones buscando palabras y expresiones comunes en
ambas, sin6nimos o parafrasis; adjetivacion, uso de tiempos y formas
verbales, etc.

> Discutir las diferencias en puntos de vista, concepciones ideoldgicas, éticas
0 morales.

» Comparar el efecto de la musica, diccidn e instrumentacion a la hora de

conllevar un significado, exponer una idea o sentimiento, etc.

10. Andlisis:

Estudio detenido de la cancion, sus elementos y propiedades.

» Contar en la cancion el numero de articulos definidos e indefinidos,
sustantivos acompafiados o no de adjetivos, longitud media de los versos,
namero de estructuras subordinadas, etc.

» Explorar el empleo que se hace en la cancion de palabras de uso habitual.

» Preparar una lista de las palabras formales e informales.

» Entresacar todas aquellas palabras relacionadas con el tema.

> Buscar las palabras o expresiones clave de la cancion.

»Analizar ejemplos de imageneria poética, ironia, intencion del autor.

» Estudiar primero ideas o afirmaciones explicitas, para después aventurar
inferencias, connotaciones.

> Analizar la instrumentacién de la cancién y el efecto que se consigue.

> Reflexionar sobre la adscripcion de la cancién a un determinado estilo o

sobre los elementos que coge prestados de distintos estilos.

* Estas tablas, aplicadas a la explotacion de textos literarios aparecen también recogidas en

Naranjo. M, La poesia como instrumento didactico en el aula de ELE, Edinumen, Madrid
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Santos, J. (1997:136), por su parte, clasifica las actividades segun su
funcion dentro de la unidad:
1. Actividades complementarias o de apoyo: Propician la practica adicional
de elementos linglisticos o culturales.
a. Actividades de introduccion, repaso y refuerzo.
b. Actividades ilustrativas. Aspectos culturales e historicos.

c. Actividades de enganche y enlace. Relajan y captan la atencion.

2. Actividades y tareas comunicativas: Son un vehiculo para el intercambio

comunicativo y ofrecen la practica de las cuatro destrezas.

a. Simulaciones y dramatizaciones

» Creacion y escenificacion de guiones dramaticos a partir de
canciones narrativas.

» Entrevistas a artistas.

» Sesiones de doblaje y karaoke.

» disefio, puesta en escena y rodaje de video- clips, anuncios, etc.

b. Discusiones, puesta en comun, exposiciones en publico

> Temas controvertidos de interés humano o actualidad.
» Gustos, habitos y preferencias musicales.

> Tipificacién de géneros musicales.

c. Indagacion e investigacion del entorno

» Observacion y recogida de datos y materiales del entorno.

» Encuestas de opinién personal, grupos sociales, etc.

» Disefo de cuestionarios y entrevistas.

» Tabulacién de datos recogidos y puesta en comun. de conclusiones.

» Elaboracion y exposicion de estudios e informes.
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d. Proyectos de larga duracion.

» Elaboracién de guiones radiofénicos o de television.

» Disefno de una revista o fanzine musical.

3. Unidades tematicas: Secuencia de actividades y tareas en torno a un
tema de interés que las cohesiona. Algunos ejemplos podrian ser los
gue centran su atencion en aspectos de la cultura musical en espafiol: la

movida, los cantautores, el flamenco...

Griffee (1992) clasifica las actividades en funcion de las destrezas que en

esta intervienen:

1. Listening: Incluye actividades de comprension auditiva, escuchar para
resumir, orden de las palabras...

2. Singing: Cantar una cancion en lengua extranjera produce cierto placer
incluso en personas que no suelen cantar en su lengua materna.
Algunas recomendaciones: cantar primero toda la cancion lentamente e
incrementar la velocidad poco a poco; ir sustituyendo poco a poco la voz
del profesor por la de los estudiantes para que se escuchen y entiendan;
pueden dividirse partes de la cancion por parejas, en coros, en grupos
de chicos o chicas; pueden empezar a cantar la cancién entonando solo
la melodia con la, la, la; pedir a los estudiantes que se levanten; ensefar
villancicos con la suficiente antelacion para que puedan cantarlos sin
problemas durante las vacaciones de navidad; volver a cantar
regularmente las canciones aprendidas; graba a tus estudiantes en un
grabadora, ¢ qué tal como melodia para el teléfono movil?

3. Writing

4. Discussion

No nos parece una clasificacion demasiado rigurosa en cuanto que no
consideramos cantar una destreza (quedaria englobada dentro de la destreza

de expresion oral) y pasa por alto la destreza de comprension escrita.
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Consideramos, ademas, que una clasificacion basada en las destrezas puede

llevar a confusién, porque una misma actividad puede integrar mas de una.

Pero ya que estamos ocupandonos ahora de las destrezas, quisiéramos
detenernos en explicar la importancia de la comprension auditiva en nuestro

tema de investigacion.

En el proceso de aprendizaje de una lengua que va de una etapa receptiva
a una de produccién, la comprension auditiva es el primer paso. Littlewood
(1996:62) destaca la importancia de la comprensién auditiva. Los alumnos
pasaran mucho mas tiempo escuchando la lengua que produciéndola. Las
oportunidades para escuchar siempre seran mayores. Ademas, es la
comprension oral lo que le supone el acceso a experiencias. Por otro lado, al
hablar, el alumno selecciona la lengua que desea usar y puede suplir sus
deficiencias a través de estrategias. Al escuchar, sin embargo, no puede
ejercer control ninguno. De ahi, la necesidad de desarrollar recursos receptivos
en el alumno. Ademés se debe contar también con inconvenientes tales como
que, a veces, la comunicacion se ve obstaculizada por elementos fisicos como

ruidos de fondo, por ejemplo.

El alumno tiene que enfrentarse a una lengua no planificada en la que
incluso los hablantes varian el ritmo o la claridad de articulacion. Por eso, no se
trata de una destreza pasiva sino que requiere una participacion activa por
parte del alumno para reconstruir el mensaje. Y este es un proceso en el que

confluyen tanto conocimientos lingtisticos como extralinguisticos.

Siguiendo a Gil (2000:43), en una actividad de comprension auditiva,
ponemos en juego nuestras habilidades de percepcion, analisis y sintesis de
informacion de diversos tipos. Es un proceso complejo en el que interactian

muchos factores y para el que contamos con estrategias de comprension.

En situaciones con mdasica y canciones en la vida real, nuestra actitud

varia de un momento a otro; unas veces las oimos, otras las escuchamos. No
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siempre perseguimos la letra sino que en ocasiones, a lo largo de varios
encuentros con la cancién puede ir aumentando nuestra curiosidad o interés
por aprender la letra entera, pero muchas veces nos damos por satisfechos

con entender la idea general o el estribillo.

Si la escucha de canciones se da con diferentes propadsitos e intensidades,
parece razonable pensar que la explotacion de las canciones debe responder a

la ejercitacion de la escucha en estos niveles distintos.

1. Actividades de escucha global de una pieza musical: no se persigue la
comprension auditiva, sino estimular una reaccion y valoracion personal
de la creacion musical. La letra pasa a un plano secundario. Ejercita la
escucha atenta y la concentracion, estimula la visualizacién e
imaginacion, promueve la capacidad de respuesta y fomenta la
interpretacion global de mensajes orales.

2. Actividades de escucha orientada a la comprension del mensaje
linguistico.

3. Actividades orientadas a la percepcion de las palabras mas relevantes.

Se recomienda plantear la audicion con una finalidad, motivar al alumno con
una finalidad comunicativa que determina qué significados hay que escuchar y
qué partes son las mas importantes. Pedir al alumno una respuesta es
recomendable por tres razones: les proporciona una motivacion inmediata para
escuchar; les orienta hacia cierto tipo de significados; proporciona un marco
para concretar los significados centrales del texto y relacionarlos entre si. Al fin

y al cabo, solemos escuchar siempre con una finalidad y un contexto.

Tras este paréntesis de reflexion sobre la comprension auditiva, retomamos
las clasificaciones de las actividades. No descartamos que las clasificaciones
anteriores pueden sernos de utilidad, pero el modelo que nos parece mas
adecuado y productivo es el propuesto por Jiménez, Martin y Puigdevall (1999:
1334) que distingue entre actividades previas, simultaneas o posteriores a la

audicién. Este criterio articula la explotacion en tres fases (preaudicion /
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audicion / postaudicion) y es el que hemos decidido adoptar para nuestra
clasificaciéon porque consideramos es el que mas ayuda al alumno en su tarea
de comprensién y proceso de aprendizaje. Se trata de una clasificacion basada
en la secuenciacion logica de la presentacidbn de las actividades y a
continuacion pasamos a detallar brevemente las posibilidades que cada fase

ofrece.

e Preaudicion: El objetivo de esta primera fase suele ser despertar
expectacion y curiosidad hacia el tema, promover la comprension, hacer
previsiones y preparar el vocabulario de la cancion.

e Audicion: Las actividades de este apartado son aquellas en las que se
pide al alumno que escuche la audicion con un propoésito o finalidad
concreta.

e Postaudicion: Estas actividades engloban todo aquel trabajo posterior a

la escucha de la cancién relacionado con el tema de la misma.

Asimismo, querriamos puntualizar que esta clasificacion no supone excluir
otras subclasificaciones segun las destrezas trabajadas en cada actividad,
segun los soportes utilizados, etc., como podra comprobarse en las propuestas
del capitulo tres de este estudio. Lo importante es que a partir de una cancién
se disefien unidades didacticas siguiendo el esquema de preaudicion/ audicion/
postaudicion con una actividades de explotacion que integren las cuatro

destrezas.
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CAPITULO SEGUNDO

ESTADO DE CUESTION

Como sefiala Murphey (1990:127-207)*, el profesor de lengua
extranjera tiene a su disposicion tanto materiales reales que ocurren en
contextos naturales y que pueden ser explotados con facilidad, como
materiales musicales disefiados especificamente para la ensefianza de idioma.
Siguiendo esta clasificacion, vamos a detenernos en el andlisis de estos
segundos materiales, disefiados y preparados especificamente para la
didactica de ELE para ver con qué posibilidades cuenta realmente un profesor

a la hora de decidirse a trabajar canciones.

2.1 Criterios para el andlisis del material

Primeramente consideramos que es necesario elaborar una serie de
criterios con los que abordar el andlisis del material. Recogiendo las ideas
expuestas en el marco tedrico nos parece razonable seguir los siguientes

criterios:

1. Presencia de la musica en el material (abundante/ aceptable/ escasa/
ninguna).

2. Objetivos del uso de las canciones.

3. Las actividades propuestas, ¢tienen en cuenta el factor afectivo, el factor
ludico, y la memorizacion?

4. ¢Como se trata el componente sociocultural?
Seleccion de canciones: ¢se adaptan a la situacién docente? ¢y a los

intereses de los alumnos?

H MURPHEY, T (1990), “Songs and Music in Language Learning. An analysis of pop song
lyrics and the use of songs and music” in Teaching English to speakers of other languages. En
Santos, J. (1996)
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6. Tipologia de las actividades: ¢siguen el esquema propuesto de

preaudicion / audicion / postaudicion?

2.2 Andlisis del uso de las canciones en los manuales de ELE

Dado que la mayor parte de los profesores y los alumnos consideran el
manual como la herramienta clave y principal de trabajo, lo primero que nos
propusimos era analizar la presencia que la musica y las canciones tenian en
los manuales de ELE, haciendo una distincion entre los manuales para adultos
y los manuales para nifios*?. Buscamos aquellos titulos de canciones incluidos
en los manuales para pasar posteriormente al analisis de la explotacion
didactica de las mismas. Lo que encontramos fueron canciones de autores y
artistas conocidos. Los manuales no recogen canciones compuestas para el
aprendizaje de ELE exclusivamente. A continuacion vamos a resefiar todos los
manuales revisados y recogemos en diferentes tablas los siguientes datos: el
afio de publicacion, el titulo del manual, la editorial y las canciones (titulo y

artista) que aparecen en el manual.

12'_os manuales con fines especificos no han sido recogidos en este trabajo.
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2.2.1 Manuales para adultos

Tabla 1. Manuales para adultos que no contienen canciones

Ao Titulo Editorial
1977 Espariol en directo. SGEL.
1981 Espafiol 2000. SGEL.
1984 Para empezar. Edelsa.
1987 Esto funciona. Edelsa.
1987 Antena. SGEL.
1992 Viaje al espaiiol. Santillana.
1996 Cumbre SGEL
1996 Sumay Sigue Fund. A. Nebrija
1997 Punto final Edelsa
1997 Gente 1 Difusion
1998 Gente 2 Difusioén
2001 Suefna 1,2,3,4 Anaya
2001 Es.espaiiol 1 Espasa Calpe
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Tablas 2 y 3. Manuales para adultos que contienen canciones

Afio Titulo Editorial Canciones
José se llamaba. - Rosa Leon
Mend. - L. Eduardo Aute
1989 Intercambio 1 Difusion. Comunicando. - Lolita Garrido
La Muralla. — Calchakis
Nuestro cuarto. - Cecilia
1990 Intercambio 2 Difusion. ¢,Donde se habra metido esa mujer? - J.Krahe.
Te doy una cancion. - Silvio Rodriguez
1990 Ven 1 Edelsa.
Guantanamera. - José Marti.
Curso de Esos locos bajitos. — J.M. Serrat
1991 . . SGEL _ _ _
perfeccionamiento Milonga para mi perro. - Horacio Guarany.
Dime. - Lole y Manuel.
1992 ELE 1 SM. _
Todo es de color. - Triana.
1993 ELE 2 SM. Pedro Navajas. Rubén Blades.
1994 Ven 3 Edelsa. Gracias a la vida. - Violeta Parra.
o o Los patos y las patas-NoSeQuien yNoSeCuantos
1994 Rapido Difusion _ ) . )
Querida Milagros. - El ultimo de la fila.
SGEL _ o
_ Amor de madre. Gabinete Galigari.
1994 A fondo Suspiros de B
. Esos locos bajitos. J.M. Serrat.
Espana.
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Afo Titulo Editorial Canciones
1995. Abanico Difusion. Tocar Madera. - Manolo Tena.
Espafiol sin )
Ayer.- Gloria Estefan.
1997 fronteras, SGEL.
Macarena. — Los del rio.
elemental
1998 Planet@ 1 Edelsa Gracias a la vida. — Violeta Parra
Es cansado. - J. Krahe
Yo no te pido. - Pablo Milanés
1999 Planet@ 2 Edelsa
Lo eres todo. - Luz Casal
Ojalé.- Silvio Rodriguez
Amo esta isla. - Pablo Milanés
2000 Planet@ 3 Edelsa )
A quien corresponda. - J.M. Serrat
Pasa la vida. - Raimundo Amador
Planet@ 4 Edelsa S
2000 Vivir sin aire. - Mana
Manifiesto. - Victor Jara
Al centro de la injusticia. - Violeta Parra
2001 Gente 3 Difusion Cuando tenga la tierra. - Angel Petrocelli
Preguntitas sobre Dios. - Atahualpa Yupanqui
Canto a la libertad. - J.A. Labordeta
2002 Prisma 1 Edinumen. |En tierra extrafa. - Penella y Alvarez Alonso
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Tras la recogida de datos, nos parecié oportuno disponer los manuales
cronolégicamente siguiendo el afio de edicion y ver asi la evolucién que habian
seguido segun han ido surgiendo nuevas concepciones y nuevos enfoques

metodoldgicos.

1. Presencia de la musica en el material

Podemos apreciar una progresiva incorporacion de canciones en los
manuales a medida que nos acercamos a la actualidad. El primer manual
destinado a un publico adulto que se atreve a introducir canciones entre sus
paginas es Intercambio 1 en 1989. No es pues, practicamente, hasta la década
de los noventa cuando podemos encontrar canciones en los manuales. Aun asi
no es demasiado abundante el uso de las canciones en los libros, su presencia

es bastante escasa:

N° de manuales con 1 cancion 6
N° de Manuales con 2 canciones 8
N° de Manuales con 3 0 mas 3

Resulta curioso observar como, sin embargo, manuales como Gente,
Es.espafiol, o recientemente editados no contindan en la linea de incluir las
canciones entre sus paginas. Ciertamente debemos tener en cuenta que los
altos costes que representan los derechos de autor pueden ser un impedimento
a la hora de incluir las canciones en un manual. Esto podria influir en cuanto a
la reduccién de titulos explotados y ser un impedimento en cuanto a la
cantidad de canciones a incluir. Aunque tenemos en cuenta esta situacion,
creemos que las editoriales deberian hacer un esfuerzo por ampliar el numero

de canciones en sus libros.
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2. Objetivos del uso de las canciones.

En muchos materiales no aparece clara la intencion con la que una
cancién es incluida en una unidad. Las primeras canciones que aparecen en
los manuales no se encuentran aun totalmente integradas, en cuanto que no
estdn demasiado contextualizadas en la leccion ni relacionadas con los
objetivos de estas. Ademas, no cuentan con una serie de actividades
desarrolladas en exclusiva para la explotacion de la cancién. Ven 1, por
ejemplo, recoge simplemente la letra sin proponer al alumno ninguna actividad
que llevar a cabo. Da la impresion que todavia no se ven las canciones como
un material didactico por si mismo, sino como un material de apoyo cultural. Y
asi, Ven 1 se limita a presentar las canciones como muestra cultural en relacién

con el tema “musica hispanoamericana”. Se trata, pues, de un objetivo cultural.

Otros materiales de la misma época (Curso de perfeccionamiento,
Intercambio 2) si incluyen actividades, pero estas se centran en exclusiva en la
destreza de la comprension lectora y comprension auditiva a través de
preguntas tipo ¢De qué trata la cancién?, etc. Aunque quizas no sea la mejor
propuesta para trabajar estas destrezas, podemos apreciar un objetivo

lingUistico: trabajar las destrezas de comprension oral y auditiva.

Creemos que los primer manuales que apuestan fuerte por la
integracion de las canciones en la ensefianza de ELE son ELE 1y ELE 2. Los
objetivos de las actividades disefiadas para la explotacién de las canciones
enlazan con los objetivos linglisticos y culturales de la unidad en la que se
incluye la cancion. Sin embargo, esta propuesta se diluye en el tiempo y no es
continuada por los manuales editados posteriormente. Ciertamente, se cuida
mas la contextualizacion de la cancion dentro de la unidad, pero vuelve a
tratarse la cancién con los mismos objetivos que los manuales anteriores: como

muestra cultural, con preguntas de comprension o ejercicios “rellena huecos”.
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3. Las actividades propuestas, ¢tienen en cuenta el factor afectivo y el

factor ludico?

De entre todos los materiales analizados creemos que los que mas
potencian estos factores son los dos niveles de ELE y los cuatro niveles de
Planet@. Ambas series proponen una dindmica de explotacién ladica y
motivadora por su contextualizacibn con imagenes, etc. Planet@ 2, por
ejemplo, inserta canciones que llama “estrellas fugaces” a modo se sorpresa,
cuando el alumno no lo espera para romper la monotonia y crear distension,

una atmosfera desinhibidora.

4. ¢CoOmo se trata el componente sociocultural?

Ya comentamos que las canciones han sido en un principio tratadas como
un ejemplo de muestra cultural exclusivamente. La muasica se considera parte
de la cultura legitimada que Miquel y Sans denominan “Cultura con

mayusculas” y por eso ha sido incluida en los manuales.

Sin embargo, a medida que se ha ido avanzando en el tiempo se ha visto
en las canciones un material para ensefiar también “cultura con mindsculas” e ,
incluso, “Kultura con k”. Para ello, trabajando sobre el texto de las canciones,
se han disefiado actividades especificas con las que el alumno pueda aprender
las idiosincrasias de nuestra cultura cotidiana y ciertos aspectos de la cultura

méas marginal.

5. Seleccidon de canciones: ¢se adaptan a la situacion docente? ¢y a los

intereses de los alumnos?

Es el profesor el que debe decidir si los intereses de sus alumnos se
adecuan a las canciones propuestas puesto que cada grupo es distinto y los
intereses de los alumnos varian en funcion de la edad, etc. No obstante

encontramos que hay canciones cuya presentacion puede ser mas motivadora
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(Planet@) y despierte por tanto un mayor interés en los alumnos que
presentaciones mas aburridas (Espafiol sin fronteras, Rapido).

En cuanto si se adaptan o no a la situacion docente, al nivel de los
alumnos, etc., creemos que lo mas coherente es proponer un andlisis del

contenido por parte del docente para ver si se cumple el “i+1” de Kraschen.

6. Tipologia de las actividades: ¢siguen el esquema propuesto de

preaudicion/audicién/postaudicion? ¢ se integran las cuatro destrezas?

ELE 1y ELE 2 son los primeros manuales que incluyen una secuencia
didactica basada en una cancién segun nuestro esguema propuesto con
actividades de preaudicién / audicién/ post- audicion y, ademas, las
actividades integran las cuatro destrezas. Es el manual que desarrolla con

mayor fidelidad nuestro modelo de explotacion propuesto.

Sin embargo, en manuales posteriores, aunque las canciones no dejan
de estar presentes, éstas no son explotadas con todas sus posibilidades.
Ciertamente, se cuida mas la contextualizacidon de la cancion dentro de la
unidad, pero las actividades propuestas ni son comunicativas, ni siguen una
secuencia, ni integran las destrezas. Habra que esperar hasta la edicion de
Planeta 2 en 1999, es decir, 10 afios desde que apareciera la primera cancion
en un manual de ELE, para encontrar de nuevo tareas que integren diferentes

destrezas.

Ante esta situacién no parece que se favorezca demasiado la integracion
del uso de las canciones en los manuales de ELE. Los derechos de autor,
como apuntamos anteriormente, podrian ser un obstaculo y condicionar el uso
en cuanto a la cantidad, pero no en cuanto a la calidad de la explotacién. No se
trata de llenar los libros de canciones, ni de hacerlas protagonistas sino de
considerarlas un material Gtil y saber aprovechar su potencial didactico
desarrollando unidades didacticas en funcidn de unos objetivos linguisticos,

culturales y comunicativos adecuados al nivel de competencia comunicativa de
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los alumnos, y que ademas sean lo suficientemente motivadoras como para

atraer su interés.

2.2.2 Manuales para nifios

Nos decidimos a analizar los manuales para nifios porque, al referirnos
anteriormente a la importancia que las canciones desempefaban en el
aprendizaje del nifio, queriamos comprobar si, efectivamente, los manuales se

hacian eco de la misma.

Los manuales Entre Amigos se fueron editando a lo largo de la década de los
noventa. Practicamente era el Unico material para nifios existente, pero no se
adaptaba demasiado a sus necesidades. Pasacalles y Trotamundos son dos
series de manuales para nifios editadas a finales de los noventa. Siguen un
enfoque comunicativo adaptado a las necesidades de los mas pequefios y
presentando situaciones proximas a su mundo e intereses. Ambos pueden

considerarse materiales adaptados a la metodologia moderna.

Seguimos el mismo proceso y los mismos criterios de analisis que para los
manuales de adultos y los datos recogidos quedan resefiados en las siguientes

tablas.
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Tablas 4, 5 y 6. Manuales para nifios con canciones

Afo

Titulo

Editorial

Canciones

1990

Entre Amigosl

SGEL

Don Meliton
Me gusta contar
¢, Donde estan las llaves?
Que llueva, que llueva
Tengo, tengo, tengo

Casimiro

1992

Entre Amigos 2

SGEL

Sanfermines
Cuando uno esta triste. - J.L. Perales

A mi burro

1996

Entre Amigos3

SGEL

Clavelitos

1997

Pasacalles 1

SGEL.

Agéachate y vuélvete a agachar
¢, Donde estan las llaves?
Cierro un ojo, cierro los dos
Que llueva, que llueva
Soy el farolero de la Puerta del sol

Un elefante se balanceaba

1997

Pasacalles 2

SGEL.

El corro chirimbolo
A mi burro
El cocherito leré

Vamos a contar mentiras

1997

Pasacalles 3

SGEL.

La tarara
Al pasar la barca
Que llueva, que llueva
Al corro de la patata
El patio de mi casa

Cu-cU, cantaba la rana
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Afo Titulo Editorial Canciones

Guantanamera
Estaba la rana

Yo tenia 10 perritos

1997 Pasacalles 4 SGEL. i ]
Sali de la Habana un dia
Debajo un botdén, ton, ton
Villancico: Pampanitos verdes
Mambo
Un limén y medio limén
Leccion 1: nameros
Un elefante se

balanceaba

Leccion 4: profesiones Me pongo de pie
» La yenka
Leccion 5:
o ¢ Dobnde estan las
Preposiciones lugar
llaves?
Leccion 6: Horas Dos y dos son cuatro
1998 | Trotamundos 1 Edelsa. Leccion 8: La semana

Dias de la semana:
Leccion 9:

Macarena

Imperativos,instrucciones

Leccién 10:
N _ La cucaracha.
Habilidades,capacidades

Leccién 11:
Partes del cuerpo, A mi burro.

Enfermedades.

Leccion 12: _
. Sanfermines.
Meses del afio

La Bamba

Apéndice

Cumpleafios Feliz.
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ANo Titulo Editorial Canciones

Veo, Veo
El patio de mi casa
El nombre de Maria
Maria ( Ricki Martin )
Porompompero ( M. Escobar)
Canciones Hispanoamérica:
Buenos dias, América.
1998 | Trotamundos 2 Edelsa. Barlovento
P4jaro Chogui
Guantanamera
El Manisero
Caminito
Cielito lindo
Apéndice:
Himno a la alegria

Amigos para siempre ( Los Manolos)

1998 Trotamundos 3 Edelsa La tarara

Erase una vez un lobito bueno

Inés, Inés, Inesita, Inés
Debajo un boton
2002 |Mis primeros dias SGEL Raton que te pilla el gato
A la zapatilla por detras
Pata de palo

Debajo de la cama
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Un globo, dos globos
Un elefante se balanceaba
José se llamaba el padre
Do-re-mi-fa-sol-la-si
Al corro de la patata
El patio de mi casa
Debajo un botén
2000 Rayuela 1 SGEL pon Melitc').n
Yo soy un artista
Pase misi
Al coger el trébole
A mi burro
Estaba el Sr. Don Gato
Bartola tenia una flauta
Jugando al escondite
Un lobito bueno

Estaba la pastora

1. Presencia de la musica en el material (abundante/ aceptable/ escasa/

ninguna).

Al analizar los manuales para nifios, observamos rapidamente que, en
cuanto a cantidad, las canciones salian mucho mas favorecidas en estos que
en los manuales para adultos. Los 32 manuales para adultos analizados
recogen un total de 34 canciones ( se repiten 2 veces Esos locos bajitos de
Serrat y Gracias a la vida de Violeta Parra ), mientras que en 12 manuales
para nifios analizados encontramos 66 canciones ( se repiten: ¢Donde estan
las llaves?, El patio de mi casa, Un elefante se balanceaba, A mi burro, La
tarara, Guantanamera, Don Meliton, Debajo un boton, Qué llueva, Al corro de la

patata, Sanfermines, Erase una vez un lobito bueno ).
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Un hecho curioso que hemos observado es que segun avanza la
competencia comunicativa, es decir, segun pasamos de un nivel a otro de los
manuales, tanto el nimero como la importancia que se le da a las canciones es
menor. Se pasa de 14 canciones en Trotamundos 1 a 2 canciones en

Trotamundos 3.

2. Objetivos del uso de las canciones.

Pasacalles, aunque por poco el mas antiguo de los dos, incluye al final de
cada leccién una cancion popular infantil a modo de apéndice para que los
nifos la escuchen, la aprendan de memoria y la canten todos juntos. Son
muchas, pues, las canciones que recoge pero no disefia ninguna actividad para
ellas. Se limita a proponer lo que un nifio, como nativo, hace en su vida
cotidiana en su contexto natural: aprender canciones y cantarlas con sus

compaferos.

Trotamundos por su parte tampoco desarrolla actividades especificas para
explotar las canciones, paro da un paso mas al adaptar las canciones a los
contenidos comunicativos de cada leccion. Ya no son canciones a modo de
apéndice introducidas de un modo aleatorio a lo largo del manual, sino que
busca aquellas canciones apropiadas a los objetivos y contenidos de la unidad
(expresar cantidades, léxico de profesiones, etc.). Asi, aunque los nifios siguen
apropiandose de la cancion como lo haria un nifio nativo (memorizando y
cantando), se ve involucrado en un refuerzo de los contenidos linguisticos de la
L2.

3. Las actividades propuestas, ¢tienen en cuenta el factor afectivo, el factor

ludico, y la memorizacion?

Las canciones se introducen en los manuales con una intencién ludica, para
gue sean cantadas en grupo y sirvan como juego. En el caso de Trotamundos
se incluye ademas un video con la version karaoke de las canciones para que

los alumnos las interpreten de un modo coral. De este modo el nifio se siente
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motivado porque esta realizando una actividad que le gusta, a la par que la

repeticion de estas canciones activan sus procesos de aprendizaje

4. ¢Cbmo se trata el componente sociocultural?

Los manuales tratan las canciones como un material de “Cultura con
mayusculas”. Las canciones que se proponen en todos los manuales
analizados son canciones tradicionales tipicas del folclore infantil espafiol. En
Trotamundos se incluyen también temas mas modernos como Macarena que

involucran al nifo en la realidad actual.

5. Seleccién de canciones: ¢se adaptan a la situacion docente?¢:y a los

intereses de los alumnos?

Las canciones infantiles, por su tematica y composicion son, obviamente del
agrado de los nifios. Sin embargo, creemos mas acertada la propuesta de
Trotamundos que introduce ademas temas actuales que los nifios pueden

escuchar y cantar al margen del contexto docente.

6. Tipologia de las actividades: ¢siguen el esquema propuesto de
preaudicion / audicion / postaudicion?

Como ya apuntamos anteriormente, no se lleva a cabo una explotacion
didactica de las canciones, sino que su uso se limita al de ser cantadas. No

existe, pues, ninguna tipologia de actividades.

2.3 Andlisis del uso de las canciones en materiales complementarios de
ELE

Las publicaciones de material complementario de ELE estan destinadas a
cubrir necesidades mas especificas que los manuales no tratan, y sirven para
ampliar y reforzar los contenidos de los manuales. Este tipo de publicaciones
son abundantes y abarcan diferentes objetivos. Sin embargo las editoriales no
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parecen haber prestado demasiada atencion a la muasica y las canciones dada
la escasez de recursos y materiales disefiados especificamente para el uso de

la musica en la clase de ELE.

Pasamos a recopilar informacion sobre aquellos materiales cuyo objetivo
principal es el trabajo con muasica o canciones, pero también analizamos
aguellos en los que la muasica o alguna cancion esta presente en su contenido
aungue ésta no sea su objetivo principal. Recogemos los materiales analizados
en la Tabla 7 y a continuacion haremos un estudio sobre el uso y la explotacién

didactica de las canciones en los materiales citados.

Tabla 7. Material Complementario de ELE con canciones

Afo Titulo Editorial Canciones

Aprenda espafiol
¢? | por medio de é? é?

canciones

Canciones para

1983 Edelsa é?
cantar
Escribe en :
1996 . SGEL Vamos a contar mentiras
Espafiol

1997 M de Mdusica Difusion

Las cuatro
1998 SM Herederos de la corona
destrezas

1999 | Gente que canta | Difusion
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Vasos Vacios.- Los fabulosos Cadillac/ Celia Cruz

Clandestino. - Manu chao.

2001 Escala 1 Edinumen 10 razones para vivir. - Danza invisible.
Papé, cuéntame otra vez. - Ismael Serrano.
Volando voy. - Camarén
2002 Escala 2 Edinumen Son como son. — J. Batanero
Al son de los _
2002 Edinumen
poetas
Las cuatro y diez
2002 A tu ritmo Edinumen Cruz de navajas. — Mecano

Gracias a la vida. — Violeta Parra

e Aprenda espariol por medio de canciones

Segun recogen Jiménez, Martin y Puigdevall (1999), Consuelo Vazquez

alla por mediados del S.XX public6 un método de espafiol para extranjeros

titulado Aprenda espafiol por medio de canciones. Hoy en dia es una

publicacion inencontrable y no sabemos nada sobre su contenido ni enfoque,

pero no deja de sorprender que hace mas de cincuenta afios se apostase por

un material que, a juzgar por el titulo, entiende las canciones como un material

didactico en si mismo.

e Canciones para cantar (1983)

Esta publicaciéon de Edelsa es de principios de los ochenta y hoy en dia se

encuentra descatalogada. No hemos tenido acceso a ella y por tanto no

podemos pronunciarnos sobre su contenido.
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e Escribe en espafiol (1996)

Aunque es un material destinado al desarrollo de la expresion escrita
incluye entre sus paginas la cancién Vamos a contar mentiras, y propone una
explotacion didactica basada en actividades de comprension y expresion
escrita, como si de un poema se tratase, dejando al margen la comprension
oral.

Este hecho nos sirve de ejemplo para ilustrar de posibilidades de
explotacion que una cancion brinda, y como a partir de ella podemos llegar al

desarrollo de todas las destrezas.

e M de Musica (1997)

Es una de las unidades didacticas de la Coleccion Tareas (Ed. Difusion)
basadas en el enfoque por tareas. Trata el tema de la musica en general y la
tarea final es la elaboracién de un fanzine o revista musical por parte de los
alumnos. Pero el docente puede usar también sélo algunas de las actividades
propuestas a modo de introduccion de la muasica en la clase como paso previo
0 presentacion a una unidad didactica por él disefiada, basada en la
explotacion de un tema musical. La intencion de M de Mdsica es presentar y
centrar el tema, pero partiendo de la experiencia, conocimientos previos e
intereses de los propios alumnos. Activa a través de documentos auténtico el
vocabulario relacionado con la musica e incluye también una serie de
actividades destinadas a exponer las peculiaridades del lenguaje de las
canciones. Se intenta ademas hacer reflexionar a los estudiantes sobre sus
habitos y preferencias musicales e introduce al alumno en el actual panorama

musical espafiol.
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e Las cuatro destrezas (1998)

Es un material complementario dividido en unidades didacticas que
constan de diversas actividades que engloban las cuatro destrezas y se
articulan sobre un tema diferente para cada unidad. Una de estas unidades
versa sobre la musica. Las actividades propuestas se centran en el vocabulario
musical, en los diferentes estilos musicales, etc. Propone asociar fotos de
cantantes con su estilo musical para trabajar sobre la estética y los simbolos;
asociar fragmentos de textos que hablan de diferentes estilos musicales con
fragmentos de audio; preparar una entrevista a un artista; escribir una cancion,
etc. Ademas a partir de la cancion Herederos de la corona, desarrolla unas

actividades de comprension.

e Gente que canta (1999)

Se trata de un material complementario al manual Gente 1. Es un
repertorio de unidades didacticas articuladas cada una en torno a una cancion
compuesta expresamente para esa unidad recogiendo los contenidos
linglisticos trabajados en la unidad correspondiente de Gente 1. La clave del
éxito sea quizas que dado que no es tarea facil encontrar canciones que se
adapten a un nivel inicial, Gente que canta ofrece al alumno principiante la
posibilidad de aprender jugando con canciones de diferentes ritmos y estilos
del panorama musical espafiol creadas expresamente para él. Los contenidos
linglisticos se adaptan al nivel inicial y los contenidos culturales son variados e
interesantes para la vida cotidiana de un estudiante en Espafa. La explotacion
didactica es muy elaborada; integra las cuatro destrezas a través de
actividades atractivas, entretenidas y diferentes entre si, cuenta con ejercicios
para antes, durante y después de la audicion e incluye al final una version

karaoke que potencia la creatividad del alumno que inventa su propia version.
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La guia didactica incluye los contenidos linglisticos y culturales, las
propuestas de explotacién y material fotocopiable. Es un material que resulta
muy Util y que goza de gran aceptacion por parte de profesores y alumnos. La
Gnica pega es que, al ser canciones exclusivas, el alumno no tiene la
posibilidad de cantar y compartir estas canciones junto con hablantes nativos

en un contexto natural

e Escala 1 (2001)

Escala 1 (Nivel Inicial- Intermedio) es un material complementario para la
ensefianza de ELE basado en el enfoque por tareas, cuyo objetivo es el trabajo
de las cuatro destrezas y el desarrollo de las estrategias de aprendizaje a
través de actividades ladicas. En cuanto a la mdusica incluye diferentes
actividades sobre el vocabulario de la musica por medio de sopas de letras y
juegos de competicién. Propone adaptar canciones de la lengua materna del
alumno, asi como inventar otras nuevas. Desarrolla ademas seis pequefias
unidades didacticas a partir de la explotacion de seis canciones con actividades
diversas; rellenar huecos con la ayuda de un dibujo, basqueda de sinénimos,
colocacibn de signos de puntuacion, preguntas de comprension,
conversaciones dirigidas sobre el tema de la cancion, actividades de respuesta

fisica a un estimulo auditivo, ordenar la cancion, etc.

Podriamos decir que es un material que entiende las canciones como un

recurso didactico que desarrolla la competencia comunicativa y lo trabaja como

tal, desarrollando unidades didacticas que aunan las cuatro destrezas.

e Escala 2 (2002)

Es la version para estudiantes de nivel intermedio-avanzado de Escala 1

y sigue la misma metodologia que éste. Sin embargo la presencia de las
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canciones en esta segunda versién se ve notablemente disminuida. Tan solo
encontramos una cancion, mucho menos conocida que las que aparecian en el
primer nivel, y con tan solo dos actividades: ordenar las estrofas de la cancién y

dar una palmada al escuchar términos previamente acordados.

¢ Al son de los poetas (2002)

Es un material que pretende conciliar la poesia con la muasica. Para ello
H. Binns ha compuesto musica a una seleccion de poemas del mundo hispano.
A partir de estas nuevas canciones, se desarrollan diferentes unidades
didacticas que constan de las siguientes secciones: Tema para debate,

Gramética y ejercicios, Modismos, Vocabulario, Actividades, Algo para leer.

Nos parece un material util que integra las destrezas y desarrolla unas
actividades bien estructuradas y secuenciadas con unos contenidos linguisticos

y culturales claramente definidos.

e A tu ritmo (2002)

Se trata de un material multimedia, de un Cd-rom con actividades
interactivas destinadas principalmente al autoaprendizaje. Es un material
dedicado en exclusiva al aprendizaje a través de canciones del panorama
espafol. Esta compuesto de tres unidades didacticas que se corresponden con
tres canciones. Las actividades siguen la secuenciacion de pre-audicidon
(preparacion del texto), audicion (se acompafia de textos e imagenes) y post-
audicion (mejoran la comprension).Todas las actividades cuentan con un
complemento visual para facilitar la comprension y entre todas cubren las
cuatro destrezas. En el apartado de Aula de Espafiol de cada cancion
encontramos la explicacion de los contenidos gramaticales y nociofuncionales

(en el caso de Cruz de navajas El presente de indicativo, acciones habituales,
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palabras que expresan frecuencia) asi como del Iéxico (En Cruz de navajas se
trabaja sobre la prensa y los trabajos de casa). Al pinchar sobre una palabra
desconocida del texto de la cancidon se nos remite al glosario donde podemos
ver el significado. Asimismo las palabras destacadas en rosa cuentan con una

descripcion explicativa linglistica o cultural.

No nos atreveriamos a clasificar A tu ritmo como un manual de espafiol,
pero es cierto que cuenta con objetivos linguisticos, gramaticales, Iéxicos y
culturales muy definidos y adaptados a un nivel elemental intermedio.
Podriamos decir que concibe la cancibn como un material didactico en si
mismo con el que poder trabajar las cuatro destrezas y alcanzar la competencia

comunicativa que el alumno necesita.

Concluido el proceso andlisis, tanto a los manuales, como al material
complementario, creemos que aun queda mucho por hacer en lo referido al uso
de las canciones. Los manuales deberian ocuparse mas sobre este asunto y
afladir a sus unidades mas muestras musicales cuyos contenidos lingtiisticos y
culturales se adapten a los de la unidad, y con una explotaciéon didactica
compuesta por actividades que integren las cuatro destrezas y sigan el
esquema de preaudicion / audicion / postaudicién. Pueden incluso desarrollarse
auténticas unidades didacticas a partir de una unidad. Y puede darse incluso
un paso mas alla y disefiar un manual cuyas unidades didacticas se articulen
exclusivamente a partir de canciones. Propuestas de este tipo ya existen en

aleman® o italiano™* y estan siendo llevadas a cabo en aula con éxito.

Las publicaciones de material complementario deberian seguir la estela
trazada por A tu ritmo y continuar sus propuestas adaptadas a otros niveles de

competencia comunicativa 0 a otros contextos de aprendizaje.

¥ DOMMEL (1998)
““ NADDEO Y TRAMA ( 2000)
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CAPITULO TERCERO

PROPUESTAS DE EXPLOTACION DIDACTICA

Como ya hemos venido mencionando, el criterio de preaudicion / audicion /
postaudicion propuesto por Jiménez, Martin y Puigdevall (1999: 1334) que
articula la explotaciéon en tres fases y distingue entre actividades previas,
simultdneas o posteriores a la audicion es el que hemos decidido adoptar para
nuestra clasificacion. A continuacion pasamos a detallar las posibilidades que
cada fase ofrece, detallando modelos de actividades para cada una de ellas.

3.1 Primera fase: Preaudicién

En la vida real muy pocas son las ocasiones en las que escuchamos sin
un contexto que nos permita tener una idea de lo que esperamos oir. Por ello,
es muy importante dotar al alumno de un importante soporte preauditivo para
gue pueda conseguir con éxito la actividad central de audicidon. Debemos pues
proporcionar a nuestros alumnos un contexto que les proporcione un
conocimiento relevante y suficiente para centrar su atencién y que les permita
saber el tema sobre el que van a escuchar para activar asi también sus
conocimientos previos y estrategias de comprension. El objetivo de esta
primera fase suele ser despertar expectacion y curiosidad hacia el tema,
promover la comprension, hacer previsiones y preparar el vocabulario de la

cancion.

Estimamos que esta primera fase deberia contar con actividades
introductorias centradas en el vocabulario musical (estrofa, estribillo, rima,
géneros y estilos musicales, etc.), al menos en la primera sesidn que
planteemos una cancién con un grupo nuevo, para que puedan seguir las
instrucciones sin problemas y puedan participar en el desarrollo del resto de

actividades. Sobre como llevar a cabo este propdésito nos remitimos a la unidad
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didactica de M de Mdusica y la unidad musical de Destrezas integradas (1998:
52-55) que nos parecen pueden ser muy adecuadas.

Propuesta de actividades de preaudicién:

Las actividades de esta fase se centran sobre todo en la comprension
escrita y en conversaciones que implican la comprension auditiva y la
expresion oral. Nos ha parecido Gtil hacer una subclasificacion siguiendo las
destrezas practicadas para que el lector pueda encontrar mas facilmente las

actividades que mas se cifien a sus objetivos.

Comprension escrita.

» Se llevan a clase algunas revistas musicales y se pide a los alumnos que
comparen las listas de éxito de estas revistas con las de su pais: diferencia de
formatos, diferencia en los estilos musicales, etc.

» Se entrega a los alumnos textos con Informacion sobre el intérprete, el
género musical, etc.

» Se entrega a los alumnos la letra de la cancidn en la que algunas palabras
se han sustituido por su dibujo. Los alumnos deben completar la letra
sustituyendo los dibujos por las palabras.

» Se entrega la letra. Se borran algunas palabras al final de los versos. El
alumno tiene que adivinar qué palabra falta siguiendo la rima de la estrofa.

» Se entrega la letra en la que hemos eliminado algunos tiempos verbales. Los
alumnos deben completar el texto. Para facilitar la tarea podemos suministrar
tarjetas con los tiempos verbales ocultos.

» Dividimos por la mitad cada verso de la cancién. Los fragmentos
pertenecientes a la primera parte los colocamos en una columna de un modo
aleatorio. Hacemos lo mismo en una segunda columna con los fragmentos del
final. Los alumnos deben unir con flechas cada fragmento inicial con su

correspondiente fragmento final.
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» Se puede pedir a los alumnos que busquen informacion sobre el cantante en
Internet. Después puede hacerse una puesta en comun oral o los alumnos
pueden escribir en la pizarra sus propuestas.

» Se entrega la letra completa a los alumnos. En pequefios grupos preparan el
vocabulario de la cancion con las ideas de cada uno y ayuda del diccionario.

» Se crea un crucigrama con definiciones del vocabulario de la cancion. Una
variante es seleccionar una palabra clave que resuma el tema de la cancién,
pero que no aparezca en el texto. Utilizar las letras de esta palabra dispuesta
en vertical, para entrecruzar horizontalmente otras palabras que si aparezcan
en la cancion.

» Entregar una version falsa de la cancion con frases ajenas a la cancion
intercaladas. Los alumnos tienen que detectarlas y proponer la versién real.

» A partir de un listado de palabras proporcionado por el profesor, los alumnos
deben adivinar el tema de la cancion.

» Se entrega la letra de la cancidén. Se proponen dos términos mas o menos
sinbnimos para una palabra. El alumno deberé escoger, teniendo en cuenta el
contexto y la rima el término correcto.

» Para preparar el 1éxico, se pueden repartir tarjetas con las palabras de la
cancion. Por parejas o en pequefios grupos los alumnos deberan explicar con

mimica su palabra. El profesor va recogiendo las palabras en la pizarra.

Comprension auditiva y Produccion oral.

» Conversacion guiada sobre los habitos y gustos musicales del grupo:
¢Alguien toca algun instrumento? ¢Quién canta a menudo? ¢Dénde y cuando
cantais? ¢Comprais mucho material musical? ¢Cuales son vuestros artistas
favoritos? ¢Vais a menudo a conciertos? Esta actividad puede realizarse a
modo de encuesta.

»Conversacién sobre la relacion entre la muasica y las canciones con
momentos de nuestra vida.

» Conversacion guiada sobre el tema de la cancidn, el intérprete, la época, el

estilo, etc.
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» Realizar actividad en parejas con vacio de informacién para entresacar datos
del cantante o autor.

» Se realiza una lluvia de ideas sobre el tema del que trata la cancion.

» El profesor presenta el vocabulario y contenido de la cancién a través de
dibujos o fotos y se pide a los alumnos formulen hip6tesis sobre el tema de la
cancion.

» Se proyecta el video-clip de la cancion que se va a trabajar pero sin sonido.
Los alumnos deben formular hipotesis sobre el tipo de musica y el contenido de
la cancion y entre todos llegar a un consenso.

» Tras escuchar los acordes iniciales, los alumnos deben realizar hipo6tesis
sobre el tema de la cancion, etc.

» Se puede jugar al ahorcado para adivinar el titulo de la cancion.

» Se propone a los alumnos elaborar la lista de éxitos de la clase.

3.2 Segunda fase: Audicion

Corresponde al momento propio de la escucha. Las actividades
englobadas en este apartado son aquellas en las que se pide al alumno que
escuche la audicion con un propésito o finalidad concreta. Se pretende que el
alumno centre su atencion en uno o varios puntos de interés; debe seleccionar
una informaciébn previamente pactada. Estas actividades deben ser
interesantes y motivadoras capaces de crear la suficiente expectacién en el
alumno para llevarlas a cabo. Conviene también tener en cuenta que a veces
escuchar y escribir a la vez puede ser extremadamente dificil, por eso las

tareas deben ser sencillas y no demasiado largas.

Todas estas actividades trabajan en exclusiva la comprensién auditiva y

por eso no hemos considerado oportuna ningun tipo de subclasificacion.
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Propuesta de actividades de audicion:

» El profesor elabora una lista de palabras en las que algunas aparecen en la
cancion y otras no. El alumno al escuchar la cancion tiene que marcar las
palabras que pertenecen a ésta.

» El alumno debe detecta repeticiones, o distinguir el estribillo y escribirlo.

» Al escuchar determinado efecto sonoro, forma gramatical o palabra de
vocabulario previamente acordada los alumnos deben reaccionar fisicamente
con un gesto también acordado previamente (dar una palmada, dar un salto,
agachase) Los gestos pueden acordarse con sugerencias alumnos.

»Dictado musical: A cada verso se para la audicién y los alumnos deben
copiar lo que han escuchado. En vez de dictar el profesor, dicta el cantante.
»Ejercicios de comprensién lectora y auditiva mientras se escucha la cancion:
ejercicios de opcion multiple, ejercicios de verdadero/falso, ordenar frases o
estrofas separadas previamente, etc.

» Se separa el texto de la cancién en diferentes partes. Las partes se colocan
en tarjetas desordenadas. Los alumnos deben reconstruir la letra ordenando
las tarjetas.

» Para cada estrofa se elige una foto o dibujo que resuma la idea o la acciéon. A
continuacion se presentan estos dibujos descolocados y el alumno debe
ordenarlos mientras escucha la cancién. Como alternativa a los dibujos se
puede usar frases que resuman la idea.

» Al escuchar la cancion el alumno tiene como objetivo comprender tema
principal y buscar un titulo.

» Se elabora una tabla o parrilla con diferentes apartados. Cada apartado
corresponde a un campo léxico diferente de las palabras que aparecen en la
cancion. Los alumnos deben completar la tabla mientras escuchan la cancién
»Los alumnos tienen a su disposicion la letra mientras escuchan la cancion.
Pero para algunas palabras de la letra se proponen dos términos sinénimos. El
escuchar la cancion el alumno debe determinar cual de los dos términos es el

verdadero.
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» Se pide a los alumnos que tomen los apuntes que estimen oportunos durante
la audicién para formular después a sus compafieros preguntas sobre el
contenido de la cancion.

» Se presentan a los alumnos una lista con varias definiciones de palabras. Al
escuchar la cancién deben relacionar estas definiciones con las palabras que
definen que se encuentran en la cancion.

» En varias tarjetas se escriben palabras que aparecen en la cancion y se
disponen las tarjetas sobre una mesa. Al escuchar la cancion los alumnos
deben coger las tarjetas a medida que las palabras que estas contienen

aparecen en la cancion. El alumno que més tarjetas consigue es el ganador.

3.3. Tercera fase: Postaudicion

Las actividades de postaudicion engloban todo aquel trabajo posterior a
la escucha de la cancion relacionado con el tema de la misma. Durante mucho
tiempo el Unico ejercicio que se hacia de este tipo eran las preguntas de
comprension auditiva de respuesta multiple. Sin embargo las posibilidades van
mucho mas alld y comprenden actividades centradas en el uso de la gramatica
o en la ampliacion de vocabulario, las destrezas de comprension y expresion
escrita, asi como la produccién oral. Y en este orden hemos realizado unas

subclasificaciones.

Propuesta de actividades de postaudicion:

Actividades de gramatica.

» Clasificar frases segun su aspecto verbal.

» Separar en listas, cajas o cartulinas de colores los elementos similares
(Iéxicos o gramaticales) que conforman diferentes categorias.

» Alterar el texto sin modificar su significado: cambios de tiempos verbales, de

persona, de lugares, completar diadlogos, estilo indirecto...
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Léxico.

» Elaboracién de glosarios. Pueden configurarse englobando los términos de la
cancion que pertenecen a un mismo campo léxico y pueden ampliarse con
propuestas de los alumnos. Resulta también muy util hacer pequefias frases
con cada palabra.

» Proponer sinGbnimos para ciertas palabras de la cancion.

Expresion escrita.

»Continuar el relato; ¢ Qué pasa despuées? ¢ Como continda la historia? Escribir
carta de contestacion, biografia de protagonistas...

» Inventar nuevas estrofas.

» Crear dialogos entre personajes de la cancion.

» Escribir una critica para una revista musical.

» Crear las biografias de los personajes de la cancion, sus curriculos, etc.

» Preparar una entrevista al personaje de la cancion.

» Preparar encuestas y sondeos de opinion sobre el tema de la cancion, el
estilo musical, etc.

» Rescribir la cancién con un formato diferente.

» Escribir una descripcibn de las sensaciones que produce la cancion

seleccionada.

Comprension auditiva y produccion oral.

» Editar una casete con las canciones seleccionadas por la clase. Implica la
negociacion para el orden de las canciones, el disefio de las cubiertas, la
composicién de textos complementarios, el disefio de una campafa de
publicidad...

» Disefio de un video-clip.

» Comentarios o debates sobre el tema de la cancion.

» Juegos de simulacion segun la temética o los personajes de la cancion.
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» Conversacién sobre qué es lo qué es lo que hace gque esta cancién parezca
espafola.
» Realizar una fotonovela. Llevar camaras de fotos a la clase y pedirles que en

grupo realicen las fotos que ilustren la historia de la cancion.

Una dltima propuesta que querriamos comentar como actividad de la
fase de postaudicion es el uso del Karaoke. El karaoke consiste en que en un
monitor aparece sobreimpresionada la letra de una cancion, a modo de
subtitulos, sincronizada con la melodia de ésta poniéndose de relieve cada
palabra del texto en el momento exacto que debe ser cantada. Esto implica que
no hay por qué saberse la letra de memoria ya que se puede ir leyéndola.

Como la voz del artista esta ausente, motiva al alumno a cantar.

Pueden comprarse cintas de video de karaoke que viene ya preparadas
para tal fin. Si no podemos realizar nuestras propias versiones de karaoke por
medio de Internet. En el apartado 4.5.3 daremos debida cuenta de como

ejecutar esta tarea.

A priori puede parecer un artilugio muy alejado de la didactica de las
lenguas, pero siguiendo a Cantero, Mendoza y Sanahuya (1994) pasaremos a
hablar de lo beneficioso que puede resultar en el aprendizaje de nuestros
alumnos. La musica con subtitulos y carente de la voz del artista fusiona la
comprension lectora, con la comprension auditiva y la produccién oral. El seguir
la cancion con la letra en un texto aparte obstaculiza la lectura y s6lo cuando se
sepa de memoria se podra seguir la letra sin dificultad. El sistema de subtitulos
sincronizados permite al alumno asociar correctamente sonido/grafia. El
karaoke salva incluso el obstaculo de la entonacién nativa en cuanto que la
melodia de la lengua se ve sustituida por la melodia musical. La modalidad sin
voz establece una conexion entre la comprensién lectora y la produccion oral:
se reproduce un texto, se imita, se fija, se evita el acento extranjero del alumno.
La pronunciacion se capta en la modalidad con voz y se reproduce en la

modalidad sin voz.
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Es una actividad que motiva al alumno, porque a pesar de ser un
ejercicio basado en la repeticién él siente una sensacidén de creatividad muy
placentera. Y, ademas, goza de cualidades mnemotécnicas, ya que al cantar

se memorizan cadenas de palabras correctas casi sin esfuerzo.

Presenta ademas varias alternativas de explotacion: puede usarse con
versiones de los alumnos cambiando alguna palabra que los alumnos sugieran,
siempre que se respete el ritmo de la cancién; cada grupo canta una estrofa;

puede incluirse una pequefia coreografia, etc.

Debemos tener presente que una cancion en realidad esta pensada para
ser cantada, no para realizar ejercicios con ella. Por lo tanto, el fin Ultimo es
cantar. Y el karaoke nos brinda esta posibilidad. Pero para que el éxito sea
total, el profesor deberia implicarse y cantar con los alumnos porque si el
alumno no ve al profesor motivado dificilmente se va a motivar €l. Algunos
recursos para animarles a cantar pueden ser bajar y subir la musica para ver si
cantan; cantar “a capella”; cambiar e incluso exagerar el tono de voz; crear una

pequefia pseudo-coreografia, etc.

El resultado es una actividad particularmente enriquecedora desde el
punto de vista humano y linglistico puesto que ofrece al alumno la posibilidad
de volcar toda su sensibilidad, su capacidad creativa y el hecho de trabajar de

modo armodnico los modos verbales y no verbales de la comunicacion.

3.4. Actividades con musica instrumental

No queriamos dejar al margen la posibilidad de explotar melodias o
musicas instrumentales. Como antes comentamos, a partir del método de la
sugestopedia se empieza a utilizar la musica con ritmo pausado y sugerente
evocadora de ambientes etéreos, imagenes y recuerdos, ideas y sensaciones
positivas como un elemento desinhibidor, que estimula la imaginacién, facilita la

concentracion y desbloquea la creatividad del alumno. Lo que se pretende es
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crear mundos imaginarios que proyecten nuestras propias experiencias y
sentimientos dejandose llevar por la atmosfera sugerente de la musica.

A continuacion recogemos una serie de actividades:

> Los mejores momentos de nuestra vida®. El alumno cierra los ojos y se deja

llevar por las preguntas planteadas por el profesor segun la siguiente guia:

En un lugar y un tiempo... Solo o0 en compafia ...

¢, Donde estas? ¢ Estas solo?

¢ Es un espacio cerrado o abierto? ¢,Con quién estas?

¢,Como es el lugar? ¢, Qué estas haciendo?

¢, Qué dia de la semana es? ¢, Qué acabas de hacer?

¢Es un dia especial? ¢, Qué estas pensando en hacer?
¢ Es por la mafana, tarde o noche? ¢,Qué hacen los demas?

Con los cinco sentidos ...

¢, Qué ves?, ¢ Qué cosas te llaman la atencion?
Toca algun objeto cerca de ti. ¢ Qué tacto tiene?
¢, Qué sonidos escuchas?, ¢ Son agradables?
¢A que huele?, ¢ Te gusta?

Relaciona este momento con un sabor

» Tras la audicion los alumnos relacionan la muasica con fotos de diferentes
personas, paisajes, animales, etc. y justifican sus decisiones.

» El alumno se imagina una accion o una historia guiado por el ritmo musical.
Puede ir narrandola a medida que la imagina o puede hacer una narracién a
posteriori.

» Se construye una leyenda o cuento escuchando varios fragmentos
musicales.

» El alumno trata de identificar los instrumentos musicales que participan en la
pieza musical. Es una actividad ideal para activar el vocabulario musical.

» Se pide a los alumnos que dibujen el ritmo de la musica.

» Describir los sentimientos que produce la muasica en los alumnos.

> En Santos, J. (1997: 149)
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» El profesor pone musica y de vez en cuando la para. Cada vez que la musica
se detiene el profesor debe dar una orden a los alumnos que estos deben
ejecutar del tipo: Busca a alguien a quien le guste Julio Iglesias; escribe el
nombre de tres instrumentos musicales, etc.

» Los estudiantes escriben todas las palabras o frases que les evoque la
musica y comentar después sus propuestas con sus compafieros.

» Los alumnos deben Imaginar un posible anuncio de television con la musica

propuesta; producto, personajes, lugar, ambientacion, argumento, etc.

Si reflexionamos sobre el caracter y desarrollo de este tipo de
actividades, quizas lleguemos a plantearnos la posibilidad de trabajar estas
canciones sélo con cierto tipo de grupo. Deberiamos analizar las caracteristicas
del grupo y del contexto docente; intereses, edad y personalidad de los
alumnos, institucion donde se imparte el curso, etc. Algunos alumnos pueden

sentirse incobmodos en este tipo de situaciones.

3.5 Organizacion y archivo para el uso de las canciones

Como apunta Santos, J. (1996), resulta imprescindible una correcta
organizacion y creacion de un archivo que nos permita acceder con facilidad de
las canciones trabajadas. El ordenador nos facilita esta labor pero sigue
resultando Util y practico tener un archivo fisico, ya sea en el domicilio o en el
lugar de trabajo. En cualquier caso, debemos crear unas fichas de explotacién
en las que incluir diferentes datos segun nuestras necesidades en cada

momento.

Segun Rixon (1981:117) si las actividades preparadas se van a utilizar
con frecuencia es recomendable tener un buen sistema de organizacion,

clasificacion y almacenaje para poder encontrar o que se quiere rapidamente.

Nuestra propuesta es la de elaborar unas fichas con instrucciones, las
areas linglisticas que se practican, las destrezas, etc. Las fichas deben seguir

un criterio estandar, seguir todas la misma disposicion y utilizar los mismos
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simbolos. Seria util hacer referencias a posibles enlaces con otros materiales
existentes en el centro. También seria interesante dejar duplicados de fichas en
blanco para futuros afiadidos e incluso usarse folios de diferentes colores para

distinguir destrezas, etc.

Sugerimos la siguiente ficha modelo a modo de ejemplo:

Agrupamientos:

TITULO
Nivel:
Edad: Destrezas:
G 9 [ & W
Comunicativos | Gramaticales Léxicos Culturales
Contenidos
Descripcion

Sugerencias

Material adicional

Ubicacién material
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No querriamos concluir este apartado sin apuntar algunos consejos para la
escritura correcta y estandarizada de las instrucciones por parte de todo el
personal docente del centro para evitar confusiones. Resulta util:

e Aclarar primeramente las ideas antes de escribir y pensar en las

palabras e ilustraciones que se van usar.

e Romper las secuencias en pasos.

e Numerar cada paso por separado.

e Hacer frases cortas.

e Referirse a los participantes con A, B.

Y a la hora de explicar las instrucciones a los alumnos, conviene dejar claro
qgué es lo que se espera que hagan y asegurarse de que han entendido. No

conviene olvidar que unas malas instrucciones pueden hacer que el alumno
abandone la actividad.
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CONCLUSION

Tal y como seflalamos en la introduccion de este trabajo, nuestra
intencion era la de reconocer y resaltar la importancia de las canciones como
material didactico y dignificar su uso en la clase de ELE. Lo que hemos
pretendido es que las canciones dejen de ser concebidas como un premio o un
medio de relajacion y dejen de ser consideradas como actividades marginales
utilizadas como textos introductorias, al término de una unidad didactica o para
una clase diferente y amena. De este modo se aprovechan solo parcialmente
sus posibilidades didacticas. Las canciones deben entenderse como todo un
plan de trabajo integrador, incluso podrian ser el centro de un curso. No
hablamos de una nueva metodologia, pero si de una poderosa herramienta que
facilita el aprendizaje. Y de ahi que nuestra propuesta sea la de crear unidades
didacticas a partir de canciones con una explotacion didactica basada en
diferentes actividades que integren las cuatro destrezas y sigan el esquema de

preaudicion/ audicién/ postaudicion.

Se trata de un input linguistico y cultural significativo; las canciones son
un material real que muestra la lengua en uso, abriendo las puertas a la cultura
como testigo de época que son, como espejo de la cultura y de la
heterogeneidad del mundo hispanohablante. Ademas, debido a su componente
emocional y ludico, crean un ambiente divertido, relajado, ameno y de
cooperacion que propicia un contexto mas rico y auténtico para practicar la

lengua y motiva al alumno al hablar de sus sentimientos y opiniones.

No podemos pasar por alto que muchos alumnos aprenden espafol
motivados por la musica y concentran parte de sus energias en la musica
espafola fuera del aula. Nuestra labor es la de reconducir esta energia dentro

del aula para un aprendizaje mas efectivo. Como profesores deberiamos
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renovarnos y ser mas innovadores y creativos. Trabajar con canciones no
requiere demasiado esfuerzo y la recompensa bien merece la pena. Para los
profesores que nunca hayan trabajado con canciones les recomendamos que
debieran prepararse bien para que sus primeras experiencias tengan éxito y no
se sientan frustrados o desilusionados y desconfien de su poder didactico. Se
puede empezar con pequefas actividades al final de la clase para ver como

funcionan y poco a poco ir creando unidades didacticas mas completas.
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